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Je  länger  der  Druck  dieser  neuen  Bearbeitung  ge- 
währt und  durch  häufige  Pausen  sich  verzögert  hat,  desto 
kürzer  soll  ihr  Vorbericht  sein.  Wer  zu  wiederholten  Ma- 
len den  Nachlafs  und  die  Geschichte  der  Griechischen  Po- 
esie durchwandert  und  an  einen  Ruhepunkt  gekommen 
den  ungemefsenen  Aufwand  an  Mühen  überschlägt,  welcher 
bald  zum  wahren  Genufs  in  keinem  richtigen  Verhältnis 
mehr  stehen  wird : der  mag  wol  ohne  Bedenken  die  Hand 
abziehen  und  auf  den  zurückgelegten  Weg  nur  einige 
flüchtige  Blicke  werfen.  Denn  wo  früher  ein  kleiner  Be- 
sitz, zwar  etwas  knapper  Art  aber  populär,  zu  finden  war, 
da  hat  aus  der  überfliefsenden  Fülle  monographischer  Stu- 
dien ein  fortdauernd  gemehrter  Reichthum  sich  aufgebaut; 
doch  schade  dafs  wenige  sich  eines  solchen  Schatzes  er- 
freuen können,  schon  weil  er  wenigen  zugänglich  ist  und 
den  wenigsten  genug  fruchtbare  Mufse  zufällt,  um  den  Kern 
des  litterari sehen  Wissens  mit  den  niemals  erschöpften  Be- 
sonderheiten des  Stoffs  in  Zusammenhang  zu  setzen.  In 
welchem  Grade  nun  hier  die  Forschung  sich  ausgedehnt 
und  in  Fragen  vertieft  hat,  die  vor  kurzem  noch  ohne  Be- 
deutung waren,  zum  Theil  nicht  einmal  einen  herkömm- 
lichen Platz  besafsen,  kann  jeder  zu  seinem  Erstaunen  über- 
blicken, wenn  er  etwa  die  weitschichtigen  Abschnitte  von 
Homer  und  den  Dramatikern  durchblättern  will.  Der  Be- 
richt vom  Drama  füllt  bereits,  mit  Ausschlufs  der  letzten 
hundert  Seiten,  sogar  den  Raum  der  ganzen  zweiten  Ab- 
theilung. Ein  Beleg  seien  dafür  statt  vieler  anderer  die 
neuesten  Verhandlungen  von  der  Aristotelischen  Katharsis^ 
von  einem  Theorem  welches  weder  in  die  Kunstlehre  der 
Attischen  Tragiker  sonderlich  eingreift  noch  unsere  Mei- 
nung über  die  von  ihnen  geübte  Praxis  bestimmt : die  Frage 
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hatte  fast  ein  Jahrhundert  lang  geruht,  und  man  wähnte 
mit  ihrem  Verständnifs  fertig  zu  sein  oder  dachte  von  ih- 
rem Werth  gering,  als  die  warme  Polemik  bewährter  For- 
scher plötzlich  einen  Wettstreit  hervorrief  und  in  jenen 
ungezählten  Schwarm  der  Gegenschriften  auslief,  der  kaum 
einen  Stillstand  ertrug  und  dem  Eifer  der  Berichterstatter, 
wieviel  mehr  der  lernbegierigen  Leser  getrotzt  hat. 

Allein  es  war  nicht  unser  Zweck  bei  der  Weitschwei- 
figkeit des  für  die  Geschichte  dieser  Litteratur  zuströmen- 
den Stoffs  zu  verweilen  und  ihre  Nachtheile  zu  beklagen; 
man  wird  es  später  lebhaft  empfinden,  wie  sehr  das  über- 
sichtliche Wissen  schwindet  und  das  Interesse,  die  Pro- 
duktivität selber  eintrocknet.  Hier  sollte  nur  der  Grund 
angedeutet  werden  warum  diese  neue  Bearbeitung  zum 
grofsen  Theil  die  früheren  Grenzen  überschritten  oder  der 
Grundrifo,  welcher  skizzenhaft  und  mit  erlesenem  Detail 
ein  wissenschaftliches  Summarium  enthalten  soll,  mehrmals 
vollere  Farben  angenommen  hat.  Dies  ist  namentlich  in 
den  Analysen  der  Dramen  geschehen,  soweit  man  deren 
bedarf  um  ihren  künstlerischen  Werth  und  die  Güte  der  Arbeit 
abzuschätzen.  Der  Umfang  dieses  Zuwachses  lälst  sich 
schon  äufserlieh  mittelst  der  am  Rande  vermerkten  Seiten- 
zahlen des  vorhergehenden  Drucks  abschätzen.  Gleichwohl 
werden  auch  jetzt  manche  denen  der  Ueberflufs  eines  Ar- 
chivs oder  ausgeführten  Lehrbuchs  vorschwebt,  gröfsere 
Vollständigkeit  in  Charakteristik  und  bibliographischen 
Nachweisen  begehren;  sie  hätte  freilich  der  Oekonomie 
des  Zwecks  und  des  Raums  völlig  widersprochen.  Wenn 
aber  diese  erneuerte  Gestaltung  eines  Stoffs,  der  aus  eige- 
nen und  fremden  Forschungen  hervorgegangen  ist,  durch 
Wahrheit  und  Kritik  einen  gesicherten  Boden  für  selbstän- 
diges Studium  der  Griechischen  Poesie  zu  bereiten  vermag, 
so  braucht  man  keinen  massenhaften  Citatenschatz  und  noch 
weniger  eine  Chronik  der  Meinungen  oder  Gesichtskreise. 

Bei  dieser  Bearbeitung  des  poetischen  Theils  ist  neu  der 
Anhang  hinzugekommen,  die  Litteratur  der  Aeso- 
pischen  Fabel.  Man  wird  vielleicht  fragen,  warum  nicht 
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schon  früher.  Jeder  weifs  wie  geringen  Antheil  die  Dich- 
tung (um  mit  Lefsing  zu  reden)  an  diesem  gemeinschaft- 
lichen Raine  der  Poesie  und  Moral  bei  den  Griechen  hatte. 
Nachdem  nun  Babrius  aufgefunden  und  den  Mitgliedern 
des  Alexandrinischen  Zeitraums  eingereiht  worden,  blieb 
ein  sehr  mittelmäi'siger  Nachlafs  der  Prosa- Fabel  übrig, 
und  man  durfte  dieser  angewandten  Rhetorik  kaum  einen 
anderen  Platz  als  unter  den  Stilproben  in  der  Geschichte 
der  Rhetorik  zuweisen.  Doch  würde  sie  dort  nicht  nur  den 
untersten  Platz  erhalten  haben,  da  die  Fabel  blofs  den  An- 
fänger beschäftigte,  sondern  es  erschien  auch  bei  wieder- 
holter Prüfung  fraglich  ob  ihre  besten  Proben  aus  der  Rhe- 
torschule stammten.  Demnach  mufste  sie  schon  den  Beschlufs 
der  Poesie  machen,  der  sie  doch  nicht  zu  fern  stand,  wo- 
fern man  auf  ihr  phantastisches  Element  und  ihren  Wort- 
führer Babrius  zurückgeht.  Ein  philologischer  Bericht  über 
den  Werth  und  die  Bestände  der  Griechischen  Fabeln  ist 
bisher  vermifst  worden,  und  wer  letztere  nur  gelegentlich 
betrachtet  hat,  mag  wol  den  hier  im  letzten  Kapitel  ent- 
haltenen allzu  kurz  und  mager  finden.  Sondern  wir  aber 
allen  Ueberfiufs  aus,  welcher  die  Kunde  von  dieser  popu- 
lärsten Volksdichtung  so  langathmig  und  reizlos  macht, 
die  Breiten  der  Theorie,  die  Forschungen  über  den  leibhaf- 
ten Aesop,  den  Einflnfs  des  Orients,  so  beschränkt  sich 
die  Schriftstellerei  der  Fabel  wider  Erwarten  auf  einen 
nüchternen,  durch  Variation  erweiterten  Auszug  der  be- 
scheidensten praktischen  Kultur. 
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Vorwort 

der  zweiten  Bearbeitung. 
fAbth.  I.  1856.  677  S.  II.  1859.  XXXII.  und  698  S.] 


Später  als  diesem  Werk  erspriefslich  und  denen  lieb 
sein  mochte,  welche  Gebrauch  von  ihm  machen,  ist  es  ge- 
lungen die  Geschichte  der  Griechischen  Poesie  in  zweiter 
Bearbeitung  abzuschliefsen.  Einen  Tkeil  der  Schuld  tra- 
gen persönliche  Verhältnisse,  den  bei  weitem  gröfseren 
aber  die  Natur  der  Arbeit.  Denn  Aufgaben  von  solchem 
Gehalt  und  Umfang  — das  weifs  mancher  aus  eigener 
Erfahrung  — fordern  ein  ausgedehntes  Zeitmafs,  wenn 
anders  jede  Seite  des  Stoffs  ihr  volles  Recht  erhalten  soll, 
sie  fordern  auch  eine  nie  versiegende  Stimmung  des  Em- 
pfangens  oder  Schaffens,  welche  die  litterarischen  Gröfsen 
und  Gruppen  auf  allen  Stufen  mit  gleicher  Kraft  begleitet. 
Was  vermögen  alsdann  die  zerstückelten,  die  sparsam  zu- 
gemessenen Stunden  der  Mufse,  welche  nach  starken  Ab- 
zügen ein  vielfältiger  Beruf  zurück  läfst?  Noch  empfind- 
licher hemmt  aber  ein  rasches  und  flüfsiges  Fortschreiten 
die  Natur  der  Arbeit  auf  diesem  Gebiet.  Sie  kann  nicht 
vorrticken,  ohne  wiederholt  still  zu  stehen,  und  begehrt 
viele  Selbstverleugnung,  wenn  man  bei  jedem  neuen  Mo- 
ment der  Forschung  zurückschauen  und  prüfen  mufs,  ob 
das  Gesamtbild  sich  bewährt,  ob  es  an  wesentlichen  Zügen 
einen  Verlust  oder  Zuwachs  erhält,  ob  die  Tradition  durch 
einen  anderen  Standpunkt  erschüttert,  vielleicht  durch  bes- 
seres und  vollständigeres  Wissen  aufgehoben  wird.  Indes- 
sen wenn  man  auch  wider  Willen  die  Fäden  des  Gewebes 
auflöst,  so  fesselt  doch  oder  entschädigt  die  erneuerte  Be- 
trachtung einer  grojsen  dichterischen  Laufbahn,  eines  Kunst- 
werks und  seiner  Ideen;  wenige  werden  dagegen  einen 
Genufs  in  jenen  mühevollen  und  ermüdenden  Untersuchun- 
gen finden,  welche  den  sprachlichen  Thatsachen  und  dem 
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Stil,  der  diplomatischen  Ueberlieferung  jedes,  auch  des  win- 
zigen Autors,  im  Ganzen  und  in  seinen  verschiedenen  Wer- 
ken, und  dem  Zustand  seines  Textes  gebühren.  Viele  sol- 
cher Untersuchungen  bewegen  sich  noch  in  den  Anfängen, 
sind  auch  erst  in  unserer  Zeit  angeregt,  ja  möglich  ge-  . 
worden,  keine  stellt  am  Ziel,  und  es  genügt  kaum  dafs 
der  Berichterstatter  der  Litterargeschichte  im  glücklichsten 
Fall  was  die  reifsten  Herausgeber  ihm  hinterlassen  haben 
summirt  und  ergänzt:  nicht  zu  gedenken  dafs  die  meisten 
eher  von  ihren  Apparaten  reden  als  den  wahren  Zustand 
des  Textes  darlegen.  Häufig  mufs  er  daher  selber  aus  ei- 
genem Studium  ergründen , wieweit  unsere  Texte  berich- 
tigt sind  oder  einer  noöh  wirksameren  Anstrengung  be- 
dürfen, ob  sie  frühzeitig  oder  spät  im  Alterthum  interpolirt 
worden:  nur  so  kann  er  endlich  nach  Abrechnung  der 
vielen  fremdartigen  Einflüsse  den  ursprünglichen  Typus 
des  Buches  vergegenwärtigen  und  die  charakteristischen 
Züge  desselben  in  seine  Schilderung  aufnehmen.  Denn 
zwischen  der  Einsicht  in  die  diplomatische  Tradition,  wel- 
che den  unentbehrlichen  Rückhalt  bei  Herstellung  der  Ur- 
schrift gewährt  nnd  gröfstentheils  aus  einer  einzigen  Hand- 
schrift ermittelt  wird,  und  der  gesamten  kritischen  Tech- 
nik, welche  mit  einem  Aufwand  von  Erfahrungen  und  gei- 
stiger Kraft  die  Hand  des  Darstellers  entdecken  will,  ist 
ein  wesentlicher,  ehemals  nicht  geahnter  Unterschied;  die 
diplomatische  Kritik  gilt  blofs  als  erstes  Glied  der  Kette  in 
der  Geschichte  des  Textes  und  bricht  oftmals  ab,  wo  die 
Laufbahn  der  divinatorischen  Kritik  anhebt.  Nun  aber 
fügen  sich  alle  die  Resultate,  worin  die  Darstellung  der 
Form  und  des  kritischen  Thatbestaudes  abschliefst,  aus  un- 
glaublich vielen  Details  zusammen;  und  wenn  hier  wie 
sonst  in  antiker  Philologie  nichts  zu  klein  ist,  wofern  es 
nicht  kleinlich  gefafst  wird,  wenn  sogar  eine  Reihe  solcher 
Beobachtungen  und  sprachlichen  Details  fruchtbar  genug 
ist,  um  die  Forschung  über  Kunst  und  Zustand  einer  alten 
Schrift  zu  beleben  und  zu  vertiefen,  so  begehren  sie  doch, 
um  einen  starken  Verband  zu  bilden,  die  stete  Sichtung 
der  schon  festgestellten  oder  halb  fertigen  Sätze.  Diese 


Digitized  by  Google 


vm 


so  mühsam  zu  gewinnenden  Ergebnisse  fordern  aufser  Ver- 
hältnifs  ein  grofses  Opfer  an  Zeit:  im  Grundrifs  füllen  sie 
nur  wenige  Zeilen,  und  es  darf  nicht  einmal  überraschen 
dafs  die  Mehrzahl  der  Leser,  welche  den  vielleicht  beschwer- 
lichsten Theil  der  ganzen  Arbeit  weder  theilt  noch  ihm  be- 
sondere Neigung  schenkt,  daran  kalt  vorübergeht.  Zuletzt 
wetteifert  ein  im  Ueberflufs  strömender  Reichthum  an  Aus- 
gaben, Monographien  und  Beiträgen  jeder  Art,  deren  Ge- 
halt oft  Atomen  gleicht,  um  Zeit  und  Geduld  zu  erschöpfen. 
Ein  immer  karger  Ersatz  bietet  sich  mindestens  dem  Ge- 
schichtschreiber dieser  Litteratur,  wenn  Kritiker  mit  Geist 
und  durch  bessere  Mittel  dem  Studium  eine  neue  Bahn  er- 
öffnen. Alles  Material  und  Rüstzeug  dient  aber  doch  nur 
dem  feinen  Schlufsstück  des  Werkes,  der  Komposition  und 
dem  inneren  Ausbau.  Von  jenen  edelsten  Mühen  und  ver- 
wandten Bedingungen  der  literarhistorischen  Kunst  wäre 
viel  zu  sagen,  wenn  wir  nicht  auf  das  frühere  Vorwort 
verweisen  dürften;  dasselbe  folgt  hier  mit  einigen  nöthi- 
gen  Abänderungen. 

Sachkenner  welche  dieses  weite  Feld  des  philologi- 
schen Wissens  bis  in  seine  letzten  Ausläufer  überschauen, 
werden  hieraus  zur  genüge  verstehen  warum  dieser  erneu- 
erte Theil  nur  langsam  vorgerückt  ist,  aber  auch  einsehen 
dafs  ein  nicht  geringer  Abschnitt  des  Ganzen,  selbst  wenn 
man  ihm  eine  glückliche  Mufse  weihen  kann  und  nicht 
blofs  zersplitterte  Stunden,  fortdauernd  im  Werden  bleibt 
und  an  keinen  Abschlufs  gelangt.  Immerhin  bin  ich  dem 
gesteckten  Ziel  erheblich  näher  gekommen  und  eine  gute 
Strecke  Weges  ist  zurückgelegt ; niemand  kann  weniger 
Verlangen  haben  die  durchmcssene  Bahn  nochmals  zu  be- 
treten, es  müfste  denn  künftig  um  einiger  Stationen  willen 
geschehen,  wenn  sie  mehr  eine  durchgreifende  Revision 
als  gelegentliche  Nachträge  fordern  sollten.  Eine  freie  Re- 
daktion des  vorhandenen  Stoffs  wäre  wol  lohnender  gewe- 
sen und  hätte  die  neue  Bearbeitung  ebenmäfsiger  gemacht; 
allein  wo  die  knappe  Zeit  in  einem  Gufs  zu  schaffen  ver- 
wehrt, scheint  es  sicherer  in  den  Grenzen  der  früheren 
Darstellung  und  Folge  der  Gedanken  sich  zu  bewegen. 
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Innerhalb  dieser  Grenzen  ist  aber  der  zweite  Theil  auf 
allen  Punkten  umgestaltet  worden,  und  nicht  blofs  der  Stoff 
erweitert  und  seine  Geschichte  bis  auf  unsere  Tage  fortge- 
führt, sondern  auch  die  Form,  die  von  dem  Grade  der 
Forschung  bedingte  Fassung  der  Thatsachen  oder  der  Kom- 
binationen, wird  man  sorgfältig  berichtigt  und  im  Vortrag 
eine  sachgemäfse  Präzision  soweit  erreicht  finden,  als  sie 
dem  Plan  und  dem  Gebot  der  Kürze  entsprach.  Am  augen- 
scheinlichsten tritt  der  Zuwachs  in  seiner  quantitativen. 
Ausdehnung  hervor,  auch  war  es  für  den  praktischen  Ge- 
brauch jetzt  angemessen  den  Umfang  der  früheren  Ausgabe 
in  diese  beiden  Abtheilungen  zu  zerlegen.  Aufmerksame 
Leser  werden  aber  weit  wesentlichere  Veränderungen  in 
der  Darstellung  wahrnehmen,  wo  die  jetzige  mit  der  vor- 
hergehenden Arbeit  öfter  nur  in  einigen  Umrissen  zusam- 
mentrifft. Manche  dankenswerthe  Bemerkung  von  L.  Kay- 
ser  in  seiner  Anzeige  (Wiener  Jahrbücher  1847.  Band 
117.  118.)  ist  dafür  beachtet  worden;  schade  dafs  er  bei 
wichtigen  Fragen,  wie  noch  andere  Beurtheiler  der  frühe- 
* ren  Abschnitte  thun,  häufiger  als  wünschenswerth  mit  Ein- 
wänden und  eigenen  Anschauungen  sich  begnügt,  statt  das 
Ergebnifs  einer  neuen  ergründenden  Forschung  oder  über- 
sehene Thatsachen  auf  den  Platz  zu  bringen.  An  Nach- 
trägen kann  hier  begreiflich  niemals  Mangel  sein;  ein  Theil 
derselben  ist  hinten  kurz  namhaft  gemacht.  Endlich  wird 
man  das  schon  jetzt  über  den  ganzen  zweiten  Theil  gege- 
bene Register  nicht  ungern  sehen ; nach  so  mancher  Erfah- 
rung schien  es  doch  gewagt  diesen  mehrmals  vermifsten 
Anhang,  wie  beabsichtigt  war,  bis  zum  Schlufs  des  dritten 
und  letzten  Theiles  aufzusparen. 

Soweit  der  Verfasser  über  seine  Stellung  zur  unter- 
nommenen Arbeit,  über  das  was  er  gewollt  und  vollbracht 
hat;  werfen  wir  nunmehr  beim  Scheiden  auch  einen  Blick 
auf  die  Leistungen  anderer  und  ihre  Beiträge  zu  diesem 
Theil  des  gesamten  Werks.  Denn  auf  ihnen  ruht  es;  ohne 
die  Vorarbeiten  und  das  Zusammenwirken  vieler  ist  keine 
Geschichte  der  Litteratur  möglich.  Nachdem  nun  alle  von 
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der  Frucht  der  kritischen  Erkenntnifs  genossen  haben,  könnte 
niemand  gegenwärtig  einem  Klassiker  sich  nähern,  ohne 
den  Stand  der  Forschung  und  die  Gedanken  selbständiger 
Vorgänger  vernommen  zu  haben;  unmöglich  aber  wäre  der 
Versuch,  aus  eigener  Macht  und  gleichsam  in  seliger  Un- 
befangenheit den  aus  der  eigenen  Lesung  und  Anschauung 
gesammelten  Eindruck  unter  der  Form  einer  Geschichte 
dieser  Litteratur  niederzulegen.  Soweit  sind  genug  Bei- 
träge für  die  meisten  Stücke  des  poetischen  Nachlasses  zu- 
sammengeflossen, auch  auf  die  geringeren  und  überflüfsigen, 
die  weder  belehren  noch  geistig  anregen,  von  denen  Goethe 
sagt  dafs  die  wahren  Alterthumsforscher  sie  nur  in  Bezug 
auf  die  vortrefflichen  Werke  betrachten,  fällt  ein 'Antheil ; 
beispielsweise  haben  jetzt  die  Partien  der  Sibyllen  und  des 
Manetho,  die  sonst  als  Schatten  figurirten,  ihre  vollen  Ar- 
tikel, nnd  ihnen  mangelt  nicht  einmal  die  genauere  Notiz 
vom  früher  unbekannten  Zustand  des  Textes.  Allein  diese 
Beiträge  sind  ungleich  an  Zahl,  fragmentarisch  an  Werth; 
nur  treten  Dichter  des  ersten  Rangs  naturgemäfs  in  den 
Vorgrund,  vor  allen  die  Homerische  Frage,  mehr  noch  als  * 
Homer  selbst,  dann  die  Tragiker,  an  ihrer  Spitze  Sopho- 
kles. Auch  die  kritischen  Studien  des  Aeschylus  hat  der 
kräftige  Vorgang  Hermanns  gehoben,  Euripides  aber  schleicht 
fortdauernd  nach  und  seine  Herausgeber  haben  eher  für 
den  Nachweis  der  diplomatischen  Ueberlieferung  als  für 
erschöpfende  Charakteristik  seiner  Dramen  gesorgt.  Desto 
lebhafter  ist  dagegen  die  Betriebsamkeit  auf  dem  Homeri- 
schen Felde,  rasch  sind  einander  in  den  letzten  Jahren  die 
Versuche  gefolgt,  das  grofse  Geheimnifs  zu  lösen;  und 
vielleicht  dürfen  wir  kein  übles  Zeichen  des  Interesses, 
welches  alle  Welt  an  einem  Meisterstück  des  menschlichen 
Genies  nimmt,  darin  sehen  dafs  auch  unzünftige  Kenner 
ihr  Votum  abgeben.  Doch  überstürzen  sich  leider  die  Mas- 
sen und  fallen  sofort  in  Vergessenheit.  Zwar  geschieht  es 
nicht  ohne  Nutzen  dafs  Zeitschriften  schon  Uber  den  Er- 
trag weniger  Jahrgänge  sich  Bericht  erstatten  lafsen,  aber 
auch  diese  Summarien  verschlingt  die  nächste  Welle:  sie 
können  ohnehin  nur  dann  eingreifen,  wenn  wachsame  Kri- 
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tiker  die  gesichteten  Resultate  mit  einander  verknüpfen 
und  jeden  Ertrag  in  das  Wissen  der  Gegenwart  einführen. 
Noch  andere  Theile  dieser  Studien  zeugen  vom  Ueberflufs  des 
gelehrten  Fleifses  und,  was  weit  schädlicher,  von  der  Zer- 
splitterung solcher  Arbeiten,  die  nur  der  Minderzahl  der  Kunst- 
genossen zugänglich  und  erspriefslich  werden;  man  erstaunt 
über  die  wiederholte  Besprechung  geringer  Fragen  und  The- 
men, während  grofse  fruchtbare  Strecken  brach  liegen  und 
keinen  anzulocken  scheinen.  An  diesen  Uebelstand  ist  bereits 
im  Vorwort  I.  p.  XVII.  erinnert  worden;  aber  die  Männer 
vom  Fach  hören  nicht  gern  dafs  eine  beträchtliche  Masse  der 
philologischen  Schriftstellerei  verschwendet  oder  veraltet  ist 
und  künftig  an  noch  höherem  Grade  vergessen  sein  wird, 
dafs  die  Reichthümer  ihrer  Wissenschaft  oft  mehr  in  Schrif- 
ten und  Archiven  lagern  als  in  das  Leben  übergehen,  und 
dafs  eine  Menge  guter  Kraft  aus  Mangel  an  strenger  Con- 
centration  sich  verliert.  Dennoch  sei  von  neuem  erinnert 
an  Einheit  in  dem  Mannichfaltigen,  an  den  von  unseren 
Nachbarn  beherzigten  Spruch  in  necessariis  nnitas,  der  ge- 
wifs  auch  auf  dem  Gebiet  der  Alterthumsforschung  seine 
Wahrheit  hat. 


Digitized  by  Google 


Vorwort 

der  ersten  Ausgabe. 

[XXIV.  1072  S.  1846.] 

Neun  Jahre  sind  seit  dem  Erscheinen  des  ersten 
Theils  verflossen:  eine  anständige,  vom  alten  Kunstrichter 
gebotene  Frist,  welche  gegenwärtig  wenige  Zeitgenossen 
sich  gestatten  mögen  oder  können.  In  der  That  war  dem 
mühevollen  Werk,  welches  schon  vermöge  seiner  Natur 
eine  der  langwierigen  und  unbequemsten  Aufgaben  bildet, 
der  ununterbrochene  Genufs  eines  so  reichen  Zeitmafses 
zu  gönnen;  jetzt  ist  durch  Ungunst  der  Verhältnisse  dieser 
zweite  Theil,  mit  dem  das  Ganze  schliefsen  sollte,  nur  in 
Bruchstücken  vorgerückt.  Bald  nachdem  der  Druck  (1840) 
begonnen  hatte,  gingen  ihm  und  der  Fortführung  des  Tex- 
tes fast  zwei  volle  Jahre  durch  das  Eintreten  amtlicher 
Geschäfte  verloren.  Kein  Episodium  stand  mit  den  Forde- 
rungen an  die  Geschichtschreibung  der  Griechischen  Litte- 
ratur  in  grellerem  Widerspruch,  oder  konnte  die  nothwen- 
dige  Wechselwirkung  zwischen  Kräften  und  Mufse  empfind- 
licher lockern.  Hiernach  hat  es  nicht  geringer  Anstren- 
gung bedurft,  um  die  Fäden  des  weitschichtigen  Gewebes 
neben  der  rechten  Stimmung  wieder  zu  gewinnen;  und 
wiewohl  mitten  unter  zersplitterten  Arbeiten  und  Hemmun- 
gen jeder  Art,  worunter  die  Wucht  des  Suidas  ihren  Platz 
einnimmt,  ist  erst  in  den  beiden  letzten  Jahren  ein  beharr- 
liches Fortschreiten  möglich  geworden. 

Dieses  wenige  von  vielem  wird  schon  erklären,  was 
dem  aufmerksamen  Leser  nicht  entgehen  kann,  woher  die 
Spuren  der  Ungleichheit  in  der  Ausführung,  in  Punkten 
der  äufseren  Einrichtung  und  selbst  in  der  Orthographie 
rühren;  es  wäre  kaum  zu  verwundern,  wenn  spätere  Blät- 
ter mit  einer  früheren  Darstellung  nicht  immer  im  streng- 
sten Einklang  sich  erhielten.  Dies  ist  nun  einmal  der  un- 
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vermeidliche  Mangel,  welcher  die  Geburt  langwieriger,  in 
Zwischenräumen  fortrüekender  Schriften  zu  bezeichnen  pflegt 
und  die  Fugen  ihrer  Komposition  verräth.  Weit  eher  dürfte 
der  ungleiche  Gebrauch  der  literarischen  Mittel  aus  unse- 
ren Tagen  überraschen,  wenn  ein  Theil  derselben  benutzt 
oder  genannt  wird,  andere  wenig  ältere  nirgend  oder  an 
entlegenen  Stellen  erwähnt  sind.  Auch  diese  Lücken  wa- 
ren von  der  Natur  eines  schrittweise  fortgeführten  Werkes 
unzertrennlich.  Während  nemlich  der  Druck  nach  der 
Gunst  des  Augenblicks  fünf  Jahre  sich  hinzog,  kamen  man- 
che der  frisch  erschienenen  Ausgaben  und  Forschungen 
zur  rechten  Zeit,  noch  öfter  waren  sie,  bisweilen  um  we- 
nige Wochen,  verspätet.  Sie  nöthigten  nicht  selten  zum 
Aufschub  und  Stillstand,  um  an  keinem  fruchtbaren  Re- 
sultat vorüberzugehen,  und  wurden  ein  neuer  Anlafs  zu 
steten,  nicht  häufig  belohnten  Zögerungen.  Nur  einige  Ka- 
pitel und  Artikel  besitzen  daher,  besonders  wo  die  Zahl 
ihrer  Bearbeiter  klein  blieb,  die  Vollständigkeit  einer  Chro- 
nik bis  zum  laufenden  Jahre. 

Genug  von  Aeufserlichkeiten , von  den  Hindernissen 
und  vom  trümmerhaften  Fortgang  der  Arbeit,  ven  Einflüs- 
sen welche  wie  sehr  sie  der  Vollendung  Eintrag  thun,  doch 
den  inneren  Ton  eines  planmäfsigen  Werkes  weniger  be- 
rühren. Wieviel  wäre  nun  Uber  Zweck  und  Gesichtspunkte 
dieser  Geschichte  der  gesamten  Griechischen  Poesie  zu  sa- 
gen! wieviel  über  den  unverhältnifsmälsigen  Aufwand  an 
Zeit  und  Kraft,  Uber  die  Mühen  der  Kombination,  deren 
ein  verschwenderisch  gehäuftes,  zerrissenes  und  verstecktes 
Material  bedarf,  wenn  man  solche  Massen  bändigen,  wenn 
man  den  Vorrat  dessen  was  in  Griechischer  Rede  gedich- 
tet worden  und  zuletzt  den  Wust  des  versifizirten  unter 
Dach  und  Fach  bringen  und  auf  einen  objektiven  Boden 
stellen  soll!  Dieser  üppige  Reichthum  hat  die  zuerst  ge- 
steckten Grenzen  überschritten  und  zwaug  die  Statistik  der 
Litteratur,  den  äufseren  oder  beschreibenden  Theil,  in  zwei 
ausgedehnte  Hälften  aufzulösen.  Beim  ersten  Blick  mag 
daher  der  Titel,  der  sonst  einen  Abrifs  und  gedrängten 
Auszug  des  Fachs  bedeutet,  nicht  mit  dieser  Ausdehnung 
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stimmen,  deren  Fülle  gleichsam  den  ursprünglichen  Rah- 
men überschattet;  indessen  fordert  die  Geschichte  des  li- 
terarischen Stoffs  bei  den  Griechen  nicht  blofs  eine  Grund- 
legung, einen  erschöpfenden  Nachweis  des  Thatbestan- 
des  auf  gesichertem  Boden,  sondern  auch  einen  umfassen- 
den Ausbau  von  Erörterungen,  welche  der  Forschung  einen 
räsonnirenden  Charakter  geben.  Denn  die  Mehrzahl  nimmt 
die  herkömmlichen  Traditionen  als  zuverläfsig  an;  wenn 
aber  die  Geschichten  dieser  Litteratur  von  der  nüchtern- 
sten Trockenheit  bis  zur  geschmeidigen  Eleganz  allmälicli 
aufgestiegen  sind,  auch  durch  die  tüchtigsten  neueren  For- 
schungen gewonnen  haben,  so  gleichen  doch  die  Lehr- 
Hand-  und  Lesebücher  einander,  trotz  der  grofsen  Ver- 
schiedenheit in  Bildung  und  Kenntnifs,  im  Mangel  einer 
durchgreifenden  Revision.  Sie  nützen  und  helfen  als  Pro- 
paedeutik  in  ihren  gemessenen  Kreisen;  aber  den  ernsten 
Ansprüchen  der  Wissenschaft  und  den  Mühseligkeiten  der 
Forschung  sind  sie  so  bedachtsam  ausgewichen,  dafs  wer 
nicht  wie  billig  die  Jugend  dieses  Studiums  und  der  darin 
spät  gereiften  Methoden  erwägt,  ihnen  das  schneidende 
Wort  des  Komikers  zurufen  könnte: 

ovrcog  avTOlq  arakauimQmg  r)  jcohjdig  Siexeito. 

Jetzt  fordert  das  Bedürfnifs,  davon  wird  man  sich 
überzeugt  haben,  eine  zweifache  Summe  des  Iitterarhistori- 
schen  Wissens.  Zuerst  ein  Unternehmen,  welches  anschei- 
nend gering,  aber  doch  nur  ein  letztes  Ergebnifs  der  viel- 
seitigsten Vorarbeiten  ist:  ein  bündiges,  durch  Kritik  ge- 
sichtetes Inventarium  des  gesamten  Hellenischen  Bücher- 
schatzes.  Zuvörderst  mufs  dieses  nach  Art  Alexandrinischer 
Pinakes  alles  was  in  unseren  Händen  ist,  was  verloren  ge- 
gangen oder  noch  in  Winkeln  der  Bibliotheken  handschrift- 
lich steckt,  nachweisen;  hierauf  sollten  scharf  gezeichnete 
Bilder  der  wichtigsten  vorhandenen  Autoren  ohne  räson- 
nirende  Zuthat  folgen.  Hieran  besäfse  man  einen  wahr- 
haften Abrifs  des  vollen  litterarischen  Bestandes;  das  Ver- 
ständnifs  aber  dieser  aufgespeicherten  Massen  und  ihr 
Kommentar  liegt  in  einer  begründenden  Geschichte.  Sie 
kann  nichts  anderes  bezwecken  als  eine  Restauration  der 
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Trümmer  zum  Ganzen  in  gesunder  Gliederung.  Da  wir 
nur  Fragmente  der  Gesamtheit  und  zwar  in  der  zufällig- 
sten Ueberlieferung  lesen,  so  wollen  sie  ergänzt  und  in 
einem  lebendigen  Organismus  vereinigt  werden;  dieser  mui's 
aus  einer  stetigen  Geschichte  der  Redegattungen  entsprin- 
gen. Eine  solche  schauen  wir  nur  in  der  Gesellschaft  je- 
ner Individuen  an,  welche  die  Blütenlese  der  feinsten  Ta- 
lente vereinigen;  und  da  die  Meister  auch  den  Geist  und 
Umfang  der  Fächer  bestimmen,  so  empfängt  der  Bericht 
Uber  die  Gattungen  sein  Licht  aus  der  Charakteristik  oder 
dem  Gemälde  der  Autorenwelt.  Kein  Punkt  der  Littera- 
turgeschichte  kann  mehr  bestritten  sein  als  die  Darstellung 
konkreter  Gröfsen,  ein  Stoff  welcher  von  der  Subjektivität 
abhängig  ist  und  seiner  Natur  nach  problematisch  bleibt. 
Hauptsächlich  entscheidet  die  Neigung,  ohne  welche  doch  kein 
litterarisches  Werk  gelingt:  man  pflegt  sympathische  Seiten 
und  Interessen  herauszugreifen,  statt  die  Harmonie  sämt- 
licher Erscheinungen,  welche  Bildung,  Form  und  Zwecke 
des  schaffenden  Geistes  bedingten,  ins  Auge  zu  fassen.  Aber 
auch  durch  Vorurtheil  oder  Bewunderung  wird  der  Blick 
getrübt,  und  man  versäumt  oft  die  Vorgänger  und  Zeitge- 
nossen jener  angestaunten  Genien  in  Anschlag  zu  bringen. 
Erst  dann  wird  die  Zeichnung  der  grofsen  und  reichen  In- 
dividuen für  richtig  und  gleichsam  kongruent  gelten,  wenn 
sie  mit  der  inneren  Geschichte  der  litterarischen  Zustände 
stimmt,  wenn  sich  nachweisen  läfst  dafs  alle  Triebkräfte 
des  Autors  in  seiner  Zeit  vorhanden  und  ebenso  viele  Be- 
dingungen derselben  waren.  Der  Ausspruch  zwar  von  W. 
v.  Humboldt : „Ein  grofser  Mann  ist  in  jeder  Gattung  und 
in  jedem  Zeitalter  eine  Erscheinung,  von  der  sich  meisten- 
theils  gar  nicht  und  immer  nur  sehr  unvollkommen  Re- 
chenschaft ablegen  läfst“  hat  an  sich  und  besonders  für 
die  moderne  Welt  seine  gute  Geltung;  aber  die  Selbstbe- 
schränkung der  antiken  Griechen,  welche  sich  innerhalb 
scharf  umschriebener  Kreise  bewegten  und  ihre  Kraft  auf 
einem  engen  Gebiet  mit  Enthusiasmus  zusammenhielten, 
dieser  jetzt  seltne  Fehler  einer  bewufsten  Einseitigkeit 
kommt  hier  wenigstens  zu  statten  und  berechtigt  uns  mit 
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überraschender  Sicherheit  ihre  Charakteristik  aus  klaren 
bestimmten  Einflüssen  abzuleiten.  Ohne  Zeichnung  des 
Stils,  der  den  innerlichen  Kern  wie  mit  einem  symmetri- 
schen Oewand  umschlofs,  würde  sie  nicht  vollständig  sein. 
Daran  mufs  ein  Bericht  Uber  die  diplomatischen  Ueberlie- 
ferungen  des  Textes  und  seinen  heutigen  Zustand,  zuletzt 
auch  eine  bibliographische  Chronik  sich  anschliefsen.  Diese 
sämtlichen  inneren  und  äufseren  Thatsachen  der  Litteratur 
darzulegen  und  aus  ihnen  das  anschauliche  Bild  eines  ge- 
sunden, im  Ganzen  und  in  jedem  Gebilde  harmonirenden 
Körpers  zu  verarbeiten  ist  die  Aufgabe  des  vorliegenden 
Grundrisses.  Sollte  nun  das  Studium,  welches  bei  manchem 
Problem  noch  in  den  Anfängen  steht,  nicht  nur  einen  wirk- 
lichen Grund  zur  Kenntnifs  der  Vergangenheit  legen,  son- 
dern auch  einen  Rückhalt  zum  Fortschreiten  in  der  Zukunft 
gewinnen,  und  zum  bündigen  Ausdruck  eines  sicheren 
Thatbestandes  gelangen,  so  mufsten  die  Resultate  der  vie- 
len bisher  zerstreuten  Untersuchungen  gesichtet  und  mit 
der  eigenen  Forschung  verknüpft  werden.  Wenn  es  hier 
möglich  geworden  das  vermeinte  Wissen  vom  wahren  Besitz 
zu  scheiden,  dann  ist  eine  methodische Theilung  der  fort- 
dauernd wachsenden  Arbeit  an  der  Zeit.  Zwar  begehrt  ein 
zahlreiches  Publikum  überall  fertigen  Besitz,  und  seine 
Wortführer  erklären  ein  Archiv  aus  musivisch  verkitteten 
Meinungen,  aus  Bruchstücken  und  gehäuften  Citaten,  wenn 
auch  die  Spitzen  der  Forschung  abgebrochen  werden,  für 
das  erste  Bedürfnis,  sie  schrecken  mit  Grauen,  ja  mit 
Geringschätzung  vor  allem  was  an  Ideen  und  Organismus 
anklingt  zurück;  aber  jenes  Publikum  ist  nicht  das  meine. 

Zum  Glück  vereinigt  sich  die  Mehrzahl  im  Glauben, 
dafs  der  unverlierbare  Bestand  der  Litteratur  in  den  Au- 
toren und  die  gediegenste  Frucht  der  Litterargescbichte 
nur  in  einem  abgerundeten  Gemälde  der  geistigen  Gröfsen 
ruht.  Wenige  Themen  mögen  so  dankbar  sein  als  eine 
mit  Liebe  gepflegte  Schilderung  der  antiken  Dichter ; allein 
Künstler  deren  Stufen  und  Vorzüge  so  verschieden  sind, 
von  denen  die  meisten  selbst  die  verborgene  Gemüthswelt 
mit  der  Schärfe  des  sinnlichen  Auges  auschauten,  auf  ih- 
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rem Standpunkt  würdig  zu  fassen  und  in  Gruppen  richtig 
zu  gliedern  fällt  uns  schwerer  als  die  Charakteristik  Grie- 
chischer Prosaiker,  bei  denen  Intelligenz  und  kritische 
Bildung  überwiegen.  Jeden  leitet  hier  eine  natürliche  Nei- 
gung, ihr  Mafs  erhöht  oder  schwächt  sich  mit  der  Empfäng- 
lichkeit für  andere  Zeiträume,  Gattungen  und  Meister;  kei- 
nem wurde  das  volle  Vermögen  gegeben,  in  Individualitä- 
ten gleich  sicher  einzudringen  als  in  Stilarten  und  Stoffe 
jedes  Grades.  Billig  darf  man  auch  ein  drittes  nicht  über- 
sehen, dafs  nach  Lebensaltern  und  unter  den  wechselnden 
Einflüssen  des  Studienganges  unmerklich  Ansichten  von 
Griechischer  Poesie  sich  umgestalten,  die  wir  häufig  aus 
der  Jugend  herüber  genommen,  noch  häufiger  tumultuarisch 
und  nicht  am  Ganzen  eines  dichterischen  Nachlasses  fest- 
gesetzt haben ; wir  vergessen  aber  gewöhnlich  dieselben  mit- 
telst einer  Revision  umzuschmelzen,  und  vielleicht  nur  ein 
Theil  wird  auf  zerstreuten  Punkten  berichtigt.  Nach  die- 
ser Seite  hin  ist  mir  dieses  Werk  fast  wider  Willen  ein 
Schatz  von  Erfahrungen,  selbst  eine  wahre  Schule  der  Re- 
signation geworden.  In  der  Nothwendigkeit,  Schritt  vor 
Schritt  bei  grofsen  und  kleinen  Artikeln  das  Material  zu 
prüfen  und  die  Summe  der  verschiedenen  Momente  mit 
dem  allgemeinen  Typus  zu  vergleichen,  liegt  zwar  ein 
wohlthätiger  Zwang;  und  wieviel  ist  nicht  die  stete  Wei- 
sung zur  methodischen  Rechenschaft  werth,  da  sie  wider 
Erwarten  eine  Menge  vermeinter  Einsichten  umstöfst,  und 
genug  halbes  oder  veraltetes  wabrnehmen  lehrt;  aber  sie 
führt  doch  überall  Stillstand  und  Zerstückelung  mit  sich, 
wobei  Zusammenhang  und  Stimmung  verlieren.  Offenbar 
sind  diejenigen  günstiger  gestellt,  welche  mit  einem  aus 
dem  Vollen  geschöpften  Begriff,  mit  idealen  Anschauungen, 
die  kein  lastendes  Material  verkümmert  und  an  denen  we- 
der der  Schweifs  der  Kritik  noch  die  Mühen  der  philolo- 
gischen Technik  haften,  am  liebsten  den  universellen,  rein 
menschlichen  Gehalt  eines  so  glänzenden  ObjektB  aufneli- 
men  wollen.  Auf  diesem  Standpunkt  schrieb  K.  0.  Müller 
seine  Geschichte  der  Griechischen  Litteratur  für  jugendli- 
che Leser;  sie  werden  einem  solchen  Führer  gern  folgen, 

Bornherdy,  Griechische  Litt, -Geschichte.  Th.  ii.  Abth,  2.  3.  Aufl.  II 
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wenn  er  die  Werke  der  klassischen  Dichter  und  einiger 
Prosaiker  vor  Alexander  als  vollendeten  Ausdruck  der 
Kunst  zergliedert  und  ruit  begeistertem  Vortrag  die  Wege 
zum  Genufs  des  Schönen  bahnt.  Hieher  gehört  nicht  (wo- 
rüber A.  L.  Z.  1844.  Jan.)  die  Frage  nach  den  Vorstudien 
und  Ergebnissen  seiner  mit  praktischem  Blick  geschriebe- 
nen Schilderungen;  auch  sieht  jeder  dafs  aphoristische 
Skizzen  der  Gattungen  keine  zusammenhängende  Geschichte 
derselben  sondern  nur  Bindeglieder  und  Erläuterungen  der 
individuellen  Gemälde  bedeuten;  manches  wesentliche  lag 
dem  Plan  oder  der  Eigenthümlichkeit  des  geistvollen  Man- 
nes fern,  namentlich  die  bündige  Zeichnung  der  Autoren 
und  ein  Zusammenfafsen  ihrer  Züge  in  kernigen  Summen, 
selten  ist  er  auf  Stilarten  und  Sprackform,  nirgend  auf  die 
Schicksale  des  Textes  und  seine  Bearbeiter  eingegangen. 

Wir  möchten  hingegen  das  von  ihm  befolgte  plastische 
Prinzip  beschränken,  die  Charakteristik  und  Schilderung  » 
des  Menschen  und  Künstlers  in  Autoren  ungleichen  Ranges. 
Dieser  Standpunkt  ist  uns  zwar  aus  der  Aesthetik  und  hi- 
storischen Erudition  geläufig  geworden,  dennoch  aber  ein- 
seitig, weil  die  litterarischen  Gröfsen  auch  Vertreter  ihrer 
Gesellschaft  in  Politik,  in  sittlichen  Ideen  und  geistigen 
Interessen  waren;  er  wird  nicht  ausreichen  um  die  Ge- 
schichte der  Litteratur  aus  ihren  eigensten  Motiven  zu  ent-  ' 
wickeln;  man  müfste  denn  an  biographischen  Denkmalen 
sich  genügen  lassen.  Gerade  die  Litteratur  der  Griechen 
schliefst  sämtliche  Kräfte  der  Nation  ein  und  geht  in 
ihrem  Staatensystem  auf.  Sie  bewahrt  daher  einen  Schatz 
des  erlebten  und  gedachten,  ein  Ergebnifs  von  Ideenkrei- 
sen und  Gruppen,  welche  zuerst  in  aller  Freiheit  partiku- 
lar und  wenig  gedrängt  neben  einander  wirken,  dann 
durch  die  Macht  des  Gedankens,  der  kritischen  Reflexion 
und  gesellschaftlichen  Bildung  in  eine  gemeinsame  Bahn 
gezogen  werden;  weiterhin  sinkt  die  plastische  Harmonie 
auf  ein  untergeordnetes  Moment  herab.  Die  Darstellung 
eines  solchen  Stoffs  mufs  demnach  zuvörderst  die  Indivi- 
duen vollständig  begrenzen,  dann  aber  in  ihrer  Wirksam- 
keit auch  Grundzüge,  Wendungen  und  Gegensätze  derKul- 
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tur oder  Intelligenz  naebweisen ; das  litterarisebe  Geschäft 
wird  ein  Umgestaltcn  der  «nfseren  Tbatsachen  in  die  Welt 
der  Innerlichkeit  sein,  und  kann  nicht  ohne  Divination  oder 
ein  psychologisches  Element  bestehen.  Nur  so  läfst  sich 
zu  richtiger  Gliederung  gelangen,  und  das  Prinzip  einer 
Eintheilung  ohne  Mechanismus  finden.  Zwar  bewegt  sich 
jedes  konstruktive  Verfahren,  welches  in  den  Stoff  mit 
deutendem  Geist  eindriugt,  auf  schlüpfrigem  Boden,  und 
das  Mifstrauen  der  Menge  tritt  ihm  entgegen.  Denn  so- 
bald man  den  Umfang  der  Autoren  ausmifst,  ihren  Absich- 
ten ahnend  und  mit  Liebe  nachzngeben  versucht,  selbst 
kleine  Zufälligkeiten  benutzt,  wächst  die  Gefahr  der  phan- 
tastischen Reproduktion,  dafs  sie  zu  weit  gehe  und  zu  viel 
sehe;  doch  sind  darum  die  Täuschungen  nicht  geringer, 
wenn  man  ein  zu  kleines  Mafs  nimmt  und  die  hervorste- 
chenden Figuren,  deren  Glanz  durch  Isolirung  sich  noch 
erhöht,  aufser  ihrer  Stellung  im  Ganzen  betrachtet.  Sicher 
gilt  hievon  das  Wort,  welches  in  einer  anderen  Frage  der 
Kunstrichter  bei  Dionysius  sprach : IV  öh  rovro  öuoyyQi- 
Coiuui  , oxt  ovx  tan  f/eyaXcov  hurvytiv  iv  ovötvi  TQOJim, 
(trj  roiavra  t oXficövxa  xat  ytagaßaXXo/jtvov , tv  olg  xal 
OqxxXtea&ai  ionv  avayxalov.  Das  Gelingen  der  Arbeit,  die 
weder  einzig  Historie  noch  Kunst  und  Ergebnifs  philoso- 
phischer Anschauung  ist,  beruht  auf  dem  Einklang  vieler 
in  Form  und  Gehalt  schwer  zu  vereinende?  Thätigkeiten. 

Wenn  hier  aber  irgendwo  fester  Grund  erwartet  wer- 
den soll,  so  hängt  alles  an  einer  scharfen  Bestimmung  der 
Stilarten  und  der  individuellen  Schreibart.  DieSpra- 
che  gibt  den  Schlufsstein  der  gesamten  Charakteristik,  vom 
Ganzen  und  von  seinen  edelsten  Gliedern,  als  ein  treuer 
Spiegel  des  Lebens  und  Denkens;  nach  dem  alten  Satz: 
olog  ö ßlog,  TOiovToq  6 Xoyog.  Dies  ist  der  Platz , wo  die 
Grammatik  in  das  litterarisebe  Studium  eingreift  und  die 
tiefe  geistige  Bedeutung  einer  gern  verschmähten  Disciplin 
zu  Tage  kommt,  wo  sogar  Nutzen  und  Anwendbarkeit  der- 
selben begreiflich  wird.  Nun  sind  in  keinem  Punkte  die 
Litterargeschichten  schweigsamer  und  lückenhafter;  die 
Prosa  namentlich  vertreten  viele  üeifsig  gelesene  und  citirte 
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Männer  von  Ruf  oder  praktischem  Werth,  Uber  deren  for- 
male Bildung  und  Sprache  nirgend  eine  sichere  Belehrung 
zu  finden  ist.  Für  die  Mehrzahl  der  Autoren  fehlt  es  hier 
an  aller  Ueberlieferung,  und  bei  der  Jugend  des  Fachs  und 
der  kritischen  Apparate  darf  man  hierüber  kaum  sich  wun- 
dern; in  unzähligen  Fällen  beruhen  die  so  zuversichtlich 
lautenden  Urtheile  fast  auf  keinem  Studium,  sind  matt  oder 
falsch,  und  gewähren  noch  weniger  einen  klaren  Begriff, 
um  Leser  und  Kritiker  zu  leiten.  Im  Gegentheil  erfährt  man 
Uber  Komposition  und  Satzbau,  Wortschatz  und  Diktion, 
also  die  wesentlichsten  Erscheinungen  des  Textes,  wodurch 
Verständnifs  und  Charakteristik  des  Autors  ihren  Abschlufs 
finden,  selten  mehr  als  etliche  gleichgültige  Worte,  deren 
Ursprung  auf  einen  nicht  zu  tief  gewurzelten  Eindruck  zu- 
rttckgeht.  Da  nun  kein  gründlicher  Fortschritt  in  der 
Litterargeschichte  des  Alterthums  anders  als  durch  diesen 
Theil  der  Arbeit  zu  bewirken  ist,  so  habe  ich  dem  früher 
(I.  p.  XI.)  angedeuteten  Satze  gemäfs  die  gröfste  Sorgfalt 
für  Pflicht  gehalten;  wenn  auch  meistentheils  in  Summen 
oder  Umrissen.  Nur  dann  ist  der  Ausführlichkeit  einiger 
Raum  gegeben,  wenn  die  Thatsachen  des  Stils  und  der 
sprachlichen  Kunst,  die  Rückstände  und  das  Bedürfnifs 
neuer  Forschung,  auch  der  Einflufs  derselben  auf  die  Fra- 
gen der  inneren  Kritik  hervorzuheben  waren.  Die  Fach- 
gelehrten haben  freilich  bereits  nachgelafsen  und  mit  ge- 
ringer Lebhaftigkeit  die  Gebiete  der  Griechischen  Gram- 
matik angebaut,  welche  mit  der  stilistischen  Kunst  Zusam- 
menhängen; dafür  aber  in  den  letzten  Jahren  mit  Leiden- 
schaft und  fast  Schlag  auf  Schlag  enge  litterarische  The- 
men ausgebeutet  (wie  den  Kyklos,  einige  Meliker,  das  Pro- 
blem der  Tetralogien,  die  verlorenen  Tragiker,  neuerdings 
gar  in  drei  Schriften  auf  einmal  Philoxenus  und  seine  Kunst- 
genossen), meistentheils  Themen  von  unergiebiger  Natur, 
welche  zu  wiederholten  Malen  aufgenommen  doch  nichts 
als  neue  Muthmafsungen  und  denselben  Stoff  in  anderer 
Fafsung  bieten.  Vielmehr  wäre  dringend  zu  wünschen 
dafs  sie  ihre  Kraft  den  unentbehrlichen  Monographien  über 
Stil  und  Grammatik  grofser  und  mittlerer  Autoren  zuwen- 
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den  mögen.  Hier  ist  noch  genug  des  wahren  Verdienstes 
übrig;  weder  Litteratur  noch  Grammatik  und  Kritik  kön- 
nen ohne  solche  Sonderschriften,  die  freilich  harte  Arbeit 
fordern  und  mit  keiner  Kompilation  oder  Schönrednerei 
zu  leisten  sind,  auf  die  Länge  fruchtbar  fortschreiten.  Be- 
gehrt man  aber  Einheit  in  der  Mannichfaltigkeit,  ein  Ge- 
samtbild welches  aus  der  Fülle  zersplitterter  Züge  hervor- 
gehen soll, -so  wird  der  Begriff  vom  Stil  reicher  und  viel- 
gestaltiger Autoren  erst  dann  voll  und  lebendig,  wenn  der 
allgemein  vorschwebende  Typus  in  Gattungen  und  Indivi- 
duen auf  verschiedenen  und  oft  unähnlichen  Stufen  beob- 
achtet ist.  Zwar  scheint  dieser  Stufengang  dem  hypothe- 
tischen Vorurtheil  einer  wachsenden  und  niemals  ermatten- 
den Vollkommenheit  im  Stil  zu  widersprechen,  aber  die 
Prosa  läfst  ihn  in  weit  gröfserem  Umfang  wahrnehmen, 
und  Erfahrungen  jeder  Art  erweisen  dort  wie  die  Zufällig- 
keiten des  menschlichen  Loses  neben  Kunst  und  Genie  ihr 
Recht  behaupten. 

Endlich  vom  unbequemsten  Anhang  litterarhistorischer 
Werke,  vom  dem  bibliographischen  Theil.  Einige  Be- 
stimmungen über  das  Mafs,  die  Vollständigkeit  und  Treue 
desselben  sind  unerläfslich.  Für  letztere  hat  Hoffmann  im 
Lex.  Bibi,  soweit  gesorgt,  dafs  wer  nicht  in  der  Nähe  gro- 
fser  Bibliotheken  lebt  und  mit  eigenen  Augen  die  ganze 
Reihenfolge  der  Ausgaben  überblicken  kann,  daran  einen 
sicheren  Rückhalt  besitzt.  Anders  steht  es  um  die  Voll- 
ständigkeit. Bei  der  Ausdehnung  der  unförmlich  ange- 
wachsenen Massen  und  in  Betracht  der  Schwierigkeit,  so 
vielfältigen  und  kostbaren  Apparat  beisammen  zu  finden, 
ist  man  geneigt  im  voraus  auf  jene  zu  verzichten.  Eine 
Mehrzahl  akademischer  Schriften,  Universität-  und  Schul- 
programme kommt  nicht  in  jede  Hand;  eine  Zahl  gründlicher 
Recensionen  welche  manches  Buch  aufwiegen,  jetzt  aber 
in  der  journalistischen  Flut  verschwimmen,  geräth  in  ra- 
sche Vergessenheit;  selten  gewährt  sogar  eine  grofse  Stadt 
die  Mittel  zur  gleichmäfsigen  Kenntnifs  von  den  Ueberse- 
tzungen,  den  lehrreichsten  Stufen  der  Reproduktion,  wenn 
man  wissen  will,  in  welchen  Formen  und  Wendungen  der 
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antike  Geist,  unserem  Gefühl  und  der  modernen  Bildung 
entsprechend,  glücklich  gefafst  sei.  Wir  gelangen  in  den 
meisten  Fällen  nur  zu  Deutschen  und  Französischen  Ue- 
bersetzern;  auch  hier  konnte  kaum  etwas  anderes  als  die 
Kunde  der  zugänglichstem  Werke  beabsichtigt  werden. 
Sonst  würde  wol  der  rechte  Platz,  um  solchen  Apparat  in 
seiner  ganzen  Breite  geordnet  aufzunehmen  und  den  Ge- 
brauch desselben  durch  gewissenhafte  Schätzung  seines  in- 
neren Werthes,  gelegentlich  auch  durch  Auszüge  zu  bestim- 
men, nur  eine  Bibliotheca  Graera  sein:  wenn  sie  nemlich 
anders  als  der  Harlesische  Fabricius  eine  wahre  gesichtete 
Bibliothek  ist,  welche  statt  blofser  Titel  und  Kollektaneen 
von  ungewisser  Hand  ein  kritisches  Archiv  gibt  und  aus 
unmittelbarer  Einsicht  Uber  die  Geschichte  der  Texte,  die 
Familien  der  verglichenen,  die  Register  der  noch  rückstän- 
digen Codices,  die  Verwandschaft  und  Bedeutung  der  Aus- 
gaben, den  Nutzen  und  Charakter  der  Monographien  nebst 
Anhängen  zerstreuter  litterarischer  Denkwürdigkeiten  be- 
lehrt. Doch  für  ein  Unternehmen  dieses  Umfangs  möchte 
so  schnell  nicht  mehr  die  Zeit  kommen;  auch  bedürfen  wir 
jetzt  einer  näheren  Arbeit,  welche  minder  langathmig  und 
unseren  Interessen  verwandter  ist.  Wer  hätte  nicht  die 
Bücherlast  empfunden,  unter  welcher  die  Philologie  des 
Griechischen  und  Römischen  Alterthums  seufzt?  wer  nicht 
von  frühen  Jahren  an  den  Aufwand  beklagt,  welchen  der 
Erwerb  so  vieler  unnützer  und  gedankenlos  sich  wieder- 
holender Bücher  erheischt,  oder  die  Schwierigkeit,  wenn 
man  bei  jeder  etwas  eingehenden  Untersuchung  eine  Men- 
ge zerstreuter,  alter,  seltener  Drucke  zusammenbringen  soll, 
wofür  nur  eine  kleine  Zahl  reich  ausgestatteter  öffentlicher 
Bibliotheken  genügt?  Und  wenn  schon  der  Uebelstand, 
dafs  wenigen  dieses  verschwenderische  Fach  zugänglich 
wird  und  die  meisten  ihren  Blick  auf  ein  enges  Besitzthum 
einschränken  müssen,  ein  arger  Schaden  ist,  so  steigert 
ihn  noch  jener  erwähnte  Luxus  in  Detailschriften  und  mo- 
nographischem Beiwerk.  Zwar  fordert  ein  sorgfältiger 
Ausbau  des  Ganzen  mehr  als  je  dafs  wir  in  die  Tiefen 
und  Besonderheiten  des  Stoffs  eindringen,  daneben  aber 
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gilt  als  billige  Voraussetzung  dafs  alle  Forschung  auf  das 
wahre  Bedürfnifs,  auf  die  dunklen  und  unbekannten  Plätze 
gerichtet  sei,  dafs  sie  nicht  in  die  Breite  sich  verlieren  soll 
und  erst  dann  wesentlich  fördert,  weun  sie  nicht  blofs  ei- 
nige frische  Blätter  sondern  fruchtbare  Lebenskeime  treibt. 
Ohnehin  ist  die  Detailforschung,  auch  im  besten  Sinne  ge- 
übt, von  einem  fühlbaren  Nachtheil  begleitet:  sie  schwächt 
die  Einfachheit  des  Studiums,  sie  stört  den  treuen  unbe- 
fangenen Geist  der  Hingebung  an  den  antiken  Text,  und 
man  hat  nunmehr  häufig  genug  bemerkt  dafs  unsere  we- 
nig älteren  Vorgänger  bei  geringerer  Gelehrsamkeit  das 
Alterthum  mit  einer  jetzt  verschollenen  Wärme  und  Weihe 
der  Begeisterung  aufnahmen.  Diesen  Enthusiasmus  zurück- 
zurufen  mufs  eine  der  nächsten  Aufgaben  sein;  dafür  ist 
aber  nothwendig  dafs  unser  Besitzthum,  vom  Ballast  des 
veralteten  und  vom  falschen  Schein  des  Reichthums  befreit, 
auf  seinen  wahrhaften  Bestand  in  engen  Grenzen  beschränkt, 
und  überall  in  den  letzten  sicheren  Resultaten  vergegen- 
wärtigt werde.  Die  Griechische  Litteratur  gestattet  trotz 
ihrer  beschwerlichen  Masse  noch  am  ehesten  eine  solche 
Revision,  denn  ihr  methodisches  Studium  hat  erst  seit  dem 
vorigen  Jahrhundert  begonnen.  So  mag  auch  dieser  Grund- 
riss ein  Beitrag  sein,  um  ein  gesichtetes  uud  lebendiges 
Wissen  von  den  Griechischen  Meisterwerken  zu  fördern. 
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Uebersicht  der  Hauptstücke 


des  zweiten  Th  eiles. 


Eintheilung  der  äufseren  Geschichte  der  Griechischen 
Litteratur:  p.  1 — 10. 

Erstes  Hanptstück,  oder  Geschichte  der  Griechischen 
Poesie:  §.  92—127. 

Standpunkt  der  Poesie:  p.  11 — 23. 

Erste  Abtheilung. 

I.  Geschichte  des  Epos:  18 — 391. 

1.  Eigentümlichkeit,  Technik  und  Epochen 
des  Epos:  23 — 64.  (§.  93.) 

2.  Geschichte  der  epischen  Litteratur:  64 — 458. 

§.94.  Homer  und  die  Homerische  Litteratur:  65-  234. 
Leben  und  nationale  Bedeutung  65 — 87.  Geist  und  Kunst- 

art der  Homerischen  Dichtung  87-98.  Geschichte  und 
Kritik  der  Homerischen  Gesänge  98—182.  Bearbeitung  der- 
selben 182 — 219.  Vermischte  Dichtungen  unter  dem  Namen 

Homers 219 — 234.  §.  95.  Die  Kykliker  und  die  k y k li- 
sch e n Epen:  234—263.  §.96.  Hesiodus  und  die  He- 

siodiscbe  Litteratur:  264—338.  Leben  und  Bedeutung 
des  Hesiodus  264 — 285.  Hesiodische  Litteratur  285—  323. 

Verloreno  Hesiodische  und  Hesiodartige  Gedichte  323 — 338. 
§.  97.  Gelehrtes  Epos,  Asius,  Pisander,  Panyasis,  Anti- 
machus,  Choerilus:  338 — 350.  §.  98.  Apollonius  von 

Rhodus  361—373.  §.  99.  My thographisches  Epos, 

Bassariken,  Quintus,  Nonnus  und  seine  Schule:  374 — 408. 
§.  100.  Apokry phisches  Epos:  408—  458.  Orphika 
408—441.  Sibyllische  Orakel,  SprUche  der  Chaldaeer,  Cen- 
tones  448—458. 
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IL  Geschichte  der  Elegie  und  iambischen  Poesie: 
459  -575. 

1.  Eigentümlichkeit  und  Epochen  derGattung 
459—483.  (§.  101.) 

2.  Geschichte  der  elegischen  und  iambischen 
Litteratur:  483 — 575. 

§.  102.  Kallinus,  Archilochus,  Simonides,  Tyrtaens 
484 — 605.  §.  103.  Mimnermus  und  Solon  606  — 617. 

§.  104.  Phokylides  und  Theognis  nebst  apokryphi- 
schen  Lehrdichtern  517 — 638.  §.  106.  Hipponax  und 

die  Choliambiker  639  — 650.  §.  106.  Elegiker 

in  Athen  und  im  Alexandrinischen  Zeitalter 
550—675. 

III.  Geschichte  der  melischen  Poesie:  575 — 758. 

1.  Eigentümlichkeit,  Epochen  und  Spielar- 
ten des  Melos:  576 — 651.  (§.  107.) 

2.  Ge  schichte  der  melischen  Litteratur:  652 — 758. 

§.  108.  Die  Dorischen  Meliker  Alkman  und  Stesi- 
chorus  652  — 663.  §.  109.  Die  Aeolischen  Meliker 

Alcaeus,  Sappho,  Ibykus,  nebst  Anakreon  663—  694. 
§.  110.  111.  Universale  Melik,  Simonides  und  Pindar, 
nebst  untergeordneten  Dichtern,  von  Bacchylides  bis  auf 
Kerkidas  herab  695—749.  §.112.  Die  letzten  Dithyram- 

biker  Philoxenus,  Timotheus  und  geringere  749—758. 


Zweite  Abtheilung. 

IV.  Geschichte  der  dramatischen  Poesie:  1 — 704. 
A Geschichte  der  tragischen  Poesie:  2 — 506. 

I.  Einleitung  in  die  tragische  Poesie:  4 — 237. 

§.  113.  Aeufsere  Geschichte  der  Tragödie,  Ur- 
sprünge 4—19.  Fortschritte,  Stufen  nnd  Vollendung  der 
Tragödie  19 — 36.  Ausbreitung  und  Verfall  der  tragischen 

Studien  bis  auf  Alexander  d.  Gr.  nebst  dem  Verzeichnis  der 
Tragiker  39—67.  Nachleben  der  tragischen  Kunst  67 — 
80.  §.  114.  Aeufsere  Verfassung  der  Tragödie 

81 — 153.  Bühne  und  Theaterwesen  in  Athen  81—95. 

Choregie  und  Verfassung  des  Chors  95 — 103.  Schauspie- 
ler und  Schauspielkunst  103 — 123.  Das  Attische  Publi- 
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krnn  123 — 135.  Aufführungen  der  Dramen,  Theatertage, 

Siege  der  Dichter  135 — 153.  §,  115.  Innere  Ver- 

fassung der  Tragödie  154—  225.  Oekonomie,  Tech- 
nik, Mythen  154 — 179.  Zweck,  Plan  und  Motive  der 
Tragödie  179 — 204.  §.  116.  Stil  und  formale  Gliede- 

rung der  Tragödie,  Sprachsystem,  rhythmische  Form  und 
Gliederung  205—237. 

2.  Charakteristik  der  drei  tragischen  Meister: 
•237-506. 

§.  117.  Aeschylus  238 — 309.  Biographische  Notiz 
238  — 244.  Kunstcharakter  244  — 265.  Verzeichnifs 

und  Charakteristik  seiner  Dichtungen  265 — 304.  Littera- 
tnr  304-309.  §.  118.  Sophokles  310—383.  Bio- 

graphische Notiz  310 — 317.  Kunstcharakter  318 — 336. 
Verzeichnifs  und  Charakteristik  seiner  Dichtungen  336—378. 
Litteratur  378—383.  §.  119.  Euripides  383  — 506. 

Biographische  Notiz  383  —388.  Bedeutung  und  Einflufs 
388 — 398.  Studien  und  Philosophie  398 — 410.  Stil  und 

Metrik  410  — 419.  Tendenz  und  Dramaturgie 419  — 429. 

Oekonomie,  Prolog,  Dialog,  Chorlieder,  Epilog  429  — 443. 
Verzeichnifs  und  Charakteristik  seiner  Dichtungen  444—498. 
Litteratur  499—506. 

B.  Geschichte  der  komischen  Poesie:  507 — 704. 

1.  Geschichte  der  alten  Komödie:  508 — 676. 

§.  120.  Vorspiele  der  Attischen  Komödie,  Stufen 
und  Formen  des  Lustspiels  508—513.  Dorische  Komö- 
die, der  Peloponnesier,  Megarer,  Sikelioten  (Epicliarmus 
und  Sophron),  Italioten  513—543.  Parodische  Poesie,  Tra- 
vestien und  Biologen  543 — 554.  Bukolische  Dichtung,  Theo- 
krit  und  die  Bukoliker  554—574. 

2.  Geschichte  der  alten  Attischen  Komödie: 
574-676. 

§.  121.  Stnfengang  der  alten  Attischen  Komödie 
574  — 584.  Verzeichnifs  der  alten  Komiker  584  — 596. 
§.  122.  Verfassung  und  Charakteristik  der  alten 
Attischen  Komödie,  Organismus,  Charakter  und  Idee 
596 — 622.  §.  123.  Aristophanes  622—676.  Bio- 

graphische Notiz  622—628.  Charakteristik  628 — 638. 
Verzeichnifs  und  Charakteristik  seiner  Dramen  638 — 669. 
Litteratur  669 — 676. 

8.  Geschichte  der  mittleren  und  neueren  Ko- 
mödie: 676 — 704. 

§.  124.  Charakteristik  der  mittleren  Komödie  676  — 683. 
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Verzeichnis  ihrer  Dichter  683 — 687.  Charakteristik  der 

neueren  Komödie  687—697.  Verzeichnil's  ihrer  Dichter 
697—704. 

V.  Poesie  des  Alexandrinisehen  Zeitalters: 

704—775. 

§.  126.  Charakteristik  und  Eintheilung  704—713.  Erste 
Gruppe:  Alexander  Aetolus,  Simmias,  Dosiadas, 
Lykophron,  Aratus  u.  a.  713  — 723.  Zweite  Grup- 

pe: Kallimachus,  Eratosthenes,  Rhianus,  Nume- 
nius,  Euphorion,  Nikander,  Parthenius,  Herakli- 
des  u.  a.  bis  auf  Babrius  723—748.  Dritte  Gruppe 
Marcellus,  die  Oppiane,  Manetho,  Maximus  u.  .v 
Lehrdichter  748  — 757.  §.  126.  Die  Griechische  An- 

thologie 767 — 775. 

VI.  Poesie  der  Byzantiner:  775 — 784 

§.  127.  Georg  aus  Pisidien,  Theodorus  Prodromus,  loh.  Tze- 
tzes,  Manuel  Philes,  Georg  Lapithes. 

VII.  Anhang  der  Poesie:  784 — 804. 

§.  128.  Litteratur  der  Aesopischen  Fabel. 
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zum  zweiten  Theil. 


Zur  ersten  Abtheilung. 

S.  60.  (vgl.  218.)  J.  C lassen  Beobachtungen  über  den  Hom.  Sprach- 
gebrauch, Frankf.  1867. 

- 121.  Darstellungen  der  beiden  Griechen,  Georg  Mistriotes 

'laxoQta  tmv  'OfirjptKcöv  ijrcöv,  Leipz.  1867.  und  Valetta,  'Ofirj- 
pov  ßi'og  Kal  noirjfiaxa.  Ilgayfiuxti'a  tozogixi]  xai  xgmxri  vno 
7.  N.  BaUzza,  Lond.  1867.  4.  für  uns  ohne  Interesse.  F.  Nutz- 
horn Die  Entstehungsweise  der  Hom.  Gedichte,  Leipz.  1869. 
Dess.  Dänisch  geschriebene  Diss.  Kopenh.  1863. 

- 168.  L.  Gerlach  Die  Einheit  der  Ilias  und  die  Laehmannsebe 

Kritik:  Philol.  Bd.  30.  vorn. 

- 169.  Benicken  de  I/iadis  carmine  primo.  Diss.  Berl.  1868. 

- 173.  Peppmüller  De  extrema  II.  rhnps.  Diss.  Hai.  1868. 

- 176,  9.  Ueber  die  Wahrheit  der  Homerischen  Berichte  welche 

die  Oertlichkeit  von  lthaka  betreffen  urtheilt  Hercher  im 
Hermes  I.  263.  ff.  ganz  anders  als  Gell  u.  a.  Er  sucht  darzu- 
thun  dafs  der  Dichter  mit  der  Natur  jener  Insel  völlig  unbe- 
kannt war,  dafs  er  niemals  sie  könne  besucht  haben ; wie  denn 
auch  keiner  der  Alten  oder  der  Neueren  bis  auf  unser  Jahrhun- 
dert sie  mit  eigenen  Augen  sah.  Wenn  aber  diese  Behauptung 
sicher  ist,  so  läge  hierin  ein  wichtiges  Moment,  welches  uner- 
wartet den  phantastischen  Standpunkt  der  Odyssee  bestätigen 
würde.  Doch  widerspricht  der  ziemlich  ausführliche  Bericht 
von  Fr.  Thiersch  (Leben  JI.  1866.  p.  332.  ff.),  welcher  lthaka 
sah  und  viele  Züge  der  Homerischen  Beschreibung  wieder  er- 
kannte, namentlich  aber  die  basaltische  Grotte  der  Nymphen. 

Z.  32.  Kirchlioff  Die  Composition  der  Odyssee.  Gesammelte 
Aufsätze.  Berl.  1869. 

- 189.  f.  Des  Aristoteles  ’.dnog-ripaza  ’Ofizigixd,  bestehend  in  28 

Numern  oder  Notizen,  hat  gesammelt  Val.  Kose  im  Aristoteles 
Pseudepigraphus  (L.  1863.)  p.  148.  ff.  und  im  Aristot.  T.  V. 
p.  1601.  ff.  fr.  137 — 175.  Vgl.  Ueitz  Die  verlorenen  Schriften 
des  Aristot.  (L.  1865.)  p.  258.  ff. 

- 190.  J.  La  Koche  Die  Homerische  Textkritik  im  Alterthnm, 

Leipz.  1866.  Dieses  nützliche  Buch  schliefst  mit  einem  Ver- 
zeichnifs  der  bekannt  gewordenen  Handschriften  Homers.  Eine 
Zugabe  sind  dess.  Homerische  Untersuchungen,  Leipz.  1869. 
Rhianus:  II.  2.  p.  733. 

- 196.  Didymi  Tlcgl  zijg  ’.Igtazagxriov  äiog&aiaeayg  fragvienta  ad  II. 

A.  ed.  A.  Ludervieh t Regim.  1865—67.  II.  4. 
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8.  199.  Aristonici  liegt  OTpsttarr  ’Oävöoiiag  reliquiae  emendatiores  cd. 

0.  Camuth,  Reyim.  1869. 

- 207.  Polak  Obss.  ad  Scholia  in  Odysseam,  LB.  1869. 

- 217.  Z.  31.  4.  Aufl.  1868 — 69.  Desselben  unvollendeter  Komm. 

zur  Ilias  1868.  Odyssea  ad  fidem  libr.  opt.  cd.  I.  La  Roche, 
Lips.  1867—  68.  II.  mit  dem  krit.  Apparat. 

- 218.  Z.  26.  Egger  Revue  des  traductions  frangaises  d'  Homere,  in 

s.  Mentoircs  de  litterature  ancienne,  Paris  1862.  N.  VII. 

- 230.  Althaus  De  Butrachomyomachiae  Ilom.  genuina  forma,  Biss. 

Gryphisiv.  1866. 

- 234.  Cobet  in  Horn.  h.  in  Cererem,  Mnemosyne  X.  308.  ff.  Kritische 

Bearbeitung:  Hymnus  Cereris  Homericus  ed.  Fr.  Huecheler,  L.  1869. 

, Hignard  Sur  les  hymnes  homeriques,  Paris  1864.  Fietkau  De 
carminum  Hesiodeorum  atque  Hymnorum  qualuor  magnorum  vo- 
cabulis  non  Homericis,  Regim.  1866.  Windisch  De  Hymnis  Hom. 
maioribus,  Diss.  Lips.  1867.  Guttmann  De  H.  Homericorum  hi- 
storia  critica,  Diss.  Gryph.  1869. 

Greve  De  H.  in  Mercurium  Homerico , Münster  1867.  0. 
Schulze  De  11.  in  Here.  lloir\.  compositione  — et  interpolationi- 
bus,  Ilal.  1868.  M.  Schmidt  im  Rhein.  Mus.  XXVI.  162.  hat  er- 
kannt dafs  dort  v.  30—38.  nach  Ausscheidung  der  üblen  Inter- 
polationen auf  5 Verse  sich  reduziren.  Wirsel  Quaest.  de  H.  in 
V euerem  H.  Münster  1870.  R.  Thiele  Prolcgomena  ad  11.  in  Ven. 
H.  Hai.  1872.  Dieser  Wetteifer  sovieler  jüngerer  Forscher  läfst 
eine  zusammenfafsende  Schrift  wünschen  und  erwarten,  worin 
alles  was  die  Charakteristik,  den  Zustand  und  den  Wortschatz 
der  gröfseren  Hymnen  angeht  nebst  Auswahl  der  kritischen 
Beiträge  vereinigt  würde. 

- 266.  Den  Text  dieses  sogenannten  Certamen  hat  aus  demsel- 

ben Florentinus,  woher  ihn  Stephanus  zog,  unter  der  Ueber- 
Schrift,  LIsqI  'Opijqov  xol  'HotöSov  xal  tov  yevovg  xal  ctyävog 
avtwv,  berichtigt  herausgegeben  Fr.  Nietzsche  in  Acta  So- 
cict.  philol.  Lips.  cd.  Ritschl,  L.  1871.  I.  vorn.  Derselbe  besprach 
diesen  lückenhaften  Traktat,  den  er  dem  Rhetor  Alkidamas  zu- 
schreibt, sorgfältig  im  Rhein.  Mus.  Bd.  26.  528.  ff.  und  26. 
286.  Nachlese  zur  Proklos- Masse  der  Scholien  zum  Hesiod  gab 
aus  einem  Monacensis  S.  XVI.  Usener  im  Rhein.  Mus.  XXII.  590.  ff. 

- 294.  Hesiodos  Werke  und  Tage  — geprüft  und  erklärt  von  A. 

Steitz,  L.  1869. 

- 304.  Theog.  mit  Einl.  u.  krit.  exeget.  Anm.  v.  Welcker,  Elberf. 

1865.  Schoemann  Die  Hesiod.  Theogonie  ausgelegt  und  beur- 
theilt,  Berl.  1868. 

- 323.  llesiodi  quite  ferunlur  carminum  reliquiae  c.  commcnt.  crit. 

ed.  G.  F.  Schoemann,  Bcrol.  1868.  Hesiodea  quae  feruntur  car- 
mina  — reccns.  A.  Koerhly,  Uct.  vor.  subscripsit  G.  Kinkel.  P. 

1.  L.  1870. 
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S.  329.  Einiges  zur  Melampodie  (die  Schreibart  Melapno^tia 
zieht  er  vor)  hat  Me'meke  im  Hermes  I.  327. 

- 334.  Fhilodemus  negl  tvotßttag  col.  91.  (ergänzt  von  Nauek  im  Bul- 

letin de  l'Acad.  d.  Sc.  de  Petersb.  T.  7.  p.  191.)  nagd  ii  za)  woirj- 
eavxt  zrtv  AavatSa  Ttjg  fitjzuög  zwv  &tmv  ö-fpanovTsg  slai  Kovgriztg. 

- 382.  Zwei  Königsberger  Dies.  Be  diffcrentia  orationis  Homericue 

et  posteriorum  epicorum  — in  vtu  et  significalione  epithetoruni, 
von  Th.  Fischer  1851.  4.  und  A.  Kreutz  1865.  P.  Witting  Be 
usu  coniunctivi  et  optativi  in  enuntiationibus  secundnriis  apud 
epicos  Graecos,  Hai.  1867.  vgl.  II.  751.  756. 

- 408.  Patzig  Bc  Musaei  grammatici  emendatione,  Biss.  Lips.  1870. 

Aus  dieser  nützlichen  Dissertation  werden  die  Gruppen  und 
Werthe  der  Hand-  oder  Abschriften  des  Musaeus  (sie  sind 
jung  und  stammen,  auch  der  gute  Palatinus,  meistentheils  aus 
S.  XV.)  genügend  sich  erkennen  lafsen.  S.  407  , 33.  ist  statt 
„beide  noch  unbenutzt“  zu  setzen : dem  befseren  Text  des  La- 
scaris  folgte  zuerst  H.  Stephanus  in  d.  P.  princ.  hero. 

- 419.  Einen  neuen  aber  unfruchtbaren  Versuch  um  die  Sammlung 

der  Orphischen  Hymnen  (Stücke  verschiedener  Zeiten  seien 
zwischen  dem  3.  Jahrh.  vor  und  dem  2.  nach  Cbr.  gemacht) 
irgend  einem  mystischen  Kult  anzueignen  wagte  Petersen  im 
Philol.  27.  385.  ff.  Er  nahm  keinen  Anstois  daran  dafs  diesen 
Hymnen  epische  Phraseologie,  selbst  Griechischer  Wortgebrauch 
fehlt,  wenn  nur  ihre  vermeiuten  Hintergedanken  (selbst  die 
Moeren  als  Regengüt  tiunen,  die  Nereiden  23.  als  Stifterinnen 
eines  Geheimdienstes)  sich  mit  Phantasmen  der  Mysterien  ver- 
einigen liefsen. 

433.  P.  R.  Schuster  Bc  vctcris  Orphicae  Theogoniue  indole  atque 
origine,  L.  1869. 

- 453.  Kleinere  Ausgabe,  Oracula  SibylUna  — cd.  C.  Alexandre,  ed. 

II.  Paris.  1869. 

Krit.  Beiträge  zu  den  Sibyllina  von  Meineke,  Philol.  28. 577.  ff. 

- 457.  Drei  von  Miller  sehr  verdorben  herausgegebene  Hymnen, 

zum  Theil  magischen  Inhalts,  hat  Meineke  berichtigt,  Hermes 
IV.  56.  ff. 

- 512.  Zum  Artikel  Solon  der  Bericht  von  E.  v.  Leutsch  im  Phi- 

lol. Bd.  31.  130.  ff. 

- 631.  Am  ausführlichsten  hat  unter  den  Zeitgenofsen  Uber  die 

Reste,  Zustände  und  muthmafslichen  Verfafser  derTheognis- 
Masse,  nicht  ohne  mehrfache  Beiträge  zur  Kritik  und  Erklä- 
rung, gehandelt  E.  v.  Leutsch  im  Jahresbericht  s.  Philologus 
Bd.  29.  30.  Gröfsere  Bündigkeit  und  ein  geringerer  Grad  von 
Entschiedenheit  im  Vortrag  so  streitiger  Ansichten  war  zu 
wünschen,  um  auf  einem  nebelhaften  Gebiet  den  Pfad  nicht 
ganz  zu  verlieren.  Er  glaubt  (Bd.  29.  525.)  unsere  Sammlung 
des  Theognis  habe  nicht  bereits  im  Attischen  Zeitalter  existirt, 
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sondern  sei  nach  Cyrillus  oder  in  der  zweiten  Hälfte  des  5. 
Jahrh.  p.  C.  entstanden.  Hierin  ist  ihm  Nietzsche  Rhein.  Mus. 
22.  184.  ff.  beigetreten,  unter  Voraussetzung  dafs  die  Redaktion 
der  Sprüche  nach  Stichwörtern  (woher  die  vielen  Wiederho- 
lungen) ausgeführt  wurde.  Diese  Hypothese  bestreitet  Kr. 
Fritzsche  (bei  Leutsch  p.  526 — 546.)  und  zeigt  mindestens  wie- 
viele Bedenken  eine  Redaktion  nach  Stichwörtern  hat,  wenn 
man  die  Gruppirung  des  Gedichts  darstellen  will;  unter  ande- 
ren wird  bemerkt  dafs  in  mehreren  gröfseren  Schichten  jede 
Anrede  fehlt,  dafsKyrnos  jetzt  in  76,  Polypai'des  in  nur  9 Stel- 
len vorkommt.  Wenn  daher  zu  vermuthen  sei  dafs  unser  The- 
ognis  aus  verschiedenen  Sammlungen  zusammengesetzt  worden, 
so  war  vielleicht  nur  eine  derselben,  die  man  hauptsächlich 
benutzte,  nach  dem  Stichwort  geordnet. 

S.  535.  Nachträglich  sind  die  Lesarten  des  Mutinensis  vervollstän- 
digt worden  von  Leutsch  29.  546.  ff.  (vgl.  <>38.  fg.)  und  im  Kon- 
jekturenbüchlein  H.  van  Herwerden  Animadv.  philol.  ad  Theogni- 
dem,  Trai.  1870.  p.  47.  ff.  Sonst  erhellt  aus  der  neuesten  Ver- 
gleichung ( Thcoyvidis  Eiegi  e codd.  tribus  cd.  Chr.  Ziegler,  Tubing, 
1868.)  dafs  Venetus  K aus  dem  Vaticanus  0 abgeschrieben  ist. 

- 560.  Die  Fragmente  des  ninlos  auch  im  Aristoteles  der  Berl. 

Ausg.  T.  V.  p.  1574—78. 

- 575,  34.  Bergk  Anthol.  lyr.  cd.  2.  1868. 

- 654.  Niggemeyer  De  Alemane,  MünBterer  Dies.  1869.  Ueber  des 

Alkman  Parthenion:  Ahrens  im  Philologus,  zwei  Artikel,  Bd.  27. 
Blafs  im  Rhein.  Mus.  Bd.  23.  25.  Fragment  du  Parthenee  d’Alc- 
man  — restuure,  comnicnle  et  Iraduil  pur  M.  A.  Canini,  Paris  1870. 

- 692.  Anacrconlis  Teii  quae  vocantur  £v[Litoatuxd  i)fiidußiu  ex 

Anthol.  Palalhiac  volumine  — Parisiensi  post  U.  Stephanum  ed. 
Val.  Pose,  L.  1868. 

^ - 706.  ‘Den  übel  zugerichteten  Text  dieses  Klageliedes  der  Danae 

haben  wiederholte  kritische  Versuche  (darunter  einer  von  Nietz- 
sehe  Rhein.  Mus.  23.  480.  ff.)  nicht  geuiefsbarer  gemacht. 

- 721.  E.  Buchholtz  Die  sittliche  Weltanschauung  des  Pindaros 

u.  Aesch.  L.  1869.  Dies.  v.  C.  Bulle,  Bonn  1866.  Einiges  bei 
Kortiim  Geschichtliche  Forschungen,  L.  1863. 
tö"  W.  Christ  Die  metrische  Ueberlieferung  der  Find.  Oden, 

Abhaudl.  d.  Münchener  Akad.  Philol.  CI.  XI.  1868. 

<f|e  - 727.  Zahlreiche  Diss.  über  Wortstellung  (Harre  Berl.  1867.)  und 

is-  Syntax,  namentlich  Kasuslehre  (Friese  Berl.  1866.),  0.  Erdmann 

5 15'  De  Pindari  usu  syntactico,  Königsb.  1867. 

- 738.  W.  Christ  Die  älteste  Textiiberlieferung  des  Pindar,  Phi- 

vo«  lol.  XXV.  607.  ff.  zeigt  dafs  in  vielen  Varianten  des  Pindari- 

i»  scheu  Textes  noch  die  Spur  der  Umschreibung  in  das  jüngere 

jicM  Alphabet  oder  die  Mifsdeutung  der  ursprünglichen  Vokalzei- 

lung  chen  sich  wahrnehmen  lafse;  dafs  viele  Stellen  zu  berichtigen 

stiib 
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seien,  manche  Formen  aber  zweifelhaft  bleiben.  Desselben  re- 
cognitio  des  Textes,  L.  1869. 

S.  739.  Pindars  Siegesgesänge  Gr.  u.  Deutsch  mit  Prolegg.  Uber  P. 
Kolometrie  von  M.  Schmidt,  Jena  1869. 


Zur  zweiten  Abtheilung. 

S.  1.  Ein  originales  Buch  zur  ästhetischen  Benrtheilung  des  an- 
tiken Dramas:  M.  Rapp  Geschichte  des  Griech.  Schauspiels 
vom  Standpunct  der  dramatischen  Kunst,  Tübingen  1862. 

Patin  Etudes  sur  les  tragiques  grecs.  3 öd.  Paris  1865-»66.  IV. 
s.  unten  p.  197.  Z.  23.  vollendet  1869. 

90.  Die  bei  der  Anfgrabung  im  Theater  Athens  gefundenen 
Inschriften  sind  gesammelt  in  der  ‘jtgxaioloyixfi  ’EcprjpeQi'g, 
Athen  1863.  * 

- 119.  Die  zahlreichen  Vorschläge  für  Ps.  Plut.  p.  841.  zählt  Som- 

merbrodt  im  Rhein.  Mus.  XIX.  130.  ff.  auf  und  vermehrt  sie 
mit  der  paradoxen  Aenderung,  rdv  rjjs  noXcmg  ygappvcr^a  äva- 
ytvcoexnv  Toig  vnaxgivopfvoig,  ovx  i^tivai  yag  avrdg  nctgvnoxgö- 
veo&ai,  d.  h.  durch  Abweichungen  vom  normalen  Text  verhunzen. 
144.  Ueber  die  Wahl  und  Steilung  der  Richter  s.  auch  Mnthma- 
fsungen  von  W.  Helbig,  Zeitschr.  f.  Gymnas.  XVI.  97.  ff. 

- 173.  Die  bis  zum  Ueberdrufs  besprochene  Frage  was  dem  Ari- 

stoteles eine  ngä£ig  anovdaltt  bedeute,  hat  nochmals  Ed.  Frie- 
derichs  im  Philol.  Bd.  29.-  716.  ff.  wieder  aufgenommen  und  in 
gesuchtester  Form  beantwortet,  als  ob  jener  Ausdruck  weder 
einen  ethischen  noch  aesthetiscben  Begriff  zuliefBe.  Da  cpavi-r) 
gegenüber  steht,  so  mufs  ein  heroischer  und  ernster  Charakter 
mit  sittlichem  und  erhabenem  Gehalt  verbunden  gedacht  sein. 

- 229.  H.  Buchholtz  Die  Tanzkunst  des  Euripides,  L.  1871. 

- 307.  Ein  Facsimile  des  Laurentianus  gab  R.  Merkel  im  Pracht- 

druek  Oxf.  1871.  f. 

- 336,  24.  W.  Dindorf  Lexicon  Sophodeum,  L.  1871. 

- 353.  Soph.  König  Oidipus — berichtigt,  .erkl.  v.  Fr.  Ritter,  L.  1870. 

- 334.  M.  Schmidt  Die  Sophokl.  Chorgesänge  rhythmirt,  Jena  1870. 

- 372,  12.  und  desselben  Hasselbacb  Sophokleisches,  Frkf.  1861. 

welches  Buch  allein  mit  dem  Philoktet  sich  beschäftigt.  Ausgg. 
von  Phil,  und  Trachiniae:  eriüeally  revised — and  cxplained  by 
M.  E/aydes,  Oxf.  1871. 

- 442.  J.  H.  Schmidt  Die  Monodien  und  Wechselgesänge  d.  Att. Tra- 

gödie. Textu.  Schemata  d.  lyrischen  Partien  bei  Euripides,  L.  1871. 

- 492.  Ein  Nachtrag  zu  den  Lesarten  des  Florentinus,  aus  welchem 

Electra  herausgegeben  ist,  von  Kirchhoff  im  Hermes  VI.  253.  ff. 
529,  22.  Zwei  Hallische  Prooemia  von  Bergk  1868. 

- 542.  Chr.  Muff  Ueber  den  Vortrag  der  chorischen  Partieen  bei  _ 

Aristophanes,  Halle  1872.  nebst  e.  Programm  desselben. 
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IV.  Geschichte  der  dramatischen  Poesie. 


Darstellungen  und  Sammlungen  der  dramatischen 
Litteratur.  A.  W.  v.  Schlegel  Vorlesungen  Uber  dramatische 
Kunst  und  Litteratur,  Heidelb.  (1809)  1817,  HI.  im  ersten  Theil 
oder  Werke  Th.  6.  Ch.  Magnin  Les  origines  du  theatre  moderne 
precedce  d’une  iniroduction  contenant  des  itudcs  sw  les  origines  du 
theatre  antique,  Par.  1838.  Welcker  Die  Griech.  Tragödien  mit 
Rücksicht  auf  den  epischen  Cyclus  geordnet,  Bonn  1839 — 41.  III. 
Bode  Gescb.  der  Hellen.  Dichtk.  dritter  Band  in  zwei  Theilen, 
Lpz.  1839.  fg.  Darley  the  Greeian  drama,  Land.  1840.  Müller 
Gesch.  der  Griech.  Litt.  Kap.  21.  ff.  J.  L.  Klein  in  den  vorde- 
ren Bänden  s.  Geschichte  des  Dramas,  Leipz.  1865.  ff. 

Poetae  Graeci  vetcres,  tragici,  comici,  lyrici,  epigrammatarii,  Gr. 
et  Lat.  Colon.  Allobr.  1614.  H.  f.  Poetae  scenici  Graecorum.  Ree.  et 
annott.  mslruxit  F.  H.  Bothe,  L.  1825  — 31.  X.  8.  Poetae  scenici 
Graeci,  cum  fragm.  fabularum  perditarum  ed.  G.  Dindorf,  Lips. 
1830.  Oxon.  1851.4.  Dess.  Ausgaben  der  Dramatiker,  Ox.  1832—35. 
VI.  8.  nebst  den  betreffenden  Annotationes,  in  Aeschylum  1842.  in 
Sophoclem  1836.  in  Euripidem  1839.  II.  in  Aristophanem  1837.  II. 
aec.  Seholia  Graeca  1838.  HI.  Metra  Aesch.  Soph.  Eurip.  et  Aristoph. 
descripta  1842.  Dess.  Revision  mit  Einleitungen  und  kritischen 
Nachweisen,  Poetarum  scenicorum  Graecorum  — fabulae  super- 
stites  et  perditarum  fragmenta  ex  recens.  et  c.  prolegg.  G.  D.  Ed. 
V.  Lips.  1867 — 68.  Brumoy  le  theätre  des  Grecs,  Par.  1730.  III. 
4.  n.  öfter;  neue  Bearbeitung  von  Roche  fort,  du  Theil,  Prevost,  P. 
1786-89.  XHI.  8.  von  Raoul-Rochette  1820—25.  XVI.  8. 

Fragmen tsammlungen:  Anna,  zu  §.  113,  8. 

Dramaturgische  Litteratur  der  Alten.  Im  allgemei- 
nen Casaub.  in  Ath.  VI.  p.  236.  E.  Böckh  in  Corp.  Inscr.  I.  p.350. 
Welcker  d.  Griech.  Tragöd.  p.  93.  ff.  Ad.  Trendelenburg  Gramma- 
ticorum  Graecorum  de  arte  tragica  iudiciorum  reHquiae,  Bonn.  1867. 
Aristoteles  und  die  Peripatetiker:  Plut.  adv.  Epicur.  p.  1096.  A. 
tag  ’AqiotoxHtiv  aal  Ssotpqattxov  aal  'ltgtovvpov  mal  di*uia</x° * 
of  negl  ioqwv  loyot  aal  äidaaxaXua  aal  iü  4i’  ctvlcöv  VQoßXqpaxa 
aal  gvö/icov  aal  dg/ioviag  (jjvtpQavav).  Unter  Schriften  des  Ari- 
stoteles Piog.  Laert.  V,  26.  JVfltai  Jiovvatanal  d.  xsgl  r payco- 
Sttav  a.  diSuanuXlcu  u.  In  sechs  Citationen  kommt  ’AotaTOzilfjg 
Iv  Talg  didaanaXiuig  vor.  Diesen  Nachlafs  mit  den  didaskalischen 
. Notizen  s.  bei  V.  Rose  Aristoteles  Pseudepigraphus  p.  552  — 561. 
Die  mehrmals  erwähnten  AkdaonaXlai  betrafen  Tragödien  und 
Komödien,  Ionsius  de  S.H.Pk.  1,11,2.  Dicaearchus,  irf.  1, 16. 

Beruhsrdy  OrteoMtcbe  LIU.-Oeiohlchte.  Tb.  II.  Abth.  i , 3.  Aufl.  I 
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Näke  in  s.  Khein.  Mus.  I.  40.  ff.  Titel  desselben  mgl  pova mmv 
ccycovatv  (nsgl  uovotxrjg)  und  7tegl  zli ovvaiaxcöv  dyäviov,  mit  ähn- 
lichen Monographien,  worunter  auch  'Tnofrtaeis  zu  Soph.  und 
Eur.  (Anm.  zu  §.115,4.),  waren  unabhängig  vom  Bios  'Ellddot, 
wiewohl  dort  (cf.  Argum.  E.  Med.)  verwandte  Themen  vorge- 
kommen sind;  ungefähr  wie  die  verwandten  Arbeiten  des  Ari- 
stoteles neben  der  allgemeinen  Charakteristik  des  Werkes  negl 
noir/Teöv  standen.  Heraclides  Ponticus,  Meineke  Com.  III.  p.60. 

2 Chamaeleon  von  Heraklea,  .Spezialschriften,  negl  aazvgmv,  n. 
Geartidoe,  it.  Ale zvXov,  n xcapcoStag,  Köpke  De  Chamael.  Berol. 
1856.  p.  26—35.  Aristoxenus:  Ammon,  p.  123.  Einige  kleinere 
Sammler  der  Art  weist  Hulleman  Duridis  Samii  quue  supersunt 
p.  34.  nach. 

Forschungen  der  Alexandriner  und  ihrer  Zeitgenossen  seit 
Kallimachus  und  Aristophanes:  Th.  I.  184.  ff.  Ueberreste  dersel- 
ben ruhen  in  den  didaskalischen  Argumenta  der  Dramatiker,  die 
vorzüglich  aus  den  pinakographischen  Arbeiten  geschöpft  sind. 
Aristophanes  (Nanck  p.  256.  ff.)  hatte  daran  einen  vorzüglichen 
Antheil  und  seinen  Namen  bewahren  noch  jetzt  acht  vitofHafig:  die 
Texte  haben  zusammengestellt  und  kritisch  erörtert  Schneidewin 
De  ffypothesibus  tragoediarum  Graecarum  Aristophani  Byxantio 
vindicandis,  Gott.  1853.  in  d.  Abhandl.  d.  Göttinger  Ges.  d.  Wiss. 
Bd.  VI.  und  Trendelenburg  vorn.  Anderes  im  Marmor  Barium 
und  vor  allen  bei  Athenaeus.  Krates  ävaygatpal  dgapauov,  Ka- 
rystius  von  Pergamum  SiSuaxahmv,  zuletzt  Dionysii  Ha- 
licarnassensis  1.  36.  povaixjjg  tatogCag  unter  Hadrian;  man  ging 
in  kleinstes  Detail  ein  wie  nach  Sehol.  Vat.  E.  Rhes.  439.  xJiow- 
odätogog  tv  xotg  nagü  zeig  touywdiOTioioig  rifiagtijfievotg.  Der 
älteste  von  allen  Asklepiades  Tragilensis,  Schüler  des  Isokrates, 
schrieb  sechs  Bücher  zqaytpdovpivav : Monographie  von  Werfer 
in  Atta  Monac.  T.  II.  Fase. 4.  An  diesen  Asklepiades  hatte  Phi- 
lo chorus  eine  Schrift  verwandten  Inhalts -gerichtet,  die  zu- 
gleich mit  seinem  Buche  xtgl  xgaymdioSv  in  Schot.  Cobet.  Eurip. 
p.  252.  angeführt  wird.  Endlich  die  reichen  Ueberreste  guter 
Alexandriniseher  Gelehrsamkeit  in  den  Scholia,  deren  Grundlage 
Didymus  war:  Didymi  fragm.  ed.  Schmidt  p.  240.  sqq.  Samm- 
lung von  Trendelenburg  im  Anhang  seiner  Schrift.  Ein  Register 
dieser  Sammler  und  Ausleger:  Iul.  Richter  de  Aetch.  Soph.  Eurip. 
interpretibu*  Graccis,  Berol.  1839. 


A.  Geschichte  der  tragischen  Poesie. 

Das  reiche  Material  auf  dem  unsere  Kenntnifs  der 
Attischen  Tragödie  ruht,  hat  in  neuester  Zeit  fortwährend 
au  Ausdehnung  gewonnen.  Jede  Seite  dieses  Stoffs  ist  durch 
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eine  Fülle  monographischer  Forschungen,  welche  das  zer- 
stückelte Detail  im  Ueberfluss  ergründen,  behandelt  und 
hiedurch  massenhafte  Beiträge  zum  Verständnifs  des  Ganzen 
gehäuft  worden,  das  Wissen  hat  aber  an  Klarheit  und  über- 
sichtlicher Einfachheit  immer  mehr  verloren.  Ein  solches 
Uebermafs  würde  schon  Theilung  der  undurchsichtigen 
Massen  in  Fachwerke  fordern;  sie  wird  aber  auch  durch 
die  Natur  des  tragischen  Haushalts  geboten.  Denn  die  Tra- 
gödie war  ein  sehr  zusammengesetzter  Bau:  mannichfaltige 
Mittel  sinnlicher  und  geistiger  Art  traten  hier  zusammen 
s und  bildeten  einen  Organismus,  ein  innerlich  und  äufserlich 
gegliedertes  Kunstgefüge , welches  für  die  vollendetste 
Schöpfung  der  Griechischen  Poesie  gelten  darf.  Um  nun 
den  Zusammenhang  und  die  Wechselwirkung  aller  Glieder 
zu  begreifen , mufs  man  ihren  Bestand  nach  seinen  bedeu- 
tendsten Momenten  zergliedern  und  in  einer  Reihenfolge 
betrachten.  Solche  Momente  wie  sie  durch  seenische  Dar- 
stellung, Objekt,  dichterische  Form  und  den  Ideenkreis  der 
Dichter  bestimmt  wurden,  sind  vor  allen  das  Theaterwesen 
und  seine  Spitze,  das  Verhältnifs  des  Tragikers  zum  Pu- 
blikum, die  mythischen  Stoffe,  die  Mittel  formaler  Kunst  in 
Sprache  Metrik  Musik,  endlich  die  Ziele  der  dramatischen 
Kunst  und  Oekonomie  oder  ihre  höchsten  sittlichen  und 
poetischen  Aufgaben.  Beim  blofsen  Anblick  dieses  massen- 
haften Rüstzeuges  ahnt  man  hier  eine  Gediegenheit  und 
Breite  der  Kunst,  welche  den  Gipfel  der  Griechischen  Poesie 
bezeichnet.  Abgerundet  in  allen  Theilen  und  auf  einen  viel- 
seitigen Organismus  in  der  Gesamtheit  angelegt  glänzt  die 
Tragödie  durch  eine  Fülle  geistiger  Kraft,  und  dieser  Reich- 
thum an  Gedanken  überwiegt  so  sehr,  dafs  sie  mehr  als  irgend 
eine  dichterische  Gattung  von  Zeit  und  sinnlichen  Anschauun- 
gen unabhängig  zu  wirken  vermag.  Auch  nachdem  alles  ge- 
schwunden ist  woran  einst  der  nationale  Charakter  und  die 
seenische  Wirkung  der  Attischen  Bühne  hing,  behauptet  ihr 
Nachlafs  in  der  Schrift  einen  Grad  allgemeiner  Verständ- 
lichkeit ; ihre  Meister  übten  fortwährend  einen  unmittelbaren 
Einflufs,  zuerst  auf  die  Bühne  der  Römer,  dann  auf  die 
Bildung  der  neueren  Völker.  Nicht  weniger  bewundern 
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wir  die  Vollständigkeit  und  Tiefe,  jsu  der  diese  Tragödie 
gelangt  ist,  deren  genialste  Leistungen  doch  nur  den  Kaum 
eines  Jahrhunderts  füllen:  nicht  sprungweis  hat  sie  das 
Ziel  erreicht,  sondern  in  einem  strengen  historischen  Gange 
sieh  bewegt.  Hauptsächlich  war  es  ein  dreifacher  Stufen- 
gang, in  dem  die  Tragiker  vorrückten  und  das  Werk  der 
Vorgänger,  dem  Sinne  der  Zeit  welcher  sie  angehörten 
ebenso  sehr  als  dem  Geiste  der  reifenden  Kunst  entsprechend, 
fortführten;  sie  haben  jede  Wendung  der  Attischen  Politik 
und  Gesellschaft  begleitet  und  daraus  Motive  genommen, 
bis  sie  zuletzt  die  sämtlichen  dem  Hellenischen  Alterthum 
4 gesetzten  Aufgaben  erschöpften.  Hire  Dramen  sind  daher 
sprechende  Zeugnifse  des  öffentlichen  und  des  inneren 
Attischen  Lebens,  das  in  immer  erneuten  Formen  einen  voll- 
kommneren  Kunstverstand  glänzend  entwickelt  hat  Wenn 
nun  ein  sonst  reich  begabter  Dichter  seine  Kunst  nicht  auf 
allen  Punkten  mit  derselben  Meisterschaft  umspannte,  so 
wurde  durch  das  Zusammenwirken  jedes  Talents  im  Grofsen 
und  Ganzen  der  tragischen  Komposition  die  Besonderheit  der 
Individuen  ausgeglichen  und  die  Kunst  bis  zur  höchsten 
Vielseitigkeit  geführt.  Deshalb  mufs  eine  Charakteristik 
dieses  Gebiets  den  so  mannichfaltigen  Erscheinungen  bis  in 
den  Kern  und  die  geheimen  Gründe  nachgehen  und  den 
ausgedehnten  Stoff  gruppiren.  Ihr  Ausgangspunkt  sind  die 
wechselnden  Einflüfse  der  Zeit,  besonders  aber  der  Gang 
der  Attischen  Kultur  im  fünften  Jahrhundert ; sie  wird 
sogar  aus  dem  geschichtlichen  Verlauf  der  Tragödie  selber 
ein  Regulativ  für  ihr  Verständnifs  erlangen. 

•<  ■ •.  -:T 

* ‘ f ' ' . • • **.l  . 

1.  Einleitung  in  die  tragische  Poesie  der  Griechen. 

113.  Aeufsere  Geschichte  der  Tragödie  vom  Ursprung 
bis  zum  Aufhören  der  Knnst. 

a.  Ursprünge.  v . 

1.  Die  Tragödie  war  in  Wesen  und  Verfassung  Attisch 
und  wahrhaft  ein  Werk  der  Attiker,  den  Anstofs  aber  und 
die  frühesten  Elemente  haben  sie  von  Fremden  empfangen. 
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Der  erste  Keim  ruhte  lange  Zeit  unbemerkt  im  Dithyram- 
bus, welcher  vom  Isthmus  mit  der  Baechischen  Lustbarkeit 
herüber  kam  und  als  Schmuck  der  Dionysien  bei  musischen 
Wettspielen  öffentlich  anerkannt  war:  kein  Znfall  sondern 
das  in  der  Griechischen  Litteratur  waltende  Naturgesetz  hat 
es  gefügt  dafs  die  neue  Gattung  ans  derjenigen  Form  ent- 
sprang, mit  welcher  die  Melik  schlofs.  Ein  solcher  Fort- 
gang konnte  jedoch  erst  dann  eintreten,  als  der  Dithyrambus 
dureh  Lasus  (§.  107,  6.)  einen  mimetischen  Charakter  mit 
Hülfe  der  Musik  annahm  und  seinen  epischen  Stoff  in  sinn- 
licher Darstellung  ausschied.  Diesen  Zusammenhang  zwi- 
schen der  älteren  und  jüngeren  Gedichtart  bezeugt  (Anm. 
s zu  §.  67, 4.)  eine  Reihe  von  Ausdrücken  neben  der  Tradition. 
Unter  den  Ausdrücken  beweist  hier  weniger  das  Wort 
ögäv,  welches  die  Peloponnesier  wie  es  heifst  sich  zueig- 
neten, als  zgaycpöia  nebst  dessen  Wortfamilie.  Denn  diese 
Wörter  knüpfen  sich  unmittelbar  an  Weinfeste  des  Dionysos, 
dem  der  Bock  geweiht  und  geopfert  wurde,  während  ihn 
dithyrambische  Lieder  und  Chöre  (xgaywoi  X°Q01)  feierten; 
die  Behauptung  alter  Grammatiker  aber,  ein  Bock  sei  zum 
Preise  Bacchischer  Wettgesänge  bestimmt  gewesen,  beruht 
auf  Täuschung.  Solche  Dithyrambenspiele  mit  ihrer  eigen- 
thümlichen  poetischen  und  musikalischen  Verfassung  waren 
der  Stoff  des  xQayixog  xgöjtog,  einer  Dorischen  Tragödie 
durch  blofse  Chöre,  die  von  Neueren  bisweilen  als  ein  Glied 
des  Melps  lyrische  Tragödie  benannt  wird.  Die  Kunst 
durchlief  dort  eine  Reihe  volksmäfsiger  Vorstufen,  deren 
Namen  keinen  deutlichen  Begriff  mehr  geben,  sie  verrathen 
aber  ein  hohes  Alterthum  und  langsames  Wachsthum  der 
mimischen  Kraft  ■ auch  werden  die  Künstler  noch  nicht  als 
Individuen  scharf  gesondert  und  gezeichnet,  sondern  nach 
Familien  gegliedert  und  verstecken  sich  hinter  poetische 
Stammbäume. 

Mehr  sagt  die  früheste  geschichtliche  Tradition,  welche 
den  dithyrambischen  Reigen  auf  den  Boden  und  in  die 
Nachbarschaft  von  Sikyon  versetzt.  Dort  erzählt  man  sei 
Epigenes  mit  einer  sogenannten  Tragödie  hervorgetreten, 
derselbe  mit  dem  Thespis  gleichsam  genealogisch  als  Erbe 
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seiner  Knnst  verbnnden  wird;  die  Hörer  beider  Männer 
sahen  in  ihnen  Neuerer  am  einfachen  Text  und  Spiel  des 
kyklischen  Chors.  Dem  Volk  mufste  jeder  Eingriff  nicht 
nur  in  das  Melos  und  den  religiösen  Brauch  sondern  auch 
in  die  rauschenden  Improvisationen  einer  Festlichkeit  miss- 
fallen, deren  zwanglose  Formen  zur  Laune  des  Naturkultes 
heiter  stimmten,  die  deshalb  auch  als  Eigenthum  der  ver- 
sammelten Gemeine  betrachtet  wurden ; nicht  so  leicht  liefe 
man  sie  daher  in  die  Hände  gelehrter  Meister  übergehen, 
noch  weniger  aber  sollten  sie  durch  strenge  Technik  ge- 
regelt dem  populären  Interesse  sich  entfremden.  Ob  nun 
jenem  Bacehischen  Männerchor  alle  symbolische  Darstellung 
und  Mummerei  gefehlt  hat,  ob  nicht  einige  Theilnehmer 
desselben  nach  altem  Herkommen  die  Rollen  von  Satyrn 
spielten,  da  diese  Figuren  vom  Dionysischen  Mythos  un- 
zertrennlich waren,  ist  unbekannt.  Sicher  blieb  das  satyr- 
hafte Spiel  mit  entsprechenden  Masken  und  Tänzen  längere 
Zeit  eine  bäuerliche  Lust,  an  der  die  niederen  Kreise  sich 
erfreuten,  und  es  kann  nicht  befremden  dafs  die  vom 
Landvolk  regellos  in  unverhüllter  Natürlichkeit  gesungenen 
Lieder  (<paXXixa)  nicht  minder  der  Aufmerksamkeit  des 
Forschers  als  der  strengen  Aufsicht  des  Staates  sich  ent- 
zogen. Um  so  leichter  begreift  man  dafs  beide  Formen 
Dionysischer  Lustbarkeit  mehr  durch  Grade  der  Bildung 
als  durch  religiösen  Geist  von  einander  geschieden  waren ; 
dafs  sie  später  nahe  zusammenrücken  konnten  und  durch 
Vermittelung  der  Kunst  sich  vertrugen;  auch  besagt  ein 
altes  Zeugnifs  dafs  Arion  (§.64,3.)  theils  die  tragische 
Weise  nebst  einem  festen  Chor  geschaffen,  theils  Satyrn 
mit  metrischen  Texten  ansgestattet  habe.  Dieser  Stufe  der 
Fortbildung  scheint  das  prokeleusmatische  Versmafs  (e/c- 
oöiov ) anzugehören,  dessen  die  satyrischen  Chöre  nach  der 
Sage  sich  bedienten.  Doch  beginnt  eine  genauere  Kennt- 
nifs  von  diesem  untergeordneten  Drama  nicht  vor  den  Zeiten 
des  Aeschylus,  als  Pratinas  von  Phlius  nach  Athen  kam  und 
dort  neben  Choerilus  und  anderen  seine  so  benannten  2a- 
rvQovg  oder  das  Satyrspiel  als  Ergänzung  und  Beiläufer 
der  beginnenden  Tragödie  auf  die  Bühne  brachte;  vielleicht 
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darf  man  den  Pratinas  selber  für  jenen  Künstler  halten, 
welcher  den  rohen  formlosen  Stoff  des  dämonischen  Sagen- 
kreises, den  das  Satyrspiel  einnahm,  durch  einen  festen 
Plan  zu  begrenzen  verstand.  Vorläufig  aber  berührten  sich 
solche  Satyrn  selbst  auf  dem  Attischen  Boden  wenig  mit 
der  Tragödie,  welche  Thespis  ein  Ikarier,  der  den  kykli- 
schen  Chor  unter  den  Pisistratiden  (seit  Ol.  61.)  nicht  ohne 
Ruf  scheint  geleitet  zu  haben,  aus  dem  Dithyrambus  her- 
vorgehen liefs.  Dafs  man  ihn,  den  Anfänger  einer  neuen 
Gattung,  schon  früh  für  einen  naiven  Dramatiker  nahm, 
dessen  Entwürfe  man  auf  einer  wandernden  Bühne  hören 
konnte,  diese  Vorstellung  erklärt  sich  schon  aus  dem  Verlust 
seiner  für  eine  spätere  Zeit  so  wenig  anziehenden  Dichtung, 
der  jeder  Mutfimafsung  einen  freien  Spielraum  eröffnete. 
Mindestens  ahnt  man  aus  den  dürftigen  Nachrichten  über 
diesen  Mann  dafs  sein  neues  Unternehmen  nicht  ohne  Plan 
war ; es  fiel  in  einen  Zeitpunkt  praktischer  Intelligenz  und 
7 dichterischer  Reife,  wo  bereits  das  Epos  an  das  Ziel,  das 
Melos  zur  Blüte  kam  und  die  Richtung  auf  neue  Formen 
oder  Ideen  (wie  wenig  später  die  Versuche  der  Megarischen 
Komiker  und  die  kühne  Theologie  des  Onomakritos  beweisen) 
nur  frische,  von  künstlerischem  Trieb  und  Reflexion  erregte 
Naturen  besonders  in  Athen  zu  fordern  schien.  Thespis 
also  wies  dem  Führer  des  dithyrambischen  Reigens  ein 
zweites  Geschäft  an,  er  übertrug  ihm  die  Rolle  des  Schau- 
spielers, der  in  schicklichen  Pansen  mythische  Geschichten 
aus  dem  alten  Epos,  ohne  Zusammenhang  mit  dem  Dio- 
nysosliede, vortrug;  er  stellte  diesen  erzählenden  Chorführer 
auf  einen  erhöhten  Platz,  in  Umgebungen  die  ein  Vorspiel 
des  Theaters  bedeuteten,  nachdem  der  kyklische  Chor  be- 
reits in  Athen  fixirt  und  städtisch  geworden  war.  Vom 
Dialog  findet  man  aber  in  jenem  Anhang,  den  der  Dithy- 
rambus zuliefs,  noch  keine  Spur,  auch  erfährt  man  nichts 
von  der  metrischen  Form;  das  epische  Beiwerk  stand  wol 
unvermittelt  neben  dem  melischen  Gedicht.  Der  weltliche 
Mythos  wurde  daher  von  mimischer  Charakteristik  begleitet 
und  durch  Masken  oder  entsprechende  Mittel  über  das  Mafs 
gewöhnlicher  Anschauung  gehoben;  die  Bacchische  Feier 


Digitized  by  Google 


8 Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

erhielt  ein  freies  poetisches  Element  und  der  fast  eintönige 
Festgesang  gewann  einige  Mannichfaltigkeit  und  Würde. 
Die  Summe  dieser  Erfindungen  ist  äufserlich  in  der  Tra- 
dition zusammengefafst,  dafs  Thespis  den  einleitenden  Theil 
und  den  Vortrag  einer  tragischen  Begebenheit  zuerst  unter- 
nahm. Sein  jüngerer  Zeitgenosse  Choerilus  der  Athener 
(um  01.  64.)  wird  selten  genannt,  und  man  weifs  nicht  ob 
er  das  Werk  des  Vorgängers  fortftthrte.  Zwar  wenn  er 
wie  man  hört  schon  für  Ausstattung  des  Schauspiels  sorgte, 
so  wurde  durch  ihn  der  Fortbau  der  jungen  scenischen 
Gattung  gefördert;  sicher  scheint  aber  nur  die  Notiz  zu 
sein  dafs  der  sonst  unscheinbare  Dichter  eine  grofse  Frucht- 
barkeit im  Satyrspiel  bewies.  Besser  bezeugt  ist  die  ver- 
dienstliche Thätigkeit  des  Phrynichus,  Sohns  des  Poly* 
s phradmon : in  seiner  Laufbahn  treten  die  Jahre  01.  67,  2. 
und  75,  4.  (511 — 476.)  als  namhafte  Glanz-  oder  Endpunkte 
hervor.  Dieser  Dichter  fafste  zuerst  die  tragische  Dichtung 
in  würdigem  Geist,  und  indem  er  die  theatralische  Zu- 
rüstung mit  einem  poetischen  Plan  verband,  erhob  er  sie 
zu  jenem  Grade  künstlerischer  Haltung,  der  ihr  Achtung 
erweckte.  Damals  erst  kam  ein  öffentlicher  Wettstreit  in 
Tragödien  auf,  ein  solcher  setzt  aber  Anerkennung  und 
Gewähr  des  Staates  voraus.  Jetzt  wird  keine  dramatische 
Choregie  vor  01.  75,  4.  erwähnt,  als  Themistokles  die 
Kosten  der  Aufführung  bestritt  und  Phrynichus  den  Sieg 
gewann.  Die  Titel  seiner  Dramen  beweisen  dafs  er  aus 
verschiedenen  Abschnitten  der  Mythologie  seinen  Stoff  zog, 
ohne  den  Troischen  Sagenkreis  vorzüglich  ins  Auge  zu 
fassen;  wie  beweglich  und  frei  seine  Muse  war,  welche  die 
schönsten  Blumen  auf  der  „Aue  des  eben  ersehlofsenen 
Gebiets“  emsig  pflückte,  dies  zeigt  sein  Uebergriff  im  dra- 
matischen Stoff,  als  er  von  patriotischer  Gesinnung  erfüllt 
neben  Mythen  auch  an  einem  grofsen  historischen  Ereignifs 
in  der  Zeitgeschichte,  zuerst  in  MiXfftov  ctXcoöig,  dann  in 
# oivtööcu  sich  versuchte.  Derselbe  liefs  das  Gespräch  zwi- 
schen dem  Koryphaeus  und  einem  Schauspieler  wechseln, 
machte  bereits  Gebrauch  von  Frauenrollen,  und  nutzte  beim 
Dialog  besonders  den  troohäischen  Tetrameter,  an  seinen 
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Fragmenten  wird  Eleganz  und  fliefsende  Diktion  wakrge- 
nommen.  Aber  noch  Uberwogen  Melik  und  orchestische 
Darstellung  in  solchem  Mafse,  dafs  die  Handlung  schwer- 
lich einen  beträchtlichen  Umfang  einnahm ; um  so  weniger 
darf  man  kunstvolle  Gruppirung  und  Charakteristik  erwarten; 
auch  verlautet  nichts  über  Ideen  seiner  Dramen.  Soweit 
hatten  aber  die  muthwilligen  Scherze  und  Schwänke  der 
Bacchischen  Genossen  auf  einen  fremden  Boden  verpflanzt 
Wurzel  geschlagen  und  zur  ernsten  Gattung  sich  erhoben; 
es  erhellt  warum  Dionysos  den  Alten  nicht  nur  ein  Urheber 
des  Theaters  heifst,  sondern  auch  das  Drama  nebst  den 
Bcenischen  Künstlern  stets  unter  dem  Schutz  dieses  Gottes 
stand.  Die  tragische  Dichtung  war  von  schwachen  An- 
fängen bis  zur  öffentlichen  Geltung  bei  den  Attikern  vorge- 
drungen und  in  die  Litteratur  selbst  eingetreten. 

9 1.  Die  Inkunabeln  der  Tragödie  sind  den  Alten  nicht  sonder- 

lich interessant  erschienen,  für  uns  aber  besitzen  sie  nur  soweit 
einen  Werth,  als  sie  das  Verdienst  der  Attiker  und  namentlich 
des  Aesehylus  in  helleres  Licht  stellen.  Uober  sie  hat  bis  in 
unsere  Tage  sich  eine  erdrückende  Masse  von  Monographien  oder 
Kombinationen  ergossen.  Häutig  verschwindet  in  ihnen  der 
thatsächliche  Kern,  der  auf  eine  geringe  Zahl  fragmentarischer 
Notizen  sich  beschränkt,  unter  den  tiberbauten  Hypothesen  in 
dem  Grade,  dafs  sie  wol  auf  den  ersten  Blick  den  Wahn  er- 
wecken, als  wisse  man  von  jenen  origines  mehr  als  ihnen  sich 
nachrühmen  läfst,  und  je  mehr  wir  uns  emsig  vertiefen,  lasse 
Bich  von  den  verschollenen  Zuständen  ein  klares  Bild  gewinnen. 
Zum  Glück  hat  Welcker  aufgeräumt  und  in  einer  Sichtung 
der  früheren  Ansichten  (von  den  erheblichsten  Anm.  zu  §.  67,  5. 
und  sonst  die  Büchertitel  bei  Beck  Access,  ad  Fahr.  B.  Cr.  Spceim. 
II.)  den  Dithyrambus  und  das  daraus  entwickelte  Spiel  des 
Thespis  vom  Satyrdrama  gesondert.  Hiedurch  treten  die  hier 
verschwimmenden  Elemente  richtig  aus  einander,  sobald  man 
die  Zwischenstufen  oder  Vorspiele,  die  Dorischen  Tragödien  und 
die  Satyrn,  auf  ihren'Boden  verweist.  Nachdem  die  sogenannte 
lyrische  Tragödie,  die  mit  der  Attischen  nur  den  Namen  gemein 
hat,  durch  Böckh  (Anm.  zu  §.  67,4.  und  zu  §.  110,  5.)  aus  dem 
Dunkel  (oder  vielmehr  aus  problematischen  Winken,  in  der 
Litteratur  des  Simonides  und  Pindar,  weniger  aus  der  bestritte- 
nen Auslegung  der  Orchomenischen  Inschriften)  hervorgezogen 
worden,  hatte  man  für  diese  wirren  origines  tragicae  einen  Zu- 
sammenhang mit  anderen  Peloponnesischen  Festlichkeiten  in 
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gröfster  Ausdehnung  ersonnen:  so  A.  Schöll  de  origine  Craeci 
dromatis,  Tub.  1828.  Am  weitesten  ging  Ulrici  II.  483.  ff.:  der 
alte  Dithyrambus  sei  satyrhaft  gewesen,  dann  hätten  Dorische 
Städte,  denen  jede  Spur  von  Satyrn  beim  Dionysosfest  fehlt, 
daflir  einen  Männerchor  gesetzt,  noch  mehr,  an  Stelle  der  Dio- 
nysosfabel fremdartige  Mythen  wie  Epigenes  that  behandelt, 
endlich  ernste  tragische  Chorlieder  oder  Tragödien  gedichtet, 
die  vom  Dithyrambus  völlig  verschieden  gewesen.  Den  Vor- 
läufer und  das  edelste  Vorspiel  der  Tragödie  werden  wir,  wie 
Th.  II.  1.  p.  662.  bemerkt  worden,  nach  den  Formen  der  aus 
Epos  und  Melos  gemischten  chorisehen  Poesie  des  Stesichorus 
anzunehmen  haben.  Kürzen  wir  Erörterungen  ab,  welche  wenig 
Frucht  versprechen,  so  scheint  mindestens  sicher  dal's  der  Name 
xgaymdiu  bei  Doriern  nicht  vorkam:  -denn  die  Worte  (Suid.  Phot. 
v.  OvSiv  ngög  xdv  diowcov),  ’Entyivovg  xov  Zixvcoviov  xgaym- 
Siav  dg  otvxov  noijjoavxog,  vom  Epigenes  der  zuerst  vom  Her- 
kommen abwich,  sind  aus  einem  Mifsbrauch  des  später  allgemein 
verbreiteten  und  bei  den  Byzantinern  verflachten  Wortes  abzu- 
leiten. Nur  Tgayixog  bestand  unter  Doriern  mit  rpo’jroj  und  z°f°s 
verbunden;  der  Satz  „Tragöden  und  Komüden  als  lyrische 
10  Sänger  waren  von  Alters  her  überall“  entbehrt  auch  nach  dieser 
Seite  hin  der  historischen  Wahrheit.  Sonst  fördert  oder  stört 
wenig  dafs  Epigenes,  welchen  Bentley  Opusc.  p.  279.  etwas 
voreilig  streichen  will,  seinen  wohlbezeugten  Platz  behauptet: 
die  Lexikographen  beriefen  sich  in  jenem  Artikel  auf  Chamae- 
leon,'  xal  XapaiUcov  iv  tm  jrtpl  QiamSog  za  nagan}.itaia  idxogci, 
auch  mufs  aus  alter  Quelle,  vielleicht  aus  einer  Sikyonischen 
Anagraphe,  die  Notiz  bei  Suidas  v.  Ocanig  geschöpft  sein,  xga- 
yixog  sxxaiSexaxog  an 6 xov  ■ xxgäxov  ye vopivov  XQCtytodionoiov 
’Emyevovg  xov  Xntvaviov  xidipcvog , cos  Si  xivsg , Scvxcgog  pex d 
TZntyivxiv.  mag  auch  die  Zahl  16  aus  einer  chronologischen  Kom- 
bination stammen,  da  von  agonistischer  Aufzeichnung  noch  keine 
Rede  sein  konnte.  Dagegen  ist  dieser  Frage  durchaus  fremd 
und  ohne  Bedeutung  Ath.  XIV.  p.  630.  C.  avveoxrjxt  Sh  xal  oa- 
xv gi  x/;  näaa  noirjdig  xd  nalaiov  ix  zogäv,  cos  xal  r/  xöxe  xgayrn- 
Sia • Stöncg  ovd'e  vnoxgixdg  h%ov:  denn  der  Zusammenhang,  da 
vom  Satyrtanz  gehandelt  wird,  fordert  bekannten  Thatsachen  ge- 
mäfs  den  Gedanken:  „alles  ältere  Satyrspiel  bestand  gleich  der 
ältesten  Tragödie  in  Chören  und  chorisehen  Tänzen,  ohne  Mit- 
wirkung von  Schauspielern.“  Zuletzt  bleibt  Aristot.  Poet.  3,  6. 
xal  xd  noiitv  avxoi  pev  Spür,  ’A9x)vaio vg  Sc  ngäxxciv  ngogayo- 
qcvclv:  abgerissene  Worte,  deren  Werth  auf  einer  uns  unbe- 
kannten historischen  Angabe  ruht.  Auf  eine  muthmafsliche 
Sage,  dafs  die  Tragödie  von  Phlius  nach  Athen  gekommen  sei, 
hat  Welcker  p.  1254.  sie  bezogen.  Alle  Bedenken  würden  leichter 
wiegen,  könnte  man  nur  einen  Stoff  für  die  lyrische  Tragödie 
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oder  für  eins  der  muthmafsliehen  Mittelglieder  finden,  das  den 
Raum  zwischen  Dithyrambus  und  Attischer  Tragödie  füllte. 
Diesen  Stoff  hat  auch  Welcker  d.  Griech.  Trag.  p.  1286 — 95.  für 
die  melische  Tragödie  nicht  aufgefunden,  zuletzt  nimmt  er  daher 
eine  durch  blol'sen  Chor  dargestellte  Handlung  als  Unterart  des 
Dithyrambus  an;  gegen  Böckh  betrachtet  er  die  in  Karischen 
Inschriften  bei  einem  musischen  Agon  erwähnten  zguyatSog  und 
xmucodog  als  Schauspieler,  aus  Zeiten  die  in  Ermangelung  einer 
vollständigen  scenischen  Aufführung  auf  Virtuosität  in  der  Re- 
citation  beschränkt  waren.  Diese  Deutung  setzt  ein  neuer- 
dings bekannt  gewordenes  Monument  aufser  Zweifel,  eine  Boeo- 
tische  Inschrift  welche  den  musischen  und  gymnastischen  Agon 
der  Amphiaraea  mit  allem  Detail  verewigt,  TrantacRons  of  the 
Royal  Society  of  literature  II.  Series  Fol.  V.  1855.  p.  129.  ff.  Der 
Reihe  nach  werden  dort  erwähnt  tfaiptpddg,  inätv  noir/zyg,  avh j- 
tjj's,  xid'aqiozr/e,  xi&apmäog,  noir/ztjg  eazvqmv,  zQtxymäag,  xmfimädg, 
«oiijnjs  zQaymdi'as,  notTjzrjg  umpcpdiag.  Vgl.  p.  75.  2.  Ausg.  Nur 
wenige  doch  räthselhafte  Traditionen  lassen  sich  gegen  die  ne- 
gative Polemik  von  Hermann  de  tragoedia  comoediaque  lyrica 
1838.  Opusc.  T.  VII.  schützen:  s.  Anm.  zu  §.  67,  4. 

11  An  die  Mimik  der  Dithyramben  grenzt  in  Wesen  nnd  Begriff 
zunächst  das  Satyrspiel.  Hierüber  haben  die  Alten  uns  we- 
nig belehrt,  da  das  Satyrdrama  bei  den  Attikern  nur  mäfsiges 
Interesse  fand,  und  um  die  Zeit  des  Euripides  in  den  Hinter- 
grund trat;  Arbeiten  vor  Pratinas  waren  nicht  erhalten,  und 
man  zweifelt  ob  Chamaeleon  Ihql  HazvQiov  viel  ermittelt  habe, 
Suid.  v.  ’Anmlteag.  Daher  waren  die  Neueren  bemüht  diesen 
Mangel  an  historischem  Material  soviel  möglich  hypothetisch 
auszufüllen;  doch  lassen  die  Lücken  auch  in  der  klaren  und  über- 
sichtlichen Forschung  von  Welcker  sich  nicht  verkennen,  Nach- 
trag zu  der  — Aeschylischen  Trilogie,  nebst  e.  Abhandlung 
über  d.  Satyrpiel  (p.  185.  ff.),  Frkf.  1826.  Dagegen  liefert  Ca- 
saubonus  der  erste  Forscher  auf  diesem  Felde,  dessen  Buch 
(de  Satyrica  Gr.  poesi  et  Romanorum  Satira,  Par.  1606.  8.  ed.  Ram- 
bach,  Hai.  1774.)  in  der  älteren  Philologie  namhaft  war,  nur 
Antiquitäten,  und  vom  litterarischen  Theil  des  gebildeten  Satyr- 
dramas einen  blofsen  Nomenclator.  Dissertationen  Uber  Anfänge 
des  Satyrspieles  von  Buhle,  Gott.  1787.  Pinzger,  Frat.  1822. 
Genthe  bei  d.  Uebers.  des  E.  Kyklops,  Halle  1828.  u.  a.  sind 
durch  Wieseler  (Anm.  zu§.  114,  5.)  Uberflüfsig  gemacht.  Von 
der  ursprünglichen  Verfassung  der  Dionysien,  in  denen  ein 
Satyrchor  und  der  Führer  des  satyrischen  Reigens  auftraten,  ver- 
lautet nichts;  sie  mufste  formlos  sein,  wenn  Pratinas  zuerst  diese 
rohen  Autoschediasmen  in  eine  Form  fafste.  Auf  letzteren 
geht  ebenso  sehr  0haoicov  auzvgiov  als  im  weiteren  dcogifti 
Movay  bei  Dioscor.  Ep.  29,  4.  Man  wagt  nicht  zu  viel  bei  der 
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Annahme,  dafs  in  der  ursprünglichen  Dionysischen  Feier  ein 
religiöses  und  ein  weltliches,  ein  kunstgerechtes  und  ein  re- 
gelloses Element  neben  einander  standen,  jenes  im  dithyram- 
bischen Chor  vertreten,  dieses  an  den  Schwank  der  Satyrn  ge- 
knüpft. Alles  läuft  endlich  anf  die  Frage  hinaus,  welchen 
Platz  und  Vortrag  der  Attische  Satyrreigen  in  frühester  Zeit 
hatte.  Der  Bescheid  kann  aus  nur  wenigen  und  dunklen  Andeu- 
tungen gezogen  werden.  Zunächst  hört  man  vom  metrum  pro- 
celeusmaticum  bei  Marius  Vietorinus  II,  11.  extr.  Hoc  metro  veteres 
satyricos  choros  modulabantur , guos  Graeci  tlgödiov  ab  ingressu 
chori  tatyrici  appellabant,  metrumque  ipsum  tlgödiov  dixerunt. 
Dies  setzt  voraus  dafs  ein  Satyrspiel  das  Praeludiura  des  Festes 
war.  An  jenes  charakteristische  Metrum  erinnern  die  lebhaften 
hyporchematischen  Rhythmen  des  Pratinas  bei  Ath.  XIV.  p.  617. 
Wenn  aber  Zenob.  V,  40.  in  einer  Erklärung  des  o-idhv  nt  de  tov 
Htowaov,  welches  man  den  Dithyrambikern  zurief,  als  sie  zur 
Fabel  des  Aiax  und  der  Kentauren  abschweiften,  hinzusetzt,  dza 
yoöv  zovzo  zovg  ZazvQovg  vozegov  fdo£(v  avzotg  ztQOitgäyHV,  iva 
pq  doxcöeiv  dntXav&avte&ai  tov  &sov:  so  meint  er,  worauf  vor egov 
führt,  wol  nur  das  Satyrspiel  als  Anhang  der  Trilogie,  und  es 
mufs  nqogeigäytiv  (mit  Hermann)  geändert  werden,  wenn  man 
nicht  mit  Kayser  »ragrijoy«»'  vorzieht.  Denn  als  Vorspiel  nicht 
li  des  Festes  sondern  der  Tragödie  sehen  die  Satyrn  abenteuerlich 
aus.  Dagegen  hinderte  nichts  anzunehmen  dafs  ein  satyriseher 
(d.  h.  naturalistischer)  Schwank  den  Dithyramben  selbst  voran 
ging:  nur  wenn  beide  seit  Alters  mit  gleichem  Recht  neben 
einander  bestanden,  wird  der  mehr  romantisch  als  antik  er- 
scheinende scenische  Zusammenhang  zwischen  Tragödien  und 
Satyrspiel  verständlich.  Etwas  ähnliches  meint  wol,  wofern  er 
mit  Bedacht  schrieb,  Diod.  IV,  6.  aal  2azvgovg  di  tpaoiv  avzov 
(dl idwaov)  ■nigiuyecs&ai , Kal  zovzovg  Iv  zatg  ägyr/Ccai  Kal  zaig 
zqaymdiaig  zigzpiv  Kal  noXX-qv  ijdoiojv  naqexto&at  r<ä  &em.  Auch 
gestattet  nunmehr  Aristoteles  eine  schickliche  Deutung:  tzi 
äh  zo  psye&og  Ix  tuxgäv  pvdcov  Kal  lsg«i mg  yeXotag,  dia  xi>  Ik 
aazvgiKov  fiszaßaXtiv,  6zph  üneospvvv&r] , xd  zs  pizgov  Ja  zcxga- 
fiexgov  (apßeiov  iyivlzo • xd  php  ydg  nqwzov  xezgapizgcp  ixgeörzo, 
äia  td  eatvgixr/v  Kal  ögzrjtjzixcczigav  clvat  ZTtv  noiqoiv,  Poet.  4, 
17.  18.  Nicht  zwar  als  ob  die  Tragödie  sich  unmittelbar  aus 
dem  Satyrspiel  entwickelt  ijjltte;  wohl  aber  war  in  diesem  mehr 
mythischer  Stoff  als  im  Dithyrambus  enthalten,  und  hiezu  kam 
■ eine  metrische  Form.  Zuletzt  war  eine  Verbindung  der  Satyrn  mit 
den  Dithyramben  förmlich  durch  Arion  gestiftet  worden,  von  dem 
Snidas  berichtet,  aal  Eaxvgovg  elgevtyxetv  h'pptxqa  Xiyovzag. 

Die  frühesten  litterarischen  Autoritäten  in  diesem  Satyr- 
spiel waren  Pratinas,  sein  Sohn  Aristias,  der  sehon  in  der 
Reihe  der  Attischen  Tragiker  steht,  und  Choerilus:  Welcker 
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Satyrap.  p.  276  — 84.  Das  wenige  was  wir  von  Fratinae  aus 
Phlius  wissen,  sagt  .Suidas:  er  dee  Pyrrhonides  oder  (symbo- 
lisch) des  Enkomios  Sohn  war  der  erste  fruchtbare  Verfasser 
von  Satyrspielen,  deren  man  unter  seinen  50  Stücken  (die  übrigen 
als  Tragödien  gefaftt)  32  zählte;  derselbe  trat  Ol.  70.  mit  Ae- 
schylus  und  Choeriius  auf,  siegte  jedoch  nur  einmal.  Unter  die 
tanzlustigen  Meister  zählt  auch  ihn  Ath.  I.  p.  22.  A.  Buckh  Gr. 
trag.  pr.  p.  125.  fand  die  Zahl  32,  verglichen  mit  den  Satyrdramen 
der  uns  bekannten  Tragiker,  zu  hoch:  von  diesem  zweifelhaften 
Mafsstab  ausgehend  will  er  nur  12  Satyrstücke  zugeben.  Sein 
und  des  Sohnes  Lob  spricht  Pausanias  aus  II,  13,  6.  ’Erxav&d 
im  aal  'Agiexiov  ftvr,/ia  rav  IJfaxlvov.  tovxm  tm  ’Agtetty  aaxvQOi 
xal  IlyotTiva  xtö  natgi  tlai  xtxotrj/iivoi  äItJv  täv  ACejvkov  Sota 
fitötaxa.  Jetzt  kennt  man  ihn  nur  als  Verfasser  von  Hyporchemen 
(II.  1.  p.  632.)  mit  lebhaften  Rhythmen,  wofür  ein  glänzender  Beleg 
das  oben  erwähnte  Fragment  Ath.  XIV.  p.  617.  Aristias  der 
von  Neueren  auch  für  einen  Komiker  (Meineke  Com.  Gr.  I.  604.) 
ausgegeben  worden,  wetteiferte  namentlich  mit  Sophokles  ( Vita 
Soph.)  und  mit  Aeschylus  01.  78.  nach  den  unvollständigen  An- 
gaben im  Argvtm.  S.  Th.  Med.  äetlttgog  ’Afioxiaf  IhgoiC,  Tavxdlco, 
JlaXaiaxais  aaxvQixois  xois  Tlgaxivov  naxgof.  vielleicht  war  nnr 
U das  Satyrspiel  aus  dem  Naohlafs  des  Vaters.  Anderes  vermuthet 
C.  Fr.  Hermann  im  PhiloL  III.  50Ö.  Titel  desselben  werden  er- 
wähnt ’Avxaioe  Herod.  *.  pov.  I.  p.  10.  'AtaXartt]  Poll.  VII.  31. 
Ktjgtt  Ath.  XV.  p.  686.  A.  KvnXvnp , woraus  ein  aprüchwörtlicher 
Vers  Suid.  v.  ’AitäXtaas , und  ’Ogipsvs  Poll.  IX,  43.  Ein  verein- 
zelter Vers  bei  Ath.  II.  p.60.  B.  Vgl.  Welcker  Trag.  p.  966. 

Choeriius  der  Tragiker:  Naeke  Choer.  c.  1.  Er  figurirt  unter 
den  ältesten  Dichtern  der  Attischen  Tragödie,  nicht  nur  als 
Nebenbuhler  des  Pratinas  und  Aeschylus,  sondern  auch  des 
Sophokles.  Wir  finden  ihn  schon  01.64.624.  thätig,  und  be- 
gleiten ihn  auf  der  dramatischen  Laufbahn  mindestens  bis  468. 
Soweit  scheint  sie  sich  ungewöhnlich  auszudehnen;  man  thut 
daher  vielleicht  besser  mit  Naeke  den  Sophokles  aus  dem  Spiel 
zu  lassen,  wenn  nicht  hier  ein  alter  Irrthum  unterläuft.  Ein 
solcher  steckt  sicher  in  der  räthselhaften  Notiz  von  einer  Schrift 
des  Sophokles  Uber  den  Chor  (Suid.  ly Qcnpt . . . «fpt  xov  %opov, 
ngof  Bioniv  aal  Xoiqilov  dyamjögfvos),  wo  man  mit  Welcker 
Qr.  Trag.  p.  892.  schwerlich  einen  gleichnamigen  jüngeren  Choe- 
riius annehmen  wird.  Einigen  Sinn  erhalten  diese  Trümmer,  die 
nur  zu  Sophokles  keine  Beziehung  haben,  wenn  man  sio  mit 
Dindorf  Vita  Soph.  Ox.  1860.  p.  35*  auf  einen  Artikel  von  Phry- 
nichus  überträgt;  aber  die  Nennung  des  Thespis  ist  seiner  Kon- 
jektur ungünstig.  Den  Choeriius  setzt  Cyrillus  t.  lulian.  p.  13.  B. 
neben  Phrynichus  in  01.  74.  Hauptstelle  des  Suidas,  welche 
sich  nicht  weiter  berichtigen  lä&t;  X.  'Athjvuios.  xgayixöe,  £d 
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Olvp-mdSi  naHtlg  tlg  äyävag-  xod  ididctfct  fiiv  dgctpa za  t{ tjxovza 
xal  p',  faiti )«  di  ty.  ovxoq  xccza  xivag  t oig  ngogtansioig  xal  rj 
extvfi  zäv  aroXmv  incyetgriot.  Die  Zahlen  klingen  hier  mehr  als 
paradox.  Seiner  ’AXönt]  gedenkt  in  der  Fabel  vom  Triptolemus 
Pansan.  1, 14,  2.  Wir  besitzen  kein  Fragment.  Der  alte  Spruch, 
den  die  Lateinischen  Grammatiker  so  häufig  benutzen,  ijv/xa 
piv  ßatsiXevg  ftv  Xoigdog  iv  üazvgoig  (Naeke  p.  267.  sqq.),  be- 
rechtigt zu  dem  nach  allen  Seiten  begründeten  Urthcil,  dals  er 
dem  Satyrspiel  seinen  Kuf  verdankte. 

Thespis:  Welckor  Satyrsp.  p.  228  — 275.  vgl.  Anm.  zu  §.  67,  5. 
Ueber  ihn  Chamaeleon  «epl  SiamSog , Lexikogr.  v.  Ovdiv  ngog 
zov  dtowtsov.  Seine  That  fafste  man  in  den  Satz,  dafs  Dionysos 
das  Theater  erfand,  Diod.  IV,  6.  xa&oXov  di  zäv  ftvfitX ixäv  äycd- 
vmv  tpaelv  tvgtxqv  ytvio&ai  xal  &eazga  xazctdfifcai  xzX.  Den 
poetischen  Bernf  zog  er  fast  unmittelbar  aus  der  Wiege  des 
Dionysoskultus  dem  Gau  Ikarios,  wohin  die  Erfindung  der  Tra- 
gödie versetzt  Ath.  II.  p.  40.  Daher  schien  die  phantastische 
Sage  ganz  natürlich,  dafs  Thespis  in  Begleitung  geschminkter 
Genossen  ein  bäuerliches  Spiel  auf  dem  Lande  getrieben  und 
seine  Poesie  auf  einem  Karren  herumgeführt  habe,  vorgetragen 
von  Hör.  A.  P.  276.  sq.  und  von  Dioscorides  Ep.  16.  17.  A.  Pal. 
VII,  410.  411.  ausgeschmiickt.  Man  wurde  hiezu  durch  unzeitige 
l*  Erinnerung  an  die  Neckereien  fi;  apä t-rjg  verleitet,  welche  mitten 
unter  den  Elementen  des  beginnenden  Dramas  hervortraten. 
An  selchen  Naturalismus  dachte  wol  schon  der  Verfasser  des  Minos 
p.  321.  di  zpaytadla  Sozi  nuXaiöv  iv&ctde,  ovy  tag  otovzai  and 
Siamdog  dp£ap.svij  ovd"  and  «fpev^on.  Aber  ein  städtisches  Fest- 
spiel setzt  selbst  die  Schilderung  Plutarchs  Sol.  29.  (vergl.  II.  1. 
p.  513.)  voraus , vollends  die  bekannte  mifsbilügende  Kritik  des 
Solon  (welche  Diog.  Laert.  1,60.  zu  schroff  ausspricht,  xal  8t- 
ontv  fxäX vet  zgceytpdlag  ctdtiv  xal  dtdäaxttv , tag  ävmtptXfi  zr^v 
yitvdoXoytav) , die  er  folgendermafsen  cinleitet:  äpj >ofi4vtov  di 
zäv  ntgl  Bfamv  Tjdr]  zr/v  zgaytodiav  xivtlv  xal  dtct  zt/v  xaivözryta 
zovg  noXXovg  Syovzog  zov  ngayfiazog,  ovnto  ff  tlg  a/uXXav  iva- 
yäviov  f^r/yfitvov . tpvati  tpiXrjxoog  &v  xal  (pilopafhjs  ö SiXtov 
— ifttäaazo  zov  Bitsmv  avzov  vnoxgivöptvov , tSgntg  E&og  fjv 
zoig  naXaioig.  Jeden  Zweifel  hebt  der  Chor  und  der  mimische 
Vortrag  von  Mythen  als  Beiwerk  der  Dithyramben,  der  durch 
Thespis,  seinen-  Ordner  und  bestellten  Führer,  an  Bequemlich- 
keit gewann;  schon  traten  längere  Pausen  oder  Absätze  nach 
Art  von  Akten  ein.  Diog.  IIT,66.  cogntg  di  rd  naXatov  (v  zjj 
x gaymdia  ngüztgov  jiiv  uovog  d yogd g d<*<Jpapariftv,  vaztgov  di 
Beomg  tva  vxoxgizr/v  ifcvgtv  vnig  zov  dtavanavte&ai  zov  jjopov. 
Hiernach 'stellte  sich  Hermann  diesen  Hergang  vor  Opuse.  VII 
p.  218.  SciHcet  eantato  dithyrambo  aliqui  ex  ehoro  vel  in  satyrorum 
tpeciem  deformati  vel  aliter  imitantes  satyrorum  sallationem  lu- 
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dicras  aliquot  fabellas  ex  tempore  conserebant , id  quod  diadga- 
ft arifceiv  dicit  Biogenes , usque  dum  Thetpis  iustum  sennonem 
commentatus  est,  quem  histrio  ad  id  institutus  apto  cum  gestu 
reeitaret.  Angemessener  derselbe  praef.  Cycl.  p.  VI.  lllud  non 
videtur  dubium  esse,  inter  cantus  chori  unum  a/iquem  de  grege 
prodisse,  qui  aliquam  antiquam  fabulam  non  ageret,  sed  narrando 
reeitaret.  Nicht  unstatthaft  aber  unbezeugt  ist  die  Vorstellung 
von  C.  Pr.  Hermann  de  distrib.  person.  inter  histr.  p.  16.  sq.  dafs 
bei  Thespis  der  Koryphaeus  als  Protagonist,  der  Schauspieler 
als  Deuteragonist  auftrat,  dafs  hierauf  Aescbylus  die  Gespräche 
„quos  Thespis  inter  chori  ducem  et  unicum  histrionem  instituisset" 
unter  zwei  Schauspieler  vertheilte.  Doch  soweit  unsere  Nachrichten 
reichen,  kannte  Thespis  keinen  Schauspieler  aufserhalb  des  Cho- 
res, geschweige  dafs  er  die  neue  Spielart  vom  Dithyrambus  abge- 
sondert hätte.  Plutarch  bemerkt  noch  ausdrücklich  dafs  Thespis 
mit  keinem  anderen  certirte,  oder  dafs  jede  äpiXXa  Iraydviog  fehlte. 
Soviel  ist  vor  allem  gewifs,  der  Chor  des  Thespis  wanderte  nicht 
sondern  stand  vor  einem  Heiligthum;  weniger  klar,  welchen  An- 
lais das  Gerüst  oder  der  scenische  Tisch  in  der  Notiz  des  Pollux 
IV,  123.  hatte:  Usos  8 f/v  xqanefc a dgxata,  iq>  r/v  ngö  Gromdo? 
eig  us  dvaßas  xoCs  xogsvxals  dnsxgivaxo.  Nun  ist  vor  Thespis  kein 
u solcher  Anlafs  aufzufinden,  und  niemand  weifs  von  einer  Person 
welche  damals  mit  dem  Chor  sich  besprechen  konnte.  Hier  war  für 
keinen  zweiten  aufser  dem  Koryphaeus  ein  Platz.  Alles  wohl 
erwogen,  wobei  man  den  seltsamen  Ausdruck  dgxula  auf  sich 
ruhen  lallst,  mufs  hergestellt  werden:  eis  xis  dvaßas  xäv  xogev- 
xäv  vnexglvaxo.  So  gefafst  eröffnen  diese  Worte  der  Kombina- 
tion einen  freien  Spielraum,  denn  der  auftretende  Choreut  kann 
den  inprovisirten  Schauspieler  ebenso  gut  als  den  zweiten  Sprecher 
neben  dem  Koryphaeus  bedeuten.  Jetzt  läfst  sich  daher  als  That- 
sache  nur  betrachten,  was  Themistius  aus  Aristoteles  berichtet, 
Gronig  dl  ngöXoydv  xe  xal  qrjaiv  i^evgtv.  Wieweit  damals  Orchestik 
galt,  erhellt  aus  Ath.  I.  p.  22.  <paal  dl  xal  ott  ot  dgxaiot  noiqxal 
Grams,  Tlgaxlvus,  Kgaxivo s,  0qvvtyos  oqxqazai  IxuXovvxa  did  xd 
pt)  fiovov  xd  eavxiBv  dgapaxa  dvatpigsiv  eis  oqzrjUiv  xov  xogov, 
dlXd  xal  l'£co  t<5*  IdCatv  icoiqfiuzcov  diddoxsiv  xovs  ßovXopevovs  og- 
Xtio&uL.  Suidas  berichtet  in  seinem  Artikel  dais  Thespis  in  Ol. 
61.  auftrat,  dann,  dafs  er  zuerst  mit  Bleiweifs,  auch  mit  Portulak 
sich  geschminkt,  weiterhin  linnene  Masketa  angeführt  habe.  Wor- 
auf die  vorgebliche  Schrift  des  Sophokles  über  den  Chor  oder 
vielmehr  die  sinnlos  schwebenden  Worte  ngö s Gram»’  xal  Xoi- 
giXov  dymvttdpevos  zurückgehen  mögen,  darüber  ist  vorhin  p.  13. 
die  Vermuthung  von  Dindorf  erwähnt  worden;  nur  könnte  Phry- 
nichus  in  keiner  Weise  sich  mit  Thespis  gemessen  haben.  Unter 
dem  Namen  Thespis  werden  mehrere  Titel  citirt  (Suid.  'A9Xa 
IlsXlov  q 06gßas,  ' legsCs , ’HOdtoe , Jlev&tvs,  aus  letzterem  Poll. 
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VII,  45.)  nnd  wenige  Fragmente,  zu  denen’ noch  ein  Trimeter 
kommt  in  Letronnes  Papyrus  n.  20.  om  i^a9grj«ag  olE,  Idcov 
di  coi  liyca.  Aber  Bentley  Phalar.  p.  281.  sqq.  (cf.  Ep.  ad  Mill 
p.  46.  sqq.)  hat  aus  Diog.  V,  82.  und  aus  den  Bruchstücken  selbst 
(ein  sprechendes  ist  insbesondere  bei  Ps.  Plut.  poett.  aud.  p.  36- 
B.)  dargetlian,  dals  Thespis  nichts  schriftlich  hinterliefs,  sondern 
was  seinen  Namen  trug  ein  Werk  des  Heraclides  Ponticus 
war.  Der  Titel  “Al*ri<sng  kam  durch  Seiden  in  das  Marm.  Par. 
Ep.  44.  wo  Böckh  mit  Wahrscheinlichkeit  ergänzend  setzt,  ätp 
ov  €>iamg  6 woujt^s  * ngcözog  8g  idi'äagt  dgäfia  iv  Sein.  Dem 
Aristophanes  gilt  er  bereits  für  das  Symbol  eines  altfränkischen 
Dichters,  tuQ%al’  intlv  olg  (Honig  rjymvlgtzo  Vesp.  1619. 

Phrynichus  liefs  zuerst  die  frostigen  Inkunabeln  hinter  sich 
nnd  berechtigte  zur  Erwartung  einer  würdigen  Kunst,  Aristoph. 
Ran.  1326.  Er  gab  fitlOon?  nai  nafh),  deren  Phit.  Symp.  1, 1.  p.  615. 
A.  mit  ungenauer  Kombination  gedenkt,  ägnsg  ovv  $Qvvi- 
%ov  xol  Aloyviav  tr/V  tgaytpäiav  ilg  fivdavg  *al  nä&rj  ngouyov- 
tav  Hty&Tj , ti  tavza  ngog  täv  diowaov.  Schade  dafs  wir  von 
seinem  Talent  von  der  Höhe  seiner  Poesie  keinen  sicheren  Be- 
griff mehr  erlangen,  um  zu  beurtheilen  ob  Aeschylus  wirklich, 
wie  das  Alterthum  erzählt  und  wir  selbst  aus  allen  wesentlichen 
in  Thatsachen  folgern,  zuerst  den  gesamten  Haushalt  der  Tra- 
gödie organisirte.  Die  Kenntnifs  von  diesem  Manne  sicherte  zu- 
erst Bentley  dadurch,  dafs  er  Phalar.  p.  294.  sqq.  gegen  das 
Herkommen  einen,  nicht  zwei  Tragiker  Phrynichus  erwies. 
Schwieriger  ist  er  vom  Komiker  zu  scheiden;  die  Spöttereien 
auf  halsbreohende  Tänze  des  Phrynichus  gegen  Ende  der  Aristo- 
phanischen Wespen,  welche  man  wegen  der  orchestischen  Nei- 
gungen des  Tragikers  Ath.  I.  p.  22.  auf  letzteren  ohne  Zweck 
und  Motiv  bezog,  treffen  den  tragischen  Schauspieler  und  Tänzer 
mit  dem  Beinamen  3 ögxyaäptvog,  den  man  zum  Sohn  des  Choro- 
kles  machte,  Meineke  Com.  Gr.  I.  148.  sq.  Die  vier  Phrynichi 
werden  am  genauesten  unterschieden  von  Schol.  Arist.  Av.  760. 
Den  Tragiker  nennt  Stiidas  den  Sohn  Tlolvtpgddfiovog  fj  Mivvoov, 
in  einem  späteren  Artikel  auch  Melavdä:  in  diesen  Namen  könnte 
man  Stichwörter  sehen,  Polyphradmon  wird  aber  von  Pausan. 
X,  31,  2.  anerkannt  und  durch  die  Worte  des  Stridas  bestätigt, 
x«l  nulda  faxe  zgayixov  Tlolvipgddpova.  Dieser  zweite  Poly- 
phradmon war  es  wol  der  mit  Aeschylus  Ol.  78.  nach  Argum. 
S.  Th.  wetteiferte,  und  wie  jener  eine  Tetralogie  Avxovg yua  dich- 
tete. Ferner  nennt  Suidas  den  alten  Phrynichus  einen  Schüler 
des  Thespis,  setzt  ihn  in  01.  67.  und  spricht  von  seinen  awei 
Erfindungen,  yvvatxeiov  ngdgtoxov  elgr/yaytv  iv  tjj  fnrjvjj,  xal 
evgfrr/g  zov  zszgapizgov  iyivezo.  Mit  Einsetzung  des  vom  Kory- 
phaeus  gesonderten  Schauspielers  hatte  Phrynichus  den  wirklichen 
Dialog  eröffnet,  und  diesem  diente  vorzugsweise  der  trochäische 
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Tetrameter,  ungefähr  wie  man  ihn  in  den  Persern  des  Aeschylus 
antrifft.  In  der  Wahl  seines  Stoffes  scheint  er  als  ein  Neuling,  der 
zuerst  auf  einem  weiten  und  reichen  Gebiet  sich  umschaute,  ver- 
fahren zu  sein  und  verschiedene  Kreise  des  Mythos  besucht  zu 
haben,  ohne  vorzugsweise  den  Homerischen  Sagenkreis  hervor- 
zukehren. Hie  Erzählung  lief  gelegentlich  im  Trimeter,  auch  ionici 
a minore  (Hephnest.  p.  67.)  finden  sich,  aber  sichtbar  überwog  der 
lyrische  Gesang,  und  die  Melopüie  galt  für  die  Stärke  des  Dichters, 
auch  wurden  noch  spät  die  süfsen  lieblichen  Rhythmen  (Probe  der- 
selben bei  Pausan.X,31,2.)  anerkannt.  Hierauf  deutet  Aristoph.  Av. 
766.  zugleich  nutzt  er  das  Gefallen  alter  Leute  an  seinen  Melodien 
als  Charakterzug  Vesp.220. 269.  Schot.  Av.  <I>q.  xquycaätag  xoiT/xt/s,  ög 
inl  (itXonou'cug  i&avfiafcfxo.  Schot.  Vesp. -220.  oxi  SC  ovopaxog  ryv 
na&okov  phv  6 <Po.  inl  uiXonoitix , cf.  Schot.  Ran.  941, 1333.  Aristot. 
Probt.  XIX,  31.  diu  x t ot  nspl  tbpvviyov  T/euv  päXXov  fitXoitoioC,  fj 
Stu  x 6 noXXunXdoia  elval  xdxt  xa  piXxj  tv  x aig  XQuytadiaig  xmv  fiftpo)»; 
Unter  den  Melodien  soll  einen  Ruf  besessen  haben  das  Chorlied  der 
Phoenissen  (Schot.  Arist.  Vcsp.  220.) ; sein  Anfang  lautete  wol  St- 
Stdviov  aatv  Xtnovaa  ko d Sgoeigav  "Aguäov.  Dafs  aber  Phryniehus 
17  mehr  lyrischen  Gesang  als  Gespräch  hatte,  dies  scheint  auch  aus 
der  Oekonomie  der  Phoenissen  hervorzugehen:  das  Stück  hob 
mit  der  fertigen  Entscheidung  an,  nicht  wie  die  Perser  mit 
Spannung  und  Erwartung,  wie  das  Drama  sich  entwickeln  werde. 
Mag  man  es  immerhin  eine  dramatisirte  Lyrik  nennen,  ein  Ton- 
gemälde von  Situationen,  so  sollte  man  doch  nicht  schliefsen  dafs 
Phryniehus  keine  dramatische  Komposition  kannte,  dafs  er  (wie 
K.  Fr.  Hermann  Polygnot.  Gemälde  zu  Delphi,  Gött.  1849.  p.  9. 
sich  ausdrückt)  nur  eine  Folge  von  Scenen  aus  einerlei  Mythen- 
kreisen aufser  aller  Einheit  des  Gedankens  an  einander  reihte. 
Noch  weniger  dürfte  man  glauben  dafs  in  den  Phoenissen  ein 
Gesamtchor  trilogisch  oder  für  verschiedene  Rollen  in  drei  Ab- 
theilungen organisirt  war,  einmal  für  die  königlichen  Räthe  oder 
Zvv&cdkoi,  dann  für  die  thymelischen  Lieder  der  Sidonierinuen 
oder  Qaiviooui,  einen  dritten  Chor  sollten  die  Perser  im  Gefolge 
des  Xerxes  füllen.  Eine  Trichorio  nahm  Droysen  (Phrynichos, 
Aischylos  u.  d.  Trilogie  in  d.  Kieler  philolog.  Studien  1841.  p.  43. 
ff.  und  in  d.  Zeitsclir.  f.  Alt.  1844.  N.  13.  fg.)  ohne  rechte  Be- 
gründung an;  eine  Dichorie  dagegen,  weil  Zvv&mnoi  mit 
viooul  in  Zusammenhang  gesetzt  wird,  Müller  im  Prooemium 
de  Phrynichi  Phoenissis,  Gott.  1836.  unter  Beistimmung  von  Welcher. 
Man  vermifst  aber  Belege  für  einen  Chor  im  Dithyrambus  oder 
Drama,  der  in  demselben  Thema  nicht  blofs  Gesänge  sondern  auch 
seine  Personen  wechselt.  Wenn  nun  doch  im  Anfang  die  könig- 
lichen Räthe  (deren  Argum.  Perss.  gedenkt)  wirklich  eine  Rolle 
spielten,  so  mufste  doch  ihr  Vortrag  um  nichts  mehr  lyrisch 
sein  als  er  im  Eingang  von  Soph.  Oed.  R.  ist,  wo  eine  Schaar  des 
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Volks  mit  Priestern  an  der  Spitze  erscheint  und  bald  verschwindet 
Die  Qoiviaaui  nun  waren  ein  Glanzpunkt  in  der  Laufbahn  des 
Phrynielius  und  zugleich  des  Themistokles,  jenes  siegreiche 
Stück  das  (wie  Bentley  p.  293.  sah)  der  grosse  Staatsmann  mit 
Pomp  Ol.  75, 4.  als  Denkmal  seines  Ruhms  in  Scene  setzen 
(fisydlijv  t/dr)  röte  anovdrjv  Hai  cpilozi(iiav  zov  dyiöv og  fyovros) 
und  durch  einen  xiva£  verewigen  liefe , Plut.  Theinist.  6.  Mit 
Recht  vermuthet  man  (Droysen  p.  67.)  dafs  Pbrynichus  im  Inter- 
esse des  Themistokles  sein  Drama  schrieb,  als  dieser  bereits 
gegen  Neider  und  demokratische  Mifsgunst  genötliigt  war  an 
seine  Grofsthaten  zu  erinnern.  Das  Verdienst  eines  so  populären 
Dramas  konnte  nicht  schöner  geehrt  werden,  als  indem  Aeschylus 
es  seinen  Persern  zum  Grunde  legte,  wenngleich  er  einen  anderen 
politischen  Standpunkt  einnahm.  Ob  Iligeut  Doppeltitel  oder 
oberflächliche  Bezeichnung  war,  bleibt  dahin  gestellt;  darauf 
deutet  aber  die  diplomatische  Lesart  bei  Suidas  dinaioi  rj  JJiQoai 
i)  2vv&<o*oi.  Als  Gegenstück  darf  ein  früheres  (bald  nach  01. 

IS  71,  3.  anfgefiibrtes)  Drama  MiX rjzov  alaxng  gelten,  welches  gleich- 
sam unter  den  Begriff  einer  lyrischen  Kantate  fällt;  denn  das 
historische  Schauspiel  kennen  die  Griechen  nicht.  Das  Schicksal 
jenes  Dramas  ist  allen  bekannt  aus  Herod.  VI, 21.  Erzählung: 
xal  drj  Hai  not rjaavzi  t&ptm'j;«  ägäfia  Milrjzov  dlcoeiv  xal  dida- 
£uvti  ig  dtzHQvd  zi  ciztae  zö  &itjZQOv,  xal  ffjjptcoeav  piv  ms  ävu- 
pvrjaavza  otxrjta  xaxä  jjüiijai  ägaxpyoi,  xul  enizafcav  pyxizi  fiyäiva 
XQäa&a i rovzm  zw  Sgäpuzi.  Auflallend  ist  dafs  Strabo  XIV.  p.  635. 
diese  von  Sammlern  wiederholte  Geschichte  nicht  im  Herodot 
sondern  im  Kailistheues  las;  noch  mehr  dafs  sie  travestirt 
worden  zur  Erklärung  eines  vorgeblichen  Sprichworts  izztjaoti 
$QvviX<>s  und  von  Schot.  Arist.  Vesp.  1481.  (wiederholt  von  Aeliun. 
V.  H.  XIII,  17.)  mit  erdichteter  Situation,  um  sie  den  Worten 
des  Komikers  auzupassen,  verziert  ist,  ot  ’AOrjvacoi  äaxpvaavztg 
i^eßalov  dedoixoza  xal  vxonzdaoovza.  Die  Wahl  eines  solchen 
Themas,  das  mit  der  jungeu  Dionysischen  Bühne  sich  wenig  ver- 
trug, lässt  ein  politisches  Motiv  annehmen,  und  man  vermuthet 
wol  dafs  auch  der  Dichter  eine  Stellung  in  den  damaligen  Par- 
teien hatte.  Gewifs  wurden  aber  die  Athener  bei  der  Erinnerung 
an  ein  Mifsgeschick  der  Stammgenossen,  die  sic  selber  im  Stich 
gelassen,  schmerzlich  berührt:  soweit  mochte  die  Geldbufse,  die 
ganz  aufserordentlicher  Art  war,  aus  politischem  Mifsbehagen 
entspringen,  während  sie  für  die  Zukunft  jeder  Entweihung  des 
heiteren  Festes  durch  so  trüben  Stoff  eine  Schranke  setzte. 
Nicht  ganz  sicher  bestimmt  man  die  Zahl  seiner  Dramen,  welche 
Aristophanes  (wol  mit  ironischem  Zug)  wegen  ihrer  Schönheit 
rühmt  Thesm.  170.  xal  &<pvvixog,  zovzov  ydp  ovv  dxr/xoa g,  Avzdg 
zs  xalo g f]V  xal  xaltöj  ifaintoxtzo.  dta  zov t a?’  avzov  xal  za 
äf/dfiaz’  r/v  xala.  Suidas  nennt  zuerst  9 Titel,  wo  die  Berechnung 
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nur  7 ergibt  , weiterhin  aber  noch  zwei,  mit  dem  Beisatz,  inoiqat 
xal  ■nvQQixag.  Mancher  Titel  ist  ohne  Yerlafs,  andere  fehlen, 
worunter  Tävxaiog  (Hesych.  v.  ’EcpidQava)  und  selbst  toiviooat. 
Darüber  Hofmann  Suppl.  zu  den  Jahrb.  f.  Phil.  u.  Pädag.  1833. 
Eine  kritische  Sichtung  bei  Weleker  d.  Gr.  Trag.  p.  20 — 28.  Nach 
den  erforderlichen  Abzügen  und  Zusätzen  gelangt  man  kaum 
zu  neun  Tragödien,  vorausgesetzt  dafs,  analog  den  Benennungen 
der  Phoenissen,  Alyvnztoi  und  davatdts  Doppeltitel  war,  wie 
’Av xuiog  t)  Ai'ßveg.  Hat  er  wirklich  den  einheimischen  Stoff  der 
'HgiytSvji  bearbeitet,  die  nur  Suidas  in  einem  zweiten,  fast  apo- 
kryphischen  Artikel  kennt,  so  ging  er  bis  in  die  Wiege  des 
Attischen  Dionysoskultes  zurück,  ein  solcher  Stoff  war  aber 
mehr  für  ein  satyreskes  Spiel  als  für  die  Tragödie  geeignet. 
Immer  bleibt  cs  ein  beachtenswerthes  Zeichen,  dafs  das  Andenken 
dieses  Dichters  sich  lange  frisch  erhielt,  wenn  nicht  bei  den 
Grammatikern,  doch  beim  Komiker  Aristo plianes:  ehrenvoll  klingt 
sein  Wort  Av.  755.  dafs  jener  von  der  Trift  der  Musen  die  Frucht 
äfißeoeicov  tnimv  eingesammelt  habe. 


t9  b.  Fortschritte,  Stufen  und  Vollendung  der  Tragödie. 

2.  Nach  so  mäfsigen  Anfängen  gründete  das  Genie 
des  Aeschylus  aus  eigener  Macht  ein  vollkommenes  Ge- 
bäude tragischer  Kunst.  Der  Ausdauer  mit  welcher  dieser 
energische  Mann  mehr  als  vierzig  Jahre  den  Ausbau  seines 
Werks  betrieb,  gelang  eine  Schöpfung  aus  unscheinbaren 
Elementen,  die  mit  den  edelsten  Erfindungen  im  Gebiet 
antiker  Poesie  sich  messen  darf.  Einer  solchen  Meisterschaft 
wird  kein  Anspruch  des  Ruhms  entzogen,  wenn  man  auch 
den  Antheil  seines  Zeitalters  in  Anschlag  bringt,  dessen  Geist 
der  Dichter  wie  kein  anderer  aufnahm.  Ohne  den  Auf- 
schwung einer  Heldenzeit  und  ihren  ungeahnten  Reichthum 
an  geistigen  Interessen , der  die  grofsartige  Zukunft ' der 
AttischenGesellschaft  b egründete , wäre  selbst  dem  Talent 
des  Aeschylus  unmöglich  gewesen  ein  kaum  begonnenes 
Dionysisches  Spiel  in  den  erhabensten  Ideenkreis  einzufiihren 
und  eine  neue  Stufe  der  Kunst  zu  gründen.  Er  war  Zeuge 
der  Perserkriege  gewesen  und  hatte  bei  den  Heldenthaten 
der  Nation  in  der  Blüte  seines  Lebens  mitgewirkt;  mit  dem 
Ausgang  des  Kampfes  wurde  Mündigkeit  in  weltlichen  und 
religiösen  Dingen  allgemein,  das  Bewufstsein  Hellenischer 
Nationalität  steigerte  die  frische  Kraft , regte  die  Reflexion 
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an  und  weckte  die  Produktivität  der  nächsten  Denker,  der 
Tragiker  und  Historiker,  deren  Nachdenken  auf  die  Bestim- 
mungen der  Völker  und  auf  die  Beziehungen  der  menschlichen 
Existenz  zur  Gottheit  gerichtet  war.  Ein  glänzender  Kreis 
charakterveiler  Staatsmänner  schuf  das  umfafsende  System 
Attischer  Politik,  und  das  Hochgefühl  einer  gewöhnliches 
Mafs  überschreitenden  Sittlichkeit,  das  Gemeingut  eines  halben 
Jahrhunderts,  machte  die  Athener  werth  an  der  Spitze  der 
nationalen  Bewegung  zu  stehen.  Ein  begabter  Dichter  der 
in  jenem  idealen  Zeitpunkt  und  mitten  in  dem  mächtigsten 
und  gediegensten  Stamm  lebte,  war  vor  vielen  begünstigt 
und  zu  höheren  Aufgaben  berufen ; nun  kamen  aber  einem 
dramatischen  Dichter  noch  jene  Fähigkeiten  der  Attiker 
(§.68.71.)  zu  statten,  ohne  welche  die  Tragödie  zur  Kunst 
nicht  fortschreiten  konnte,  der  Sinn  für  ächten  Dialog  und 
für  scharfe  Dialektik;  kein  geringes  Moment  lag  endlich 
in  ihrer  warmen  Schätzung  aller  gebildeten  Form.  Aeschylus 
war  der  erste  Dichter  Athens  welcher  die  fruchtbaren  An- 
regungen seiner  Gegenwart  begriff  und  ihnen  einen  kr  äftigen 
individuellen  Ausdruck  gab.  Ein  Manu  der  reichsten  Phan- 
tasie, gereift  durch  Erfahrungen  des  Lebens  und  erwärmt 
20  von  kriegerischem  Geist,  erhob  er  den  Dionysischen  Reigen 
zum  Schauplatz  hoher  Probleme,  die  bisher  wenige  Dichter 
oder  Philosophen  beschäftigt  hatten ; und  er  ging  daran  mit 
dem  tiefsten  sittlichen  Emst  und  der  Weihe  des  religiösen 
Glaubens.  Von  dieser  Bestimmung  des  Dramas  scheint  sein 
Vorgänger  Phrynichus,  der  vielleicht  als  gereifter  Mann  den 
Umschwung  der  siebziger  Olympiaden  weniger  erfuhr,  nichts 
geahnt  zu  haben.  Aeschylus  bezweckte  nun  in  seiner  Ge- 
setzgebung zunächst  den  theatralischen  Apparat  in  genaue 
Beziehung  zu  den  künstlerischen  Aufgaben  des  Gedichts 
zu  setzen.  Die  Verfassung  des  Schauspielwesens  und  der 
Buhne,  wofür  sein  erfinderischer  Geist  jedes  Mittel  aufbot, 
sollte  schon  in  der  sinnlichen  Erscheinung  des  tragischen 
Spiels  ein  ungemeines,  von  alltäglicher  Gewohnheit  entferntes 
Werk  zur  Anschauung  bringen ; ohne  doch,  wie  dem  festlichen 
Pomp  der  alten  Melik  möglich  war,  den  vollen  Verein  von 
Künsten  in  glänzender  Oeffentlichkeit  aufzuwenden.  Daher 
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wurden  die  ränmlichen  Verhältnisse  der  Scene  yon  ihm 
symmetrisch  angeordnet  und  durch  dekorative  Kunst  der 
Maler  mannichfaltig  verziert;  er  nutzte  das  Talent  der 
Maschinisten,  Götter  wurden  gruppirt  nnd  auf  Gerüsten  ge- 
zeigt, wo  sie  schwebend  selber  in  die  Handlung  eingriffen, 
Personen  des  Dramas  aus  der  Tiefe  gehoben  oder  durch 
Druckwerke  versenkt,  der  Hintergrund  für  den  kühnsten 
Wechsel  der  Scene  verändert,  überhaupt  die  Zuschauer  durch 
ein  freies  Spiel  der  Handlung  in  eine  phantastische  Welt 
versetzt.  Nicht  geringeren  Fleifs  forderten  die  Leistungen 
der  Orchestik:  sie  sollte  nicht  blofs  wie  bisher  den  Diony- 
sischen Chor  in  künstlerisch  gemefsener  Bewegung  darstellen, 
sondern  auch  die  Mimik  der  Charaktere,  die  Wirkung  pathe- 
tischer Seenon  nnd  leidenschaftliche  Rhythmen  des  Vortrags 
in  allen  Graden  lebendiger  Anschauung  begleiten.  Gleich 
angemessen  war  die  Ausstattung  der  Schauspieler  durch 
würdiges  Kostüm,  Masken  und  feierliche  Schleppkleider, 
ihre  Gestalten  wurden  durch  Kothurn  nnd  andere  Mittel 
über  das  gewöhnliche  Mafs  erhöht;  aufserdem  war  der 
Dichter  bemüht  die  Hanptspieler  zum  richtigen  Vortrag  ihrer 
Rollen  anzuleiten.  Ein  solcher  Aufwand  forderte  den  Wett- 
eifer freigebiger  Choregen ; der  innere  Ban  des  tragischen 
21  Haushalts  dagegen,  w’o  der  Stoff  mit  Formen  und  Gedanken 
sich  verknüpft,  war  unabhängig  von  fiufseren  Mitteln  und 
verdankte  seine  Regel  nur  dem  Genie  des  Aeschylns.  Erstlich 
zog  er  engere  Grenzen  für  den  tragischen  Mythos  oder 
den  Stoff  der  Gattung,  indem  er  ihn  auf  ein  System  erlesener 
Mythen  aus  dem  Troischen  Sagenkreis  nnd  der  daran  gren- 
zenden Fabel  fürstlicher  Hänser  beschränkte;  gelegentlich 
verflocht  er  auch  Geschichten  von  Göttern  und  Daemonen 
in  das  heroische  Zeitalter.  Den  Kern  fand  er  hauptsächlich 
und  in  reicher  Auswahl  bei  Homer,  und  ans  begeisterter 
Auffassung  des  Epos,  die  seiner  Hingebung  an  die  Zustände 
der  ältesten  Gesellschaft  nahe  lag,  ging  ihm  die  Plastik 
mächtiger  Figuren  nnd  erhabener  Charaktere  hervor.  Auch 
aus  den  landschaftliehen  Sagen  erlas  er  einen  Schatz  eigen- 
thttmlieher,  an  schwere  Verhängnifse  geknüpfter,  durch  starke 
Leidenschaft  glänzender  Begebenheiten,  und  dieser  Dichter 
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verstand  wie  kaum  ein  anderer  das  Walten  der  Vorwelt 
in  That  und  Wort  daemonischer  Naturgröfsen  darzustellen. 
Mit  einem  solchen  Stamm  des  Götter-  und  Heroenthums 
verband  er  das  Pathos  jener  welthistorischen  Ideen,  von 
deren  Gewalt  die  damalige  Zeit  erfüllt  war.  Indem  Aeschylus 
die  sittlichen  Probleme  zu  Themen  der  Tragödie  machte, 
gewann  diese  Gattung  einen  hohen  Standpunkt  mit  philo- 
sophischem Gehalt,  der  die  Grenzen  des  Festes  überschritt 
und  ihr  den  Anspruch  auf  einen  bleibenden  Platz  in  der 
Bildung  des  Volkes  gab.  Um  aber  der  Idealwelt  einen  volleren 
Ausdruck  zu  verleihen,  mufsten  Chor  und  Schauspieler  in 
Wechselbeziehung  treten  und  sich  einer  genauen  Vertheilung 
ihrer  Aufgaben  unterwerfen.  Demnach  wechselte  der  er- 
zählende mimische  Theil  mit  dem  betrachtenden  oder  lyrischen 
Element,  und  der  objektive  Vortrag  von  Ereignifsen  der 
Vergangenheit  war  ein  Anlafs  für  nachfolgende  subjektive 
Reflexion,  welche  bei  jedem  Abschnitt  der  Thatsachen  verweilt. 
Daher  zuerst  die  Festsetzung  zweier  Schauspieler,  ein 
geregelter  Dialog,  den  noch  der  Zutritt  von  Boten  ergänzt, 
um  eine  fortlaufende  Darstellung  der  auf  und  hinter  der 
Bühne  sich  vollendenden  Aktion  zu  vermitteln;  dann  auch 
die  Beschränkung  der  Ohorlieder.  Bisher  hatten  letztere 
das  Hauptstück  gebildet  und  das  Vorrecht  eines  Festgesangs 
in  mafsloser  Breite  behauptet  ; jetzt  durften  sie  nicht  mehr 
unbeschränkt  und  ohne  Rücksicht  auf  den  Fortgang  der 
m Aktion  sich  hinziehen,  sondern  sie  mufsten  jede  Wendung 
des  gegebenen  Mythos  begleiten  und  den  im  Hintergründe 
ruhenden  sittlichen  Satz  hervorheben,  wodurch  der  Gedanken- 
v gang  des  Ganzen  sich  im  Zusammenhang  erhielt.  Die 
wachsende  Mannichfaltigkeit  des  chorischen  Vortrags  for- 
derte keinen  geringeren  Wechsel  im  rhythmischen  Text: 
der  Dichter  nutzte  dafür  den  Reichthum  musikalischer 
Rhythmen,  welche  Dorier  und  Aeolier  für  die  Zwecke  der 
Religion  und  Gesellschaft  ausgebildet  hatten,  aber  in  einer 
Auswahl  der  durch  Wohlklang  und  Würde  befriedigenden 
Formen,  die  den  Stimmungen  des  Pathos  oder  der  Reflexion 
in  höherer  Recitation  entsprachen.  Aeschylus  begnügte  sich 
nicht  mit  einer  eklektischen  Musik,  sondern  vereinte  Metra 
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von  unähnlichem  Charakter,  die  noch  in  keiner  Gattung  sich 
beisammen  gefunden  hatten , für  jeden  Zweck  der  drama- 
tischen Handlung.  Der  Grundton  jener  ermäfsigten  Rhythmik 
klingt  nocli  in  der  tragischen  Metrik  wieder:  sie  begleitet 
alle  Wandelungen  in  Dialog  und  Arien,  vom  Gespräch 
oder  einfachen  Bericht  bis  zum  pathetischen  Gesang  der 
Schauspieler,  und  ;die  chorische  Melik  wurde  des  Umfangs 
und  der  kunstvollen  Gliederung  fähig,  welche  die  Respon- 
sorien  eines  Kommos  auszeichnet.  Zur  neuen  rhythmischen 
Verfassung  gesellte  sich  gleichzeitig,  wie  dem  hohen  Ton 
und  Geist  der  reifenden  Gattung  gemäfs  war,  ein  kunst- 
reiches Sprachsystem  verbunden  mit  einem  originalen  Stil, 
der  mehr  das  Eigenthum  schöpferischer  Dichter  als  der 
Attischen  Kultur  heifsen  darf.  Wenn  auch  vorbereitet  durch 
Epos  und  Melos  konnte  doch  diese  Diktion  an  keinem  von 
beiden  theilhaben,  ebenso  wenig  aber  gleichförmig  oder 
eklektisch  bleiben,  auch  musste  die  Tragödie  nach  Ursprung 
und  Wesen  ein  freies  Spiel  der  Individualität  sein.  Sie 
war  daher  gezwungen  ihren  eigenen  Weg  in  der  Form  zu 
gehen,  und  wollte  sie  mit  der  Intelligenz  des  Volkstamms  vor- 
schreiten, so  bedurfte  sie  nicht  nur  der  durchgreifenden 
Kritik,  sondern  auch  einer  vielseitigen  genialen  Kraft,  um 
aus  alten  und  jungen  Mitteln  einen  kunstgerechten  Bau  zu 
fügen  und  ihn  den  Forderungen  der  Zeit  anznpafsen.  Einen 
solchen  Kunstbau  der  die  wechselnden  Ansprüche  der  Bildung 
von  einer  Stufe  zur  anderen  befriedigen  und  auch  beherrschen 
konnte,  welcher  den  Geschmack  geleitet  und  den  beginnenden 
Attischen  Dialekt  (§.  72.)  geregelt  hat,  enthält  das  Sprach- 
system der  Tragiker.  Sein  Kern  ist  ein  gewählter,  anfangs 
von  Studien  und  Reminiscenzen  Homers  durchwirkter  poe- 
tischer Sprachscl^atz,  welcher  den  Besonderheiten  der  indi- 
23  viduellen  Sprachbildnerei  freies  Recht  gewährt.  Die  Tra- 
gödie verbrauchte  bedeutende  Mittel  für  Erzählung,  Ge- 
spräch und  Betrachtung : das  Gespräch  mufste  sie  selbständig 
organisiren,  in  Erzählung  aber  und  Betrachtung  anders  als 
Epos  und  Melik  verfahren.  Ein  grofser  Theil  ihres  Wort- 
vorrats, ihrer  Phraseologie,  Bilder  und  Strukturen  war 
neu,  kühn  und  gewählt,  und  wenn  sie  hohes  Pathos  mit 
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edler  Einfachheit  wechseln  liefs  oder  auch  mischte,  so  wurde 
doch  ihr  Grundton  lange  durch  einen  geschmückten  Vortrag 
bestimmt.  Der  tragische  Haushalt  umgab  sich  mit  Farben- 
glanz und  feierlichem  Pomp,  den  die  Würde  der  Gattung 
zu  fordern  schien;  doch  liefsen  die  Gesetze  des  korrekten 
Stils  einem  selbständigen  Tragiker  genug  Kaum,  um  seine 
Kunst  und  Persönlichkeit  bis  zur  Manier  daran  auszuprägen. 
Diese  Freiheit  hat  mindestens  die  Härten  und  das  Erstarren 
in  sprachlichem  Mechanismus  abgewehrt,  welches  bisher 
die  poetischen  Gattungen  unter  den  Stämmen  betroffen  batte. 
Beim  Ueberblick  eines  so  vollkommen  in  vielen  und  durch- 
greifenden Ordnungen  gegliederten  Ganzen  erstaunt  man 
über  den  energischen  Geist  des  Dichters,  der  sein  Werk 
aus  einem  Gufse  schuf  und  ein  System  dramatischer  Technik 
mit  schöpferischer  Kraft  erfand ; man  ahnt  hier  unwillkürlich 
auch  den  genialen  Schwung,  der  seine  nach  erhabenen  Ideen 
schaffende  Zeit  durchdrang.  Der  Gipfel  dieses  tragischen 
Organismus  war  die  Tetralogie  des  Aeschylus,  der  Schlufs- 
stein  seiner  grofsartigen  Erfindungen.  Er  hatte  sich  ein- 
gelebt  in  den  Schatz  des  vaterländischen  Mythos,  den  die 
Plastik  der  Epiker  mit  dem  unvergänglichen  Glanz  des 
Heldenthums  geschmückt  hatte ; nicht  minder  warm  empfand 
sein  Gemüth  im  Hintergrund  der  Mythen  ein  allgemeines 
sittliches  Interesse,  welches  an  die  Geschicke  der  gefeierten 
heroischen  Geschlechter  sich  knüpft.  Er  durchschaute  zuerst 
den  ethischen  Werth  jener  mythischen  Typen,  und  begriff 
wie  treffliche  Belege  sie  darboten,  um  an  ihnen  die  neuen 
Ideen  seiner  Zeit  anschaulich  zu  machen;  er  ging  noch 
weiter  und  fafste  den  Verlauf  eines  Mythos  als  einen  Kreis 
in  abschliefsehder  Kontinuität.  Daher  sah  er  in  den  Kontrasten 
und  Wechselfällen  gröfserer  Gruppen  eii^n  Reflex  oder 
Spiegel  religiöser  Wahrheiten,  die  nur  in  Gegensätzen  und 
Widersprüchen  zum  Bewufstsein  kämen  und  hiedurch  die 
geheimen  Tiefen  des  göttlichen  Gesetzes  erkennen  liefsen. 
Die  gewähltesten  Mythen  wurden  ihm  ein  Mittel  zum  dra- 
matischen Zweck,  eine  Beispielsammlung  und  Symbolik 
geistiger  Thatsachen,  die  den  inneren  Zusammenhang  und 
die  mannichfache  Strömung  der  Ideenwelt  abspiegelt  und 
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m den  Hellenen  zum  erstenmal  den  Blick  in  eine  Philosophie 
des  Lebens  eröffnete.  So  zog  Aeschylus  aus  der  Zusammen- 
fassung von  Stufen  und  Gruppen  eines  Mythos  den  Verband 
dreier  Dramen  oder  die  Trilogie.  Gleichwohl  war  ein 
in  solcher  Ausdehnung  und  weit  Uber  den  gewohnten  Stand- 
punkt des  Zuschauers  hinaus  gespannter  Ernst  zu  schroff 
und  anstrengend;  der  Dichter  fühlte  dafs  selbst  der  Charakter 
des  heiteren  Festes  einen  milden  und  vermittelnden  Aus- 
gang an  dem  Scheidewege  zwischen  hoher  Poesie  und  ver- 
ständiger Gegenwart  fordere.  Diesem  Zweck  entsprach 
kein  Nachspiel  befser  als  die  Satyrn  (p.  12.),  jenes  wenig 
beachtete  Beiwerk  der  Dionysien;  durch  die  Tetralogie 
wurde  der  mit  Weisheit  angelegte  Bau  voll  und  abgerundet 
Der  tragische  Kern  mufste  sich  in  der  Trilogie  durch  den 
Stufengang  eines  reichen  Mythos  verbreitet,  eine  Kette  ver- 
bundener Mythen  gründlich  erschöpft,  mitten  unter  Problemen 
und  Widersprüchen  die  tiefsinnige  Dialektik  des  religiösen 
Gedankens  entwickelt  und  Ahnungen  aus  der  idealen  Welt 
nach  dem  Mafse  der  Bühne  vorgetragen  haben:  alsdann 
trat  als  heiterer  Abschlufs  und  Ruhepnnkt,  wo  bisweilen 
auch  der  Stoff  mit  den  vorangegangenen  Tragödien  zu- 
sammenhing, ein  Satyrspiel  heran.  Eine  solche  Reihen- 
folge von  Dramen  füllte  nicht  nur  Stunden  ans,  sondern 
gebot  auch  einen  Aufwand  an  Kraft,  dem  die  bisherigen 
Choreuten  nicht  gewachsen  waren.  Aeschylus  traf  daher 
eine  neue  Gliederung  des  Chores,  die  seitdem  sich  erhielt : 
wenn  ehemals  die  Gesamtzahl  von  fünfzig  Chorenten  den 
dithyrambischen  Reigen  ansführen  konnte,  so  theilten  sich 
jetzt  der  Reihe  nach  Gruppen  von  zwölf  bis  fünfzehn  Per- 
sonen in  Akte  der  Tetralogie.  Sobald  nun  der  Chor  einen 
nach  der  Natur  des  Stückes  wechselnden  Antheil  an  Gesang 
oder  rhythmischer  Komposition,  an  Dialog  und  Orchestik 
bekam,  wurden  auch  seine  Leistungen  vielseitig  und  ver- 
wickelt ; er  trat  aus  dem  Dienst  der  Religion  auf  das  freie 
Gebiet  der  Kunst  Uber,  und  liefs  die  Tragödie  den  letzten 
Schritt  thun,  durch  den  sie  die  Geltung  einer  geistigen  un- 
abhängigen Arbeit  errang.  Dem  Genie  des  Aeschylus  dankte 
sie  diese  freie  poetische  Stellung  und  ihren  in  wesentlichen 
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Momenten  vollendeten  scenischen  Haushalt.  Nicht  weniger 
erscheint  uns  bedeutsam  dafs  nunmehr  das  Werk  des  Tra- 
25  gikers  ein  Beruf  ftlr  das  ganze  Leben  und  ein  Ziel  wurde, 
das  seinen  Mann  in  Anspruch  nahm ; niemals  findet  sich 
der  antike  Tragiker  mit  dem  Komiker  in  derselben  Person 
vereint. 

Seine  Nachfolger  neuerten  nach  dieser  Seite  hin  weniges 
und  zw%r  im  Sinne  der  umgewandelten  Zeit,  welche  vom 
grofsartigen  und  erhabenen  Stil  zur  milden  Schönheit  über- 
ging; manches  aber  hat  auch  der  Standpunkt  der  Kunst 
gefordert,  die  schon  verfeinert  und  vergeistigt  war.  Sobald 
erstlich  der  Stoff  nicht  mehr  in  gleichen  Verhältnifsen  unter 
Chor  und  handelnde  Personen  sich  vertheilte,  sondern  alle 
Mittel  von  einem  straffen  concentrirten  Plan  und  seiner 
Motivirung  abhängig  wurden,  kam  der  Dialog  zum  Ueber- 
gewicht  und  gebot  eine  Vermehrung  der  Schauspieler. 
Sophokles  erhöhte  zuerst  ihre  Zahl  auf  drei,  doch  Uberliefs 
er  den  Künstlern  ihre  Technik  als  geschlossene  Kunst  aus- 
zubilden, während  die  chorische  Partie  zurücktrat.  Jetzt 
brauchte  der  Dichter  weniger  für  die  Didaskalie  oder  sce- 
nische  Darstellung  des  Stücks  zu  sorgen;  seltner  oder  gar 
nicht  übernahm  er  Rollen,  immer  mehr  entwuchs  er  dem 
altertkUmlichen  Herkommen,  das  ihn  zum  Leiter  des  Chores 
bestimmte : seine  Beziehung  zum  Theater  wie  zu  den  Auf- 
gaben des  Festes  war  bald  eine  völlig  freie  geworden. 
Aber  auch  bei  dieser  scenischen  Praxis  konnte  man  nicht 
stehen  bleiben,  ohne  den  tetralogischen  Ban  der  Tragödien 
zu  kürzen.  Vermöge  seiner  raschen  politischen  Entwickelung 
war  Athen  in  Leben  und  in  Poesie  reifer  und  künstlicher 
geworden,  sein  praktischer  Verstand,  sein  durch  Erfahrung 
geschärfter  Blick  begnügte  sich  nicht  mit  der  symmetrischen 
Einfachheit  und  der  strengen  Kunst  der  Vorgänger,  die 
Zeit  neigte  weniger  zur  objektiven  Betrachtung  der  Welt- 
ordnung und  verweilte  lieber  in  der  Gegenwart;  sie  besafs 
aber  auch  einen  Grad  der  Beobachtung  und  der  reflektirenden 
Kritik,  um  Widersprüche  der  menschlichen  Natur  aufzu- 
fassen und  die  Kollisionen  4er  Gesellschaft  zu  Themen  ihre» 
Nachdenkens  zu  machen.  Den  Standpunkt  der  damaligen 
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Bildung  setzt  der  epochemachende  Fortschritt  in  der  bilden- 
m den  Kunst  anfser  Zweifel:  Meister  von  hohem  Rang  erfüllten 
alle  Gebiete  der  Plastik  mit  Werken  idealer  Schönheit  und  An- 
muth,  in  denen  die  Gröfse  des  Gedankens  durch  eine  voll- 
kommne  Harmonie  der  Formen  ausgeprägt  war.  Diesem  Geiste 
der  feinen  Attischen  Intelligenz,  der  in  den  achtziger  Olym- 
piaden einen  gleichmäfsigen  Ausdruck  fand,  entsprach 
Sophokles  zunächst  dadurch,  dafs  er  das  Mafs  der  Tragödien 
zu  Gunsten  ihres  Gehalts  und  der  inneren  Gliederung  kürzte. 
Während  er  den  in  Hinsicht  auf  Zeitmafs  und  Uebersicht  zu 
sehr  ausgedehnten  Stoff  in  engerem  Raum  zusammeazog,  gab 
er  den  dichterischen  Ideen  gröfsere  Tiefe ; das  Interesse  wurde 
durch  einen  spannenden  Fortgang  der  Handlung  gehoben, 
weil  das  Drama  die  Bestimmung  erhielt  ein  Schauplatz 
und  Spiegel  des  von  Leidenschaft  oder  Irrungen  bewegten 
Herzens  zu  sein.  Nach  dem  Bericht  der  Alten  liefs  er  den 
Verband  der  Tetralogie  fallen ; gesonderte  Stücke  mufsten 
daher  auf  beschränkten  Räumen  die  gröfste  Spannkraft 
durch  einen  reichen  pathologischen  Gehalt  entwickeln.  Je 
mehr  nun  die  Tragödie  mit  den  inneren  Gegensätzen 
und  Kämpfen  des  menschlichen  Lebens  sich  beschäftigte, 
je  praktischer  und  ansehnlicher  die  Kreise  des  Publikums 
waren,  welches  mit  wachsender  Empfänglichkeit  bei  den 
Tragikern  eine  geistige  Nahrung  suchte,  desto  mehr  wichen 
die  Fragen  der  Religion  in  den  Hintergrund ; die  Darstellung 
wurde,  wie  noch  in  anderen  Feldern  der  Dichtung,  welt- 
liche Geschichte,  zog  ihre  Themen  und  Katastrophen  aus 
den  eigenen  Erlebnifsen,  und  nutzte  die  Götter  lieber  im 
Dienst  des  theatralischen  Haushalts  als  zur  Erklärung  der 
Begebenheiten.  Sie  gewann  zusehends  den  Werth  eines 
freien,  von  allgemeinen  Interessen  bestimmten  und  durch 
Reflexion  getriebenen  Kunstwerks,  eines  dramatischen  Ge- 
dichts, und  wurde  weniger  abhängig  von  den  Zugaben  der 
göttlichen  Figuren  und  des  Chors;  sie  begehrte  nur  mäfsiges 
selbst  von  der  scenischen  Ausstattung,  und  liefs  dieselbe 
fast  ganz  ohne  wesentliche  Veränderung.  Zuletzt  rifs 
Euripides  die  tragische  Poesie  möglichst  von  den  äufseren 
Einflüssen  der  Buhnenwelt  los  und  verwandte  sie  für  die 


Digitized  by  Google 


28  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

Probleme  des  philosophirenden  Verstandes.  Sie  diente  nun- 
mehr als  ein  edles  Organ  der  höheren  Bildung,  ihr  ideeller 
Gehalt  wurde  mafsgebend,  dagegen  schwand  die  Harmonie 
zwischen  dem  Ganzen  und  seinen  Gliedern.  Die  Bühne 
hatte  sich  erschöpft,  als  die  tragische  Dichtung  ihre  gröfste 
27  Selbständigkeit  erreichte;  jeder  weitere  Wechsel  konnte 
sie  nur  in  ihrer  inneren  Verfassung  berühren.  Auf  eine 
rasche  Blüte  waren  reife  Früchte  der  Erkenntnifs  gefolgt, 
und  nothwendig  traf  die  Tragiker  früh  genng  das  Schicksal 
in  Verfall  durch  Stillstand  und  Entkräftung  zu  gerathen, 
bis  nichts  anderes  als  Manier  und  rontinirter  Fleifs  zu- 
rückblieb. 

2.  An  der  Spitze  der  grofsen  durch  Aeschylus  herbeigeführ- 
ten Epoche  steht  billig  das  Resultat,  welchos  nur  die  moderne 
Welt  überraschen  konnte:  die  Tragödie  hat  ihren  Mann  ganz  be- 
schäftigt und  jede  kontrastirende  Stimmung  ausgeschlossen.  Mit- 
hin war  ein  Tragiker  niemals  zugleich  Komiker,  und  um- 
gekehrt; sogar  hat  kein  Sohn  eines  Tragikers  ehemals  Komödien 
gedichtet.  Diesen  Punkt  berührt  Welcker  p.  897.  Vgl.  was  von 
Dionysiades  bemerkt  wird  p.  72.  2.  Bearb.  Für  den  Fortgang 
der  tragischen  Poesie  gibt  mehr  als  einen  belehrenden  Wink 
Aristoteles  Poet.  4, 15.  xal  »olläg  pezaßoldg  ptzaßalovta  (befser 
pczalaßovaa)  Tj  xgctytpdia  inatioaxo , iirsl  fax*  r r)v  aizifi  tfvoiv. 
xal  to  zt  T<äv  vnozQLxäv  nlij&og  fvög  tlg  Svo  ngäzog  Alaxvlo g 
zjyaye,  xol  tä  zov  xogov  r)läzzioez,  xrel  zov  hiyov  ngazttytoviozTjV 
xagcaxevaoc  zgctg  di  xal  axrjvoygacpiav  2oq>oxlfjg.  izi  di  xd  fii- 
ye&og  ix  pixpcöv  pt&mv  xal  httigodCcov  nir/9tj  xal  xä  all«  olg 
ixaaza  xotspri&rivai  leytxui.  Ferner  5,  3.  of  piv  ovv  zijg  zguymdiag 
pizaßaattg  xal  dC  av  iyevovzo  ov  Xtlrftctaiv.  Zuerst  unternahm 
Böttiger  Quatuor  actatcs  rci  scenicae  apud  veteres  primis  lineis 
designatncy  Vimar.  1798.  Opu.sc.  p.  326 — 47.  einen  Stufengang  des 
Dramas  zu  zeichnen,  aber  nach  Abzug  der  wie  gewöhnlich  an- 
gehäuften Kollektaneen  werden  statt  dreier  Epochen  der  Tra- 
gödie nur  drei  Kapitel  ohne  genaue  Charakteristik  der  Zeitalter 
gefunden:  Elemente  besonders  Dorischer  Natur,  Kunstblütc  von 
Aeschylus  bis  auf  Demosthenes,  Schauspielwesen  in  der  Zeit  von 
Alexander  bis  auf  Augustus.  Hermann  in  Aristut.  Pcet.  p.  107.  fF. 
stellt  die  Reihenfolge  jener  pezctßoXoii  richtiger  auf:  Anfänge 
der  Tragödie  aus  dem  Dithyrambus,  improvisirtes  Satyrspiel, 
Thespis,  Phrynichus,  Satyrspiel  des  Pratinas  als  Seitenlinie  der 
Tragödie,  Aeschylus,  Sophokles.  Kommt  man  Uber  die  blofsen 
Vorstufen  und  Elemente  hinaus,  so  dreht  sich  alles  um  Epochen 
der  drei  grofsen  Tragiker,  welche  schon  in  Platos  Zeiten  als 
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Häupter  anerkannt  waren,  ehe  die  Verordnungen  des  Redners 
Lykurgus  sie  förmlich  bestätigten.  Vitae  X Oratt.  p.  841.  f.  tlg rj- 
*fyxf  di  aal  vopovg  — xöv  Sh  tag  %alxäg  tlxovas  äva&tivai  ttöv  non j- 
xwv  Ato%viov  Zo (potdeovg  EvgntCSov,  xal  tos  zguymSiag  ctvtehv  hv 
kolvw  ygaipctfievovg  qpviarifif,  xal  xöv  rijg  nölsmg  ygappatta  naga- 
vayivmansiv  toi«  vnoxgivopevoig.  Einen  Theil  dieser  Anträge 
bekämpfte  Philinus  jrpo«  Ala%.  xal  £o<p.  xal  Evq.  eMvag,  Harpocr. 
v.  Gtcogina,  wo  die  Worte  Ale yvlov  xal  wol  durch  Zufall  ausge- 
28  lafsen  sind,  cf.  Vales.  p.  290.  Hals  Philinus  wirklich  nur  gegen 
die  Statuen  des  Sophokles  und  Euripides  sprach  war  die  Meinung 
von  Welcker  p.  906.  Weiteres  über  dieses  Gesetz  des  Lykurg 
unten  p.  110. 2.  Bearb.  Im  Zeitalter  Alexanders  des  Grolsen  (Plut. 
Alex.  8.  Welcker  p.  900.)  gelten  bereits  die  drei  Meister  unbe- 
stritten. Für  äufeere  Geschichte  der  Tragödie  liegt  erhebliches 
Material  in  den  alten  Vitae  Aeschyli  et  Sophodis.  Doch  erfahren 
wir  über  Bindeglieder  oder  praktische  Männer,  denen  die  Technik 
des  Theaters  manche  Bereicherung  verdankte,  nur  ein  halbes 
oder  zufälliges  Wort.  Dahin  gehören  Aristanch  der  Tegeat 
und  Ka  Ilias.  Jener,  vielleicht  einer  der  Fremden  die  gleich  Ion 
in  Athen  vorübergehend  lebten,  wird  von  Suidas  in  einer  aus 
Aeliau  entnommenen  Krankengeschichte,  dann  in  einem  besonde- 
ren Artikel  charakterisirt:  ovtog  Sh  6 ’Agiaxagiog  evyigovog  ijv 
EvginiSy  og  ngwxog  elg  zö  *vv  avxäv  pijxog  ta  Sgapaxa  nccze- 
tfrijfftx.  xal  kSCSa^e  fihv  igaycoStag  ip'So/ajxorta,  hixtjce  Sh  Svo, 
ßiovg  vnhg  hrj  g.  Niemand  gedenkt  sonst  seines  Verdienstes 
um  den  tragischen  Haushalt-,  dafs  er  aber  einmal  im  zweiten 
Range  galt,  läfst  die  Nachbildung  des  Ennius  glauben,  jener  auch 
von  Plautus  citirte  Achilles  Aristarchu.  Dann  nennen  ihn  Stobaeus 
und  Schol.  Sopli.  Oed.  C.  1320.  und  zuletzt  bleibt  seine  Sentenz 
übrig,  rod*  ov%  vnäqxtov,  älkä  zipoipovufrog,  welche  durch  häufige 
Anwendungen  (Mt.  Stad.  v.  ’Ynägx<*>v)  fast  herrenlos  geworden 
ist.  Von  ihm  Welcker  p.  931 — 36.  und  unten  p.  48.  2.  Ausg.  Nun  ist 
seineThat,  eine  mechanische  Bemessung  der  Dramen  gleichsam  nach 
dem  Stundenmals,  rätbselhaft-,  schon  Aristoteles  Poet.  7,11.  deutet 
an  dafs  die  Länge  des  Stücks  nur  durch  die  theatralische  Vor- 
stellung sich  bestimme,  doch  habe  man  wirklich  einmal  die  Zeit- 
dauer, als  zufällig  Ueberflufe  an  aufzuführenden  Dramen  war,  be- 
rechnet-, elyäg  eStt  ixcczov  tgaycodtas  aytDVi'Jfodw,  ngog  xXeipvSgav 
av  ?jyßi»i?ovTO,  agnegnothxalaXXoze  (paaiv.  Worauf  hier  Aristoteles 
anspielt  ist  unbekannt;  am  wenigsten  wird  durch  den  Wortlaut  ge- 
stattet den  SchlufsBatz  auf  den  Gebrauch  der  Wasseruhr  in  gericht- 
lichen Verhandlungen  zu  beziehen.  Hiernach  muls  wol  Aristarch 
nicht  sowohl  in  arithmetischen  Verhältnifsen  (wie  Lachmann  de 
mens,  tragocd.  p.  27.)  als  unter  dem  Gesichtspunkt  eines  Dramatur- 
gen die  Disposition  dialogischer  und  chorischer  Partien  vorbereitet 
haben.  Dies  erinnert  zunächst  an  Kallias,  den  nur  Ath.  X. 
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p.458.  erwahntr'O  ’A1h]vaiog  KakXtag,  [iixgdv  ffingoo&ev  yevdpevog 
tote  xqAvo ig  2xgatxi8og,  inoirjatxrjv  xaXovuevrjv  ygafifiocxixijv  zgayro- 
8(av.  Nachdem  er  von  der  antistrophischen  Responsion  seines 
dramatischen  Katechismus  (diese  sonderbare  chorische  Form  gab 
wol  den  Anlafs  zum  Namen  Tragödie)  gesprochen,  fährt  er  fort: 
mgxt  iov  EvgnziSrjV  pi)  ilovov  vnovotiodai  xfjv  Mijdtiuv  ivxev&cv 
nenoirjxtvai  nütsav,  oiiä  x«i  ro  piXog  avxo  pixsvrjvayoxa  cpavigöv 
elvoa.  — dibneg  oC  lotnoi  zag  ävxi axgotpovg  and  xovxov  nagsdi- 
yovxo  nävxBg,  mg  fotxev,  tlg  zag  xguytpdt'ag.  Obgleich  nun  in 
diesen  Auszügen  weder  Klarheit  noch  Zusammenhang  wahrge- 
nommen wird,  so  mufs  doch  das  letzte  Glied  bidntg  — xgaycp- 
8lug  verschoben  und  unmittelbar  hinter  cpavegbv  tlvai  zu  setzen 
M sein.  Als  Gewährsmann  dieser  Notizen  erkennt  man  den  un- 
kritischen Peripatetiker  Klearch  VII.  p.  276.  A.  xai  ydg  KaXXlav 
taxogei  zöv  ’A&xjvaiov  ygafj-uaznifiv  avv&tivai  xgaymStav,  äq>  rjg 
izoirjaai  xd  peXt]  xal  xrjv  ätddfotv  Evgtnidrjv  h Mr/Seia  xal  Z’oqpo- 
xXia  xbv  Oldinovv.  Niemand  würde  diesen  Schluss,  der  mancherlei 
nicht  zu  geschickt  ausgehobene  Details  zusammenziehen  soll, 
richtig  deuten,  wenn  wir  nicht  zufällig  in  1.  X.  die  betreffenden 
Auszüge  läsen.  Die  Beschaffenheit  der  letzteren,  die  der  Sammler 
ohne  Verständniss  aus  zweiter  Hand  erhielt,  kann  uns  deutlich 
machen  warum  wir  weder  den  Plan  der  seltsamen  grammatischen 
Tragödie  fafsen,  noch  den  Einflufs  des  Kallias  auf  die  grofsen 
Tragiker  recht  verstehen.  Von  diesem  seltsamen  Problem  han- 
deln Hermann  de  Gr.  L.  dialectis  p.  10.  sqq.  Opusc.  I.  137 — 146. 
(er  meinte,  Kallias  habe  die  Pedantereien  des  tragischen  Stils 
verspotten  wollen.)  Welcker  über  d.  ABC-Buch  des  Kallias 
in  Form  einer  Tragödie,  Rhein.  Mus.  1. 137.  ff.  Kl.  Sehr.  I.  Bergkde 
reliq.  com.  antiq.  p.  117.  sq.  Pietsch  in  einer  Hallischen  Diss.  1861. 
Die  Zusammenstellung  mit  Strattis  (man  sieht  nicht  worauf  sie 
beruhen  mag,  aber  jenes  Buch  war  lange  vorher  und  spätestens 
Ol.  86.  erschienen)  lässt  glauben  dals  schon  Athenaeus  den  Ver- 
fasser dieser  wol  ernstlich  gemeinten  Lautirschule  für  den  Ko- 
miker hielt,  wie  Meineke  Com.  I.  213.  sq.  und  andere  thun:  und 
doch  hat  diese  Meinung  geringe  Wahrscheinlichkeit.  Denn  diese 
leitet  eher  auf  einen  Theoretiker,  schon  weil  Kallias  einige  Zeit 
vor  dem  Archon  Euklides  sich  des  Ionischen  Alphabets  bedient ; 
und  einem  solchen  Autor  pafsten  Beobachtungen  wie  über  den 
Apostroph  am  Ende  der  Trimeter,  p.  309.  2.  Bearb.  Sehr  para- 
dox klingt  die  Vermuthung  Welckers  p.  150.  dafs  die  Notizen 
Uber  beide  Tragiker  in  einer  Komödie  standen,  nemlich  die  Medea 
sei  in  Melodien  und  Oekonomie  wie  das  ABC  des  Kallias,  und 
aus  derselben  Quelle  habe  Sophokles  seine  Neigung  zum  Apo- 
stroph am  Ende  der  Trimeter.  Mindestens  ist  denen  beizustimmen, 
welche  die  Schrift  des  Kallias  nicht  für  ein  Schulbuch  sondern 
für  eine  Formenlehre  des  tragischen  Stils  erklären.  Doch  wird 
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niemand  alle  hier  schwebeuden  Skrupel  beseitigen ; und  Athenaeus 
macht  uns  wieder  einmal  unmöglich  von  seinen  gedankenlosen 
Excerpten  den  rechten  Nutzen  zu  ziehen. 

Nicht  wenig  mögen  den  Ausbau  der  Tragödie  durch  ihren 
persönlichen  Einfluss  die  Sippschaften  der  Tragiker  geför- 
dert haben,  oder  die  Vererbung  von  Stilarten  und  tragischen 
Studien  an  stark  verzweigte  Familieu;  nur  ist  damit  ein  anderer 
Begriff  zu  verbinden  als  mit  den  in  einigen  Geschlechtern  ver- 
erbten Künsten  der  Melik,  Musik  und  Plastik,  und  noch  weniger 
darf  man  an  die  Stellung  einer  Schule  denken.  Kinder  und 
Enkel  fanden  am  Nacblafs  der  drei  Meister  hinläuglich  zu  schaffen, 
sie  besorgten  neue  zeitgemiifse  Recensionen  der  Stücke,  sie 
besserten  nach,  interpolirten  und  verarbeiteten  wol  auch  manchen 
unvollendet  gebliebenen  Entwurf,  wie  mau  unter  anderen  an 
Soph.  Oed.  C.  und  Eurip.  Iph.  A.  wahrnimmt;  sie  wagten  sogar 
selbständige  Dramen,  und  wurden  zuweilen  von  der  Gunst  des 
Augenblicks  belohnt;  sie  hatten  einen  sicheren  Versteck,  wie 
Iophon  im  Schatten  des  Vaters.  So  vorübergehend  die  Familieu 
des  Pratinas  und  Phrynichus,  bleibender  die  des  Aeschylus. 
Hier  waren  thätig  der  Sohn  Euphorion  (Suid.  v.  und  Argum.  E. 
Med.),  dann  der  Neffe  Philokles  (Suid.  v.  Argum.  Soph.  Oed.  R. 
Schot.  Aritt.  Thesm.  175.),  und  seine  Nachfolger,  deren  Stamm- 
baum von  Morsiinus,  Astydamas  1.  und  II.  bis  in  Philokles  II. 
ausläuft;  aber  ztSr  ntgl  Aloxvlov  Diog.  Laert.  II,  43.  von  dieser 
Kunstfamilie  zu  verstehen  ist  ein  Mifsgriff.  Das  Geschlecht  des 
Sophokles  übertraf  alle  zünftigen  Tragiker  in  zäher  Lebenskraft. 
An  Sophokles  schlofs  sich  sein  schwacher  Sohn  Iophon  an  (Suid. 
v.,  nur  in  zwei  Fragmenten  sichtbar),  und  jeder  weifs  wie  wenig 
eigene  Kraft  Aristoph.  Ran.  78.  ihm  zutraut;  dann  ein  bevor- 
zugter Enkel  Sophokles  (Zoqp.  6 vicä tegos  Clem.  Diod.  XIV,  53. 
Suid.  v.) , welcher  mit  dem  Oed.  C.  auftrat ; Spuren  desselben 
p.310.2.  Bearb.  Noch  spät  finden  sich  Tragiker  desselben  Namens 
im  Alexandrinischen  Zeitalter  und  auf  der  OrchomeniBchen  In- 
schrift. Wenig  bekannt  warEuripides  der  Neffe  (nach  anderen 
der  Sohn),  Suid.  v.  Vitae  Eurip.  Schot.  Arist.  Ran.  67.  Er  hatte 
seinen  Antheil  an  einer  neuen  Bearbeitung  der  Iph.  in  Aulis, 
aber  niemand  ermittelt  mehr  was  ihm  ausschliefslich  gehört. 
Hiernächst  die  eingewanderte  Familie  Karkinos,  Meineke  Com. 
I.  513.  sqq.  Vgl.  Böckh  Gr.  trag,  princ.  p.  31.  sqq.  115.  sqq.  au  den 
Welcker  p.  801.  fg.  ankniipft.  Näheres  von  den  Dichtern  der 
erblichen  Poesie  p.  51.  2.  Ausg.  Jetzt  gestattet  der  Mangel  an 
Angaben  Uber  die  Kunst  jener  Sippschaften  keine  Kombination, 
um  ihren  muthmalslichen  Einflufs  auf  den  Zustand  der  erhal- 
tenen Dramen  und  den  Fortgang  der  Tragödie  zu  bestimmen. 

Ueber  die  theatralischen  Neuerungen  des  Aeschylus  lautet 
die  Hauptstelle  Vita  Aesch.  im  Mediceus,  die  zuerst  Robortellus 
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vervollständigte,  jetzt  mit  den  ndthigsten  Berichtignngen:  Ilgätog 
Aiexvlog  nd&sai  yswixattdtoig  tr)v  zgayiaälav  rfi^qes,  trpi  äh 
oxTjvrjv  ixoappac  xal  tr)v  üiptv  zäv  &stopsvo>v  xazsnXrj(s  rfj  lap- 
ngozqzt , ygarpaig  xal  pqxavaig  ßoipoig  re  xal  zdqroig,  cdXntyfciv, 
tlStaloig,  'Egivvvßi,  toi) ff  tf  vnoxgirag  ysigiat  axsndcag  xal  zä 
evp/iau  (oäpazt  MS.  also  atßftax(ca)  Hgoyxäeug  uei^oai  zs  zoig 
xo&ogrotg  uszttogtoag.  ixgrjoa ro  äh  xal  vnoxgizf/  rtgättp  phv  Kls- 
aväga j,  insiza  aal  rov  äsvzsgov  avzä  riQOgijzps  Mvvvioxov  tov 
XaXxiäsa.  tov  äh  zgizov  vnoxgizr/V  avzog  s^svgsv,  äg  äh  /dixul- 
agyog  6 Msoorjviog , Xoqooxifyff.  Vorn  in  der  Vita  heifst  es  der 
Dichter  habe  seine  Vorgänger  weit  übertroffen  xara  zszr/v  rzoiyotv 
x«l  vr)v  äta&soiv  zf/g  exqvrjg  zrjv  zs  Xapngozrjta  zijg  %o</Tfl(ag  xal 
ZT)V  oxsvrjv  täv  vrzoxgizäv  zi)v  zs  tov  yogov  ospvorqza.  Einen 
Zuaatz  liefert  Snidas:  ovzog  xgäzog  svgs  rcgogmrtsia  ästva  Kal 
XQcöfiaot  xtypicrufvri  f/fiv  zovg  zgaytaäovg,  xal  Taig  dgßvXaig  zo ig 
xalovpsvoig  ipßdzatg  xsygijod'ai.  Bedeutender  Philostr.  V.Soph. 
1,9.  El  yöp  rov  AieyvXov  fadvprftslruitv , Ag  rtoXXu  zf/  zgayaäta 
gwsßdXszo,  io&rjzl  zs  uvzrjv  xazaoxsvdoag  (man  vermifst  ein  Ad- 
jektiv wie  Xa/ingä)  xal  oxglßavzi  vtpijXm  xal  rjpmojv  sCäsaiv , äyyiXotg 
zs  xal  il-ayyeXotg  xal  olg  irrl  axrjvrjg  zs  xalvrzö  axzjvijg  ygi]  rtgdzzsiv, 
zovzo  av  strj  xal  6 rogylag  zoig  Apozlyvotg.  V.  Apoll.  VI,  11.  p.  244. 

S1  jroiijTivs  fi hv  yäg  ovzog  zgaymäiag  iyivszo,  Tijv  rs%v^v  äh  ogäv 
dxazccoxsvöv  zs  xal  prima  xsxoopt]psvt]v  sl  phv  %vviozstXs  zovg  yogovg 
drzozdärjv  ovzag,  fj  zag  zäv  vnoxgizäv  dvziXsljeig  svgs,  rzagaizr/od- 
(isvog  xd  zäv  povmäiäv  prjxog,  rj  zA  vrtö  axrjvfjg  äno&vrjoxsiv  irr s- 
vorjüsv , tos  fuj  (v  tpavsgä  ocpdzzoi  — 6 äh  — oxsvortou'ag  phv 
rjrpazo  slxaepsvrjg  zoig  zäv  fjgoimv  sl’äsotv,  oxgißavzog  äh  zovg  vno 
XQizdg  hsßlßaosv,  äg  l'aa  ixsivotg  ßaivoisv,  ia&r/fiaol  zs  ngäzog 
ixAoprjosv  a ngdgqpogov  rjgasai  zs  xal  rjgcoCatv  rja&ija&ai.  Ath.  I. 
p.  21.  D.  Kal  AloyoXog  äh  ov  f idvov  i§svgs  zrjv  zijg  azalr/q  svnge- 
nsiav  xal  cs/ivörpza,  rjv  grjXäoavzsg  (sollte  wol  heifsen  ot)  povov 
•qi^igas  zrjv  . . . espvözrjza  fcqXäeug,  rjv  off.  xri.)  of  isgocpdvzai 
xal  äqäovyot  äptptswvvzat , a’llä  xal  noXXd  oyrjfiara  ögxgouxot 
avzog  I&vqIoxoov  ävsäiäov  zoig  yopstiraiff.  XapaiXsmv  yovv  ngäzov 
av  rov  cprjoi  ayripazioai  zovg  yopovs  ägxTjozoäiäaaxdXoig  ot!  yptjod- 
psvov,  txXXd  xal  avTov  roiff  yopot's  ra  oyijfiara  noiovvza  zäv  6g- 
Xrjosaiv , xal  ola>s  ndaav  tr)v  zijg  zgaytpälag  olxovoplav  slg  savzov 
nsgtiazav  xzl.  Horat.  A.  P.  278. 

Post  hunc  personac  pallneque  repertor  honestae 
Aeschytus  et  modicis  instravit  pu/pitn  tignis, 
et  docuit  magnumquc  loqui  nitique  cothurno. 

Als  Schauspieler  des  Aeschylus  werden  genannt  Kleander, 
Mynniskos  (Herrn,  in  Arist.  Poet.  p.  193.)  und  was  zweifelhaft 
(Schot.  Pen.  Arist.  Vesp.  564.  577.)  Oeagrus;  als  genialer  Or- 
chest  desselben  Telestcs  (Ath.  p.  21.  E.  22.  A.);  als  Seenen- 
maler  Agatharchus.  Vitruv.  pracf.  VII.  Jfamque  primum  Aga- 
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thnre/ius  Athenis,  Aeschylo  docente  tragoediam,  scenam  fccil;  vgl. 
Letroime  Lettres  d'un  antiguaire  ä un  artiste  p.  272.  fg.  und  Vülkel 
archiiol.  Nachlais  p.  104.  ff.,  der  Vitruvs  Nachricht  mit  Grund 
in  Zweifel  zieht. 

Der  Kern  aller  Aenderungen  liegt  aber  ausgesprochen 
in  den  am  Anfang  dieser  Note  stehenden  Worten  des  Aristo- 
teles Poet.  4,  15.  xffl  töv  Idyov  nQaraytovietfjv  nagtextvaoi,  Worten 
die  man  stets  sehr  verschieden  anfgefafst,  Welcker  p.  70.  sogar 
als  bildlichen  Ausdruck  verstanden  hat.  Eine  wörtliche  Deutung 
„er  machte  das  Sujet  und  nicht  den  Chor  zum  Hauptspieler, 
also  den  durch  vermehrte  Schauspieler  getragenen  Dialog“  mag 
den  Sinn  erschöpfen;  oder  wie  C.  Fr.  Hermann  de  distrib. person. 
p.  15.  ut  actionem,  cuius  eousque  primariam  partem  chorus  geese- 
rnt, ob  itlo  teiuvxerit  primnsgue  partes , quas  prius  ehnri  dux,  h. 
e.  rantor  egissef,  ad  netorem  [ actores ] transtulerit.  Von  hier  bis 
zur  Verkettung  mehrerer  Dramen  lief  ein  langer  Weg,  aber  zum 
Glück  hatte  der  Dichter  früh  angefangen  und  die  Tragödie  zur 
Aufgabe  seines  ganzen  Lebens  gemacht.  Er  mufste  bereits  nicht 
nur  einen  grolsen  Umfang  von  Mythen  (Uebersicht  bei  Welcker 
p.  29—31.)  verarbeitet,  sondern  auch  einen  beträchtlichen  Theil 
der  Technik  und  einen  noch  reicheren  Ideenkreis  sich  angeeignet 

si  haben,  bevor  er  zur  vollkommenen  Herrschaft  über  Stoff,  Formen 
und  Themen  kam  und  grofse  Motive  für  die  Gestaltung  von 
Gruppen  aufwandte.  Soweit  kann  er  eine  Zeitlang  an  verein- 
zelten Stücken  sich  versucht  haben;  bei  der  Dürftigkeit  der  An- 
gaben bleibt  ein  weiter  Spielraum  für  Möglichkeiten  auf  dem 
Felde  der  Trilogien,  und  sicher  wird  die  Lehre  welche  den  meisten 
Kombinationen  zum  Trotz  eine  winzige  didaskalische  Notiz  zu 
den  Septem  c.  Th.  uns  ertheilt,  auf  diesem  hypothesenreichen 
Gebiet  nicht  unfruchtbar  sein.  Auch  die  Trilogie  der  Perser 
würde  jeder  aus  ganz  anderen  Elementen  sich  zusammengesetzt 
haben.  Ueberdies  sucht  man  vergeblich  das  einleitende  Stück 
zu  ngofiij&eve  ätapcozrjs  und  IJg.  bvopevog:  doch  hielt  Hermann 
Opusc.  IV.  num.  5.  beide  für  Glieder  verschiedener  Gruppen. 
Wo  nun  die  Fäden  der  Mythen  so  vielfach  in  einander  sich  ver- 
schlingen, mag  man  sie  leicht  unter  manchen  Gesichtspunkten  in 
ein  Ganzes  verweben,  weniger  leicht  den  dramatischen  Plan  eines 
durch  etliche  kleine  Fragmente  bezeugten  Titels  auffinden. 
Dazu  kommt  der  ungelöste  Zweifel  Uber  die  Definition  des  Be- 
griffs ttxgaloyCa : ob  man  darunter  stets  einen  mythischen  Cyclus 
verbundener  Dramen  oder  auch  ein  Gefüge  von  unähnlichen 
Stoffen  verstand,  defsen  Motive  nicht  an  den  stetigen  Zusammen- 
hang einer  und  derselben  Fabel  oder  einer  in  starken  Gegen- 
sätzen sich  entwickelnden  Idee  geknüpft  waren.  Alle  Bedenken 
und  Einschränkungen  aber  sind  nicht  stark  genug  um  die  frucht- 
bare Beobachtung  von  Welcker  (Die  Aeschylische  Trilogie 

Birshsrdy  GrlechUche  Lltt.-Geiohioht».  Th.  II.  Abth.  3.  3.  Aufl.  3 
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Prometheus,  nebst  Winken  Uber  die  Trilogie  des  Aesch.  überhaupt, 
Darmst.  1825.  besonders  p.  307.  ff.  und  500.  ff.),  dafs  Aeschylus 
nach  künstlerischem  Gesetz,  nicht  zufällig  sondern  regelraiifsig 
und  grundsätzlich,  «eine  tragischen  Stoffe  zu  Trilogien  verarbeitet 
hat,  in  Zweifel  zu  ziehen.  Dasselbe  Thema  besprechen  viele, 
ztim  gröfserenTheil  verschollene  Schriften , Gruppe  Ariadne,  der 
nngeniefsbare  Bellmann  de  Aescbyli  ternione  Prometheo , Vratisl. 
1830.  Exner  de  schota  Aescbyli  et  trilog.  ratione , Vrat.  1840. 
Droysen  in  Kieler  Philol.  Studien  p.  55.  ff.  und  unter  den  letzten 
Nitzsch  über  die  Sagenpoesie.  Auf  künstlerischem  Standpunkt 
hatte  bereits  Schlegel  über  dramat.  Lit.  1.  139.  (vgl.  Genelli 
Theater  zu  Athen  p.  20.)  die  drei  trilogiscli  verbundenen  Hand- 
lungen als  Satz,  Gegensatz  und  Vermittelung  gefafst,  gleichsam 
als  drei  Akte  einer  durchgreifenden  und  dramatisch  verketteten 
Einheit,  aus  der  eine  vollständige  Befriedigung  hervorgehe;  wie 
späterhin  Hermann  Opusc.  VII.  p.  193.  Videtur  autem  ipsa  tri- 
iogiae  natura  postulare , ut  argumentum  sit  unum , iustoque  ab 
initio  pro/'ectum  finem  quoque  habeat  iustum,  nec  tarn  quae  res 
33  tempore  sese  deinceps  exceperunt,  quam  quae  ita  cohaerent , ut 
una  actio  absolvatur , tribus  sint  partibus  apte  descriptae.  Früher 
hatte  Hermann  nicht  eine  dreifache  Steigerung  der  Ideen  im 
Thema,  von  der  Exposition  bis  zur  Versöhnung,  sondern  eine 
Steigerung  der  äufseren  Formen  angenommen,  wo  das  zweite 
Stück  durch  Chor  und  Gesang,  das  dritte  durch  Pracht  und 
äufserlichen  Reiz  fesseln  sollte:  de  compositione  tetralogiarum 
trag.  1819.  Opusc.  II.  Den  meisten  Analysen  schwebte  die  Orestie 
vor;  aber  schon  die  Trilogie,  der  die  Suppliees  angehören,  läfst 
keinen  Grundton  einer  ideellen  Entwickelung  ahnen,  und  diejenige 
Reihe,  deren  Mittelstück  und  Schwerpunkt  die  Perser  waren, 
bietet  im  ersten  und  dritten  Stück  dort  einen  Vorgrund,  hier  ein 
Nachspiel,  wodurch  die  gröfste  Begebenheit  der  Nation  in  die 
weiteste  Perspektive  gestellt  wird.  Zwei  Glieder  der  Trilogie 
hatten  ihre  Stellung  auf  den  Endpunkten  des  dramatischen  Ge- 
dichts als  Einleitung  und  Beschlufs  des  mythischen  Themas:  sie 
bildeten  Flügel  eines  Bauwerks,  welche  das  Hauptgebäude  ver- 
zieren und  abrunden  sollten.  Ihrem  Wesen  nach  mufste  die  Tri- 
logie des  Aeschylus  , auch  wenn  sie  sich  immer  mehr  in  einen 
gewilsen  Umfang  sittlicher  Ideen  vertiefte,  von  dem  Charakter 
der  Mythen  abhängig  sein,  und  alle  spekulative  Kombination  diente 
zur  Illustration  des  mythischen  SagenBchatzes,  in  dem  die  Nation 
ihre  Vorgeschichte  fand.  Zwar  bespricht  kein  Älter  ein  so 
wichtiges  Prinzip  der  tragischen  Kunst,  Aristoteles  schweigt  davon 
(wie  von  vielen  anderen  wichtigen  Punkten)  in  seiner  Poetik  und 
die  Zeugnisse  für  das  Dasein  der  Tetralogie  (s.  Anm.  zu  §.  114, 6. 
p.136.  2.  Bear b.)  sind  oberflächlich  und  auf  äufserliches  beschränkt ; 
allein  die  Traditionen  aus  dem  Gebiet  der  antiken  Dramaturgie 
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reichen  auch  sonst  nirgend  weit.«  Wir  glauben  daher  zur  An- 
nahme berechtigt  zu  sein,  dafs  die  Schöpfung  eines  Ganzen  aus 
drei  zusammenhängenden,  durch  Gemeinschaft  an  einer  sittlichen 
Wahrheit  verbundenen  Stücken  ein  Vorrecht  des  Aeschylus  war; 
ein  Dichter  der  vor  anderen  Pracht  und  Reichthum  in  Figuren 
liebte,  hatte  den  Beruf  grofse  Massen  mittelst  einer  Durchflech- 
tung  von  Geschichten  zu  gruppiren.  Aber  diese  Kunst  der  tri- 
logisclien  Gliederung  stand  wol  bei  ihm  nicht  überall  auf  gleicher 
Höhe,  wenngleich  man  sich  gewöhnt  hat  ihren  Reichthum  an  Ideen 
mit  demMafsstab  derOrestie  zu  messen:  worüber  bei  den  Sieben 
gegen  Theben  §.  117,  3,  2. 

Neuerungen  des  Sophokles:  Hauptstelle  in  Vita  Soph. 
itctf  Ataxvlcp  Sh  xrtv  zpaymSCav  tpu&e,  nal  nollct  inaivovQyriaev 
£v  zoig  dyiiitn , ngäzov  uhv  xazalvcag  tr)v  vizoxpiatv  r ov  not r\- 
zov  Siet  rijV  ISlav  utxgocpiovtav  n dlca  yäg  Kai  6 Troirjzgg  vnt 
xgive TO-  avzovg  Sh  zovg  yogevzotg  notrjoag  ävzl  SäSexa  irevzexai 
Sexa,  xal  zov  zgizov  viroxgtzr,v  igevgt.  Dann  nach  Erwähnung 
kleiner  Aenderungen  im  Kostüm  eine  mit  dem  vorigen  nicht 
zusammenhängende  Notiz:  xod  ngdg  zag  cpvostg  ocvzeov  ( tcov  v rt o ■ 
xgiztäv)  ygclrput  zä  ägduaza,  zotig  Sh  Movaaig  diaoov  ex  ztöv  Jtf- 
jzmSev/ievcov  avvayayeiv.  Der  Sinn  dieser  epigrammatischen  Wen- 
dung eines  Schöngeistes  mochte  nur  dieser  sein,  dafs  der  Dichter 
einen  engeren  Kreis  gebildeter  Zuschauer,  wir  würden  sagen  ein 
34  kritisches  und  urtheilBfähiges  Publikum  erzog.  Dazu  Aristot. 
Poet.  4,  16.  zgeig  (önoxgizdg)  Sh  Kal  axr\voyga<p(uv  Hotpoxlijg,  und 
Suid.  v.  2o<poxXfjg:  oizog  ngmzog  zgiolv  higi)<iazo  vnoxgizalg  xai 
xeo  xalovptveg  zgtzaycoviozij • Kai  ngmzog  zov  yogöv  ix  nevzexaidexa 
ilgrjyaye  vhcov,  ngozegov  Svoxatdexu  elgidvzmv.  Den  Tritagonisten 
legten  wenige  wie  der  Biograph  des  Aeschylus  (p.  32.)  diesem 
Tragiker  bei;  Dicaearch  stimmte  für  Sophokles  sowie  Diog.  La. 
III,  56.  in  den  bezeichnenden  Ausdrücken,  zov  Sh  rgizov  2otpoxlrig, 
Kai  ovvenXtjgcoaciv  (1.  — nlijpaxTf)  ztrjv  zgaymdiav.  Geradezu  sagt 
Theinistius  (unter Beruftingauf  Aristoteles)  p.31ö.  f.  Ala%vlog  Shzgt- 
zov  vnoxgtzijv  xal  dxgtßavzag:  sicher  hat  Aeschylus  die  Erfindung, 
welche  wesentlich  seinem  Nachfolger  mehr  als  ihm  selber  diente, 
nur  in  seinen  spätesten  Dramen  benutzt.  Endlich  berichtet  nur 
Suidas  die  Spitze  seiner  scenischen  Neuerungen : xai  av zog  r/g£e 
zov  dgäpa  ngög  Sgäpa  dymvitro&ai , «11«  prj  zezgaXoyiav,  oder 
nach  der  Spur  guter  codd.  zezgaXoyeia&ai.  Die  Deutungen  dieser 
Hanptstelle,  die  zngleich  rückwärts  für  die  Herrschaft  der  vor- 
angegangenen Aeschylischen  Tetralogie  zeugt,  gehen  weit  aus 
einander:  vor  anderen  haben  sie  erörtert  Böckli  im  Winter-Pro- 
oemium  J.  1841.  und  Karsten  de  tetralogia  tragica  et  didascalia 
Sophoclea,  Amst.  1846.  (Act.  Instit.  Belg.  CI.  tert.)  Letzterer  schliefst 
seine  sorgsame  Prüfung  der  bisher  vorgetragenen  Ansichten, 
die  nach  Möglichkeit  auf  dem  schlüpfrigen  Boden  sich  bewegt 
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hatten,  mit  der  Annahm»  daft  die  Tetralogien  in  Zeiten  des 
Sophokles  und  Euripides  eine  Sache  des  Beliebens,  der  freien 
Wahl  gewesen , ohne  dafs  dem  Dichter  der  Trilogie  daraus  ein 
höherer  Anspruch  auf  den  Sieg  erwuchs.  Allerdings  ein  bequemes 
Abkommen:  wenn  man  aber  die  grofsen  Mühen  der  Chöre  be- 
denkt, so  war  das  Einstudiren  von  jo  drei  Tragödien  statt  einer 
kein  geringes  und  vom  Belieben  abhängiges  Objekt;  ebenso  wenig 
vertrug  das  Festspiel  bei  seinem  knappen  Zeitmafs  einen  erheb- 
lichen Zuwachs  an  Dramen,  der  jeder  nothwendigen  Oekonomie 
widersprach.  Wie  man  nun  immer  die  schlichten  Worte  des 
Suidas  wenden  oder  ihren  Werth  herabsetzen  mag,  immer  kommt 
ihnen  eine  Thatsache  zu  Hülfe,  welche  durch  Induktion  ermittelt 
wird:  Sophokles  hat  erweislich  niemals  eine  Trilogie  oder  drei- 
teilige Didaskalie  verfafst,  sondern  im  Gegenteil  die  Stücke 
vereinzelt  und  künstlerisch  strenger  abgerundet;  sogar  die  für 
eine  grol'se  Komposition  so  günstigen  drei  Glieder  der  Oedipus- 
fabel  fielen  in  Jahren  weit  aus  einander.  Hiezu  kommt  die  Ge* 
wifsheit  dafs  auch  das  Kunstprinzip  des  Tragikers  (p.  306. 2.  Bearb.) 
von  der  trilogischen  Gliederung  abwich.  Zwar  hat  vorlängst 
A.  Schöll  (Die  Tetralogien  der  Attischen  Tragiker,  Berl.  1839.) 
auch  Stücke  des  Sophokles,  von  dem  keine  trilogische  Keihe 
durch  Didaskalien  bekannt  ist,  und  selbst  des  Euripides,  dessen 
Alkestis,  Medea,  Troades  und  Bacchen  wir  als  Glieder  einer 
nicht  durch  den  Mythos  verbundenen  Trilogie  kennen,  in  die 
Bezüge  trilogischer Begriffe,  von  einem  mythischen  Zusammenhang 
abgesehen,  zu  spannen  versucht,  aber  kein  Gehör  erlangt.  We- 
nigen gefiel  die  Verarbeitung  eines  ethischen  oder  politischen 
Gedankens  durch  ein  äufserliches  Aggregat  der  Trias,  wo  So- 
phokles das  Verhängnifs  in  fortschreitenden  dramatischen  Hand- 
lungen entwickeln  soll,  Euripides  mit  dürren  Abstraktionen  der 
ehelichen  Treue,  der  Vaterlandsliebe  und  anderen  verstandes- 
mäfsigen  Einheiten  abgefunden  wird,  und  die  Verflechtung  grofser 
Massen  keinen  höheren  dichterischen  Zweck  erfüllt.  Hiegegen 
Welcker  Trag.  p.  1347*— 1581.  in  einer  sehr  ausführlichen  Kritik 
der  von  jenem  damals  nach  dem  Gesetz  einer  sogenannten  kunst- 
mäl'sigen  Verbindung  zusammengelegten  Trilogien.  Aber  Schöll 
hat  zwanzig  Jahre  lang  an  seinem  tetralogischen  Gewebe  fort- 
gespounen,  wie  sein  polemisches  Buch  zeigt:  Gründlicher  Unter- 
richt über  die  Tetralogie  des  Attischen  Theaters  und  die  Kom- 
positionsweise des  Sophokles,  Leipz.  1859.  Auch  wenn  unser 
Raum  unbeschränkt  wäre,  mag  ein  Bericht  über  diese  Schrift 
kaum  lohnen,  und  zwar  weniger  Uber  den  Inhalt  (unter  anderen 
berichtet  davon  Kolster  in  d.  Jahrb.  f.  Philol.  1861.  Bd.  83.)  als 
Uber  Werth  und  Resultate  derselben;  schon  weil  sie  nicht  für 
sondern  wider  die  Philologen  verfafst  ist,  eine  Menschenklasse 
(hören  wir),  die  weder  Zeit  noch  Sinn  für  denGennfs  der  Schön- 
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heit  besitzt  und  inAuffafaung  der  Tragödien  als  organischer  Kunst- 
werke stets  zuriickbleibt.  Alles  sagt  das  verdammende  Wort: 
viel  eher  wird  ein  Laie  der  leidlich  Griechisch  weifs,  ein  em- 
pfindender Schöngeist,  in  das  Verständnifs  des  Sophokles  ein- 
dringen  — als  ein  ausgezeichneter  Philolog.  Doch  gönnen  ihm 
diese  Schriftgelehrten  den  stifsen  Glauben,  dafs  das  Prinzip  der 
Tetralogie  sich  durch  die  ganze  Tragödie  erstreckte,  die  Wahr- 
nehmung dal's  kein  Stück  des  Sophokles  als  Ganzes  für  sich 
steht  und  planmüfsig  geschlossen  ist,  sondern  jedes  ein  vorbe- 
reitender, über  den  Schilds  hinaus  greifender  Theil  war,  sonst 
werde  der  Ausgang  mit  einer  dramatisch  fehlerhaften  Handlung 
schliefsen;  sie  gönnen  ihm  auch  die  vergebliche  Mühe,  wenn 
er  die  drei  durch  Zeit  und  Ideen  von  einander  scharf  gesonderten 
Dramen  der  Oedipus-Fabel  in  einer  stetigen  Trilogie  fortsetzen 
will.  Mancher  sinnige  Gedanke  mag  hier  sich  hören  lal'sen,  aber 
er  schwebt  in  der  Luft  und  steht  auf  keinem  festen  Boden,  denn 
dem  Gründlichen  Unterricht  fehlt  diehistorische  Grund- 
lage, da  Schöll  die  Angabe  bei  Suidas  als  ein  Antoschediasma, 
d.  h.  als  die  nackte  Vermuthung  irgend  eines  älteren  Gewährs- 
mannes verwirft.  Doch  kehren  wir  zu  den  Ansichten  Uber  das 
35  Problem  bei  Suidas  zurück.  Welcker  beharrt  (p.  83.  893.)  bei 
seiner  Deutung  des  Suidas,  dal's  Sophokles  nicht  zusammenhän- 
gende Trilogien  nebst  Satyrspiel,  sondern  drei  gesonderte  Tra- 
gödien der  einheitlichen  Trilogie  entgegenstellte;  drei  würden 
selbst  dort  gemeint,  wo  buchstäblich  nur  eine  zgaymdia  (p.988.fg.) 
zum  Wettkampf  gestellt  sein  soll;  da  nun  die  Tetralogie  fort- 
während sich  erhielt,  oder  (wie  sein  Satz  ganz  allgemein  lautet) 
die  tetralogische  Form  des  Wettstreits  von  Aeschylus  bis  zum 
Ende  der  tragischen  Poesie  in  Athen  galt,  so  könne  nicht  wohl  das 
einfache  Stück  mit  irgend  einem  Ringe  der  gegenüber  stehenden 
trilogischen  Kette  gestritten  haben.  Derselbe  Grund  bewog  schon 
Böckh  Gr.  trag.princ.  p.  105.  sq.  aus  Diilaskalien  wie  zur  Medea  zu 
folgern,  dafs  Sophokles  niemals  völlig  die  tetralogische  Dichtung 
aufgab ; deshalb  deutet  er  den  Bericht  des  Suidas  auf  eine  Neuerung, 
dafs  auf  beiden  Seiten  freie  Wahl  gestattet  war,  ut  partim  his 
partim  singu/is  tragoediis  contcndere  liceret.  Diese  Möglichkeit 
klingt  zwar  nicht  sehr  glaublich  (denn  wieviele  mochten  auf  einen 
Streit  mit  ungleichen  Waffen  eingehen?),  aber  doch  verständlicher 
als  die  von  C.  F.  Hermann  Gottesdienstl.  Alt.  p.  312.  und  an- 
derwärts mit  Zuversicht  aufgestellte  Hypothese:  seit  Sophokles 
wurden  die  vier  Dramen  des  mitkämpfenden  Dichters  nicht  mehr 
hinter  einander  abgespielt,  sondern  auf  mehrere  Tage  vertheilt 
und  vereinzelt  (das  heifst  zerrifsen),  so  dafs  sie  mit  den  Dramen 
anderer  wechselnd  auf  die  Bühne  kamen.  Alsdann  müfste  man 
voraussetzen  dafs  die  Trilogie  nicht  kunstmäfsig  verknüpft  war; 
sonst  wäre  diese  Komposition  und  die  darauf  gewandte  Miihe 
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widersinnig  geworden.  Aber  der  einfache  Wortverstand  des  Satzes, 
wo  das  blolse  tergaXofiav  gegenüber  steht,  nöthigt  uns  jenes 
äpäya  Ttgds  tlQÜjta  dymvt^sa&ai  auf  ein  Certiren  von  Stück  gegen 
Stück  zu  beziehen,  auf  ein  Verfahren,  das  nicht  nur  mit  der  Oeko- 
noinie  des  Tragikers  stimmt,  sondern  auch  von  den  Komikern 
befolgt  wurde,  fliernach  mul's  man  eine  durchgreifende  Neuerung 
des  Sophokles  anerkennen,  neben  der  die  Tetralogie,  man  weii's 
nicht  in  welchen  Grenzen,  noch  ei»en  Platz  behielt.  Nur  ktiunte 
man  nicht  glauben  dafs  nach  den  Dionysischen  Festen  die  Praxis 
wechselte.  Dies  hatte  Bückh  vermuthet  Prooem.  p.  11.  conieceris 
magnis  quidem  Dionysiis  tctralogiaruin  certamen  non  esse  inter- 
missum,  Lcnaeis  autem  singulas  fabulas  esse  actus  ex  instituto 
Sophociis.  Aehnlich  Droysen  Ueber  die  Tetralogie  in  d.  Zeitschr. 
f.  Alterth.  1844.  N.  14.  Immer  scheint  es  unglaublich  dafs  So- 
• phokles  diesem  billigen  Abkommen  sieh  unterworfen  und  auf 
das  grtifste  Dionysosfest  verzichtet  hätte.  Siml  nun  aber  die 
an  beiden  didaskalischen  Notizen  für  Euripides  vollständig,  nemlich 
bei  derAlcestis,  itgärog  gv  Aoipoxlijs,  Sfvrspog  EvgmiSqg  KgrjO- 
oatg,  ’/tlxuaiam  tm  Sia  Wcocpldog,  TrjXeqxp,  ’AXxtjoudi,  und  bei  der 
Medea,  npätog  E vcpoQicov.  ösvrsgog  JSoipoxXijg,  vgc'Tog  Evginiörjg 
Mq8fiq,  «PiIoktijtij,  dfatvt,  Gegierutg  aarvpoig:  so  traFSophokles 
an  demselben  Tage  gegen  Tetralogien  auf.  Noch  01. 78.  (wie 
die  Notiz  über  S.  Th.  lehrt)  stritten  drei  Dichter  mit  vollen  Te- 
tralogien. Nur  der  Zweifel  bleibt  übrig,  ob  wenn  Tragiker  drei 
Dramen  stellten,  diese  wirklich  der  Reihe  nach  auf  die  Bühne 
kamen  und  nicht  einer  Wahl  unterzogen  wurden.  Von  geringerem 
Belang  war  seit  den  Zeiten  des  Sophokles  das  Schicksal  des  Sa- 
tyrdramas, wofern  es  nicht  mehr  an  eine  tragische  Trilogie  sich 
anschlofs.  Vielleicht  hat  es  als  Zwischenspiel  nach  Art  des  Rö- 
mischen exodium  in  einen  Winkel  der  tragischen  Bühne  sieh  ge- 
flüchtet und  noch  leidlich  eine  Fortdauer  gefristet.  Man  begreift 
alsdann  warum  die  Notiz  Uber  die  vorhandenen  Satyrdramen 
bei  den  meisten  Tragikern  höchst  fragmentarisch  ist.  Welcker 
hat  dagegen  auf  seinem  Standpunkt  p.  894.  umgekehrt  aus  der 
Erwähnung  von  Satyrspielen  bei  Sophokles  und  anderen  Dichtern, 
denen  keine  Tetralogie  beigelegt  wird,  geschlofsen  dals  der  Wett- 
kampf überall  eine  gleicho  Zahl  von  Stücken,  Tetralogie  gegen 
Tetralogie  erfordert  habe.  Vgl.  Anm.  zu  §.  114,  5.  Schlufs.  Noch 
unsicherer  ist  die  von  Wieseler  p.  726.  auf  ein  Epigramm  des 
Dioscorides  A.  Pal.  VII,  37.  gegründete  Muthmafsnng,  dafs  So- 
phokles die  Satyrn  in  prächtigem  Schmuck  und  Gewand  vorge- 
führt habe.  An  dieser  Frage  haftet  nach  allen  Erwägungen  ein 
Dunkel,  welches  mittelst  klarer  historischer  Angaben  nicht  mehr 
zu  beseitigen  ist.  Soviel  steht  aber  fest:  Die  Tetralogie  war 
kein  Bediirfnifs,  und  seitdem  Tragiker  und  Komiker  eine  Menge 
von  Dramen  zu  den  Dionysien  stellten,  sogar  unvereinbar  mit 
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einem  solchen  Gedränge;  sie  war  anch  durch  die  Kunst  der 
präzisen  Oekonomie,  die  sich  auf  den  eng  umschriebenen  Raum 
eines  Stücks  beschränkte,  ganz  entbehrlich  geworden. 

c.  Ausbreitung  und  Verfall  der  tragischen  Dichtung 
bis  auf  Alexander  den  Grofsen. 

3.  Nachdem  die  Tragödie  durch  anerkannte  Meister 
vollständig  entwickelt,  eine  Fülle  dramatischer  »Stoffe  ver- 
arbeitet und  ihre  formale  Technik  organisirt  war,  mehrten 
sich  in  Athen  die  Dichter  von  Beruf,  und  die  Zahl  der 
Liebhaber  wuchs.  Sie  behauptete  den  Vorrang  und  galt 
rechtmäfsig  als  poetisches  Organ  der  Attischen  Bildung;  die 
Zahl  der  unterrichteten  und  schreiblustigen  Männer  stieg 
von  einem  Jahrzehnt  zum  anderen,  um  so  mehr  als  die 
Sophisten  einen  Kreis  jugendlicher  und  angeregter  Geister 
um  sich  versammelt  hatten,  den  sie  mit  stilistischen  Mitteln 
ausrtisteten.  Man  ahnt  leicht  wie  sehr  die  Glanzzeit  des 
mächtigen  Staates,  seine  schwunghafte  Politik,  die  bewegliche 
Gesellschaft  Athens,  der  freie,  stets  sieh  erweiternde  Ge- 
sichtskreis des  Attischen  Geistes  l>erufen  war  alle  produktive 
Kraft  für  höhere  Dichtung  anzuregen.  Der  Dramatiker 
st  fand  in  seiner  Gegenwart  nicht  nur  hochstehende  Charaktere, 
sondern  auch  einen  reichen  Anlafs  um  Geistesart  und  Gegen- 
sätze des  menschlichen  Lebens  zu  beobachten;  wenn  aber 
die  Neigung  zur  »Schaubühne  stieg,  so  war  sic  doch  bald 
mehr  von  formaler  Gewandheit  als  schöpferischer  Kraft  und 
Tiefe  des  Gehalts  begleitet.  Der  gesteigerte  Wetteifer  in 
der  übergrofsen  Menge  der  Dichter  hatte  sofort  zur  Folge 
dafs  die  gangbaren  Mythen  erschöpft,  dafs  überlieferte  Sagen 
stark  verändert  und  umgeschmolzen  wurden.  Diese  Be- 
triebsamkeit erhöhte  zwar  den  Reichthum  der  tragischen 
Litteratur,  denn  die  Tragödien  vor  Alexander  mochten  sich 
auf  mehr  als  zwölfhundert  belaufen,  allein  der  Ertrag  be- 
hauptete sich  nur  in  einem  mäfsigen  Bestand  auf  den  Bühnen 
des  Alterthums  und  in  Lesung  des  gebildeten  Publikums. 
Bruchstücke  der  Mehrzahl  sind  uns  nur  durch  anthologische 
Sammler  oder  Grammatiker  zugekommen,  die  doch  bei  der 
Auswahl  blofs  ein  äufserliches  Interesse  an  Sprüchen  und 
Form  bewiesen.  Jene  gewannen  also  den  geringsten  Ein- 
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flufs  auf  den  inneren  Gang  der  Tragödie.  Einige  mögen, 
wie  Aristarchus  von  Tegea,  an  der  äufseren  Verfassung 
geändert  oder  gebessert,  sie  bühnengerecht  gemacht  haben; 
oder  hatten  Themen  mit  feinen  Motiven  bearbeitet,  welche 
die  klassischen  Tragiker  mit  Erfolg  nutzten ; einer  und  der 
andere  versuchte  Künsteleien  des  Stils  und  ungemeinen 
Prunk.  Unter  den  älteren  werden  mehrere  den  Athenern 
fremde  Dichter  bemerkt,  jener  Aristarchus,  Ion  von 
Chios,  Aehaeusvon  Eretria,  Neophron  der  Sikyonier; 
man  würde  vermuthen  dafs  sie  für  Bühnen  ihrer  Heimat 
dichteten,  aber  jede  Spur  von  tragischen  Bühnen  aufser 
Athen  mangelt  in  jener  frühen  Zeit.  Ion  der  nächste  Zeitge- 
nosse des  Sophokles  ist  noch  merkwürdig  als  ein  vielsei- 
tiger Schriftsteller  und  geistreicher  Weltmann,  der  seine 
mannichfaltige  Bildung  in  verschiedenen  Stilarten  (Th.  I. 
p.  151.)  und  Feldern  sehen  liefs,  Poesie  mit  Prosa  verband 
und  mit  den  Künsten  Ionischer  Gewandheit  (in  historischen 
Memoiren  und  Elegien)  gleich  vertraut  war  als  mit  der 
Attischen  Kultur  im  Dithyrambus  und  Drama;  doch  schlug 
er  in  Athens  Bühne  keine  Wurzel  und  ging  ohne  Nachwir- 
ss  kung  vorüber.  Merklich  tritt  Achaeus  zurück  und  kaum 
gefiel  den  Athenern  seine  gesuchte  Diktion,  die  vielleicht 
im  Satyrspiel  Anklang  fand,  sonst  nur  gelehrte  Leser  anzog. 
Neophron  aber  der  die  Mittel  der  tragischen  Oekonomie 
bereichert  haben  soll,  zeigt  wie  schon  damals  das  Ueber- 
gewicht  der  klassischen  Tragiker  ein  jedes  Talent  des 
zweiten  Ranges  in  Schatten  stellte:  denn  dieser  Verfasser 
von  mehr  als  hundert  Stücken  wird  blofs  zufällig  mit  Rücksicht 
auf  Euripides  genannt,  der  seine  Medea  genutzt  und  ver- 
dunkelt hatte;  gleichwohl  zeugen  die  Bruchstücke  Neophrons 
in  Stil  und  Charakteristik  von  einem  nicht  zweifelhaften 
Werth.  Sonst  mögen  zur  Festsetzung  einer  herkömmlichen 
Manier  nicht  wenig  die  Familien  oder  Genossen  der  tra- 
gischen Meister  (p.  31.)  beigetragen  haben;  man  weifs  nicht 
ob  sie  für  eigene  Werke  den  Nachlafs  des  verwandten 
Dichters  benutzten. 

Eine  neue  Stufe  betrat  die  tragische  Dichtung  seit 
der  Attischen  Ochlokratie.  Diese  neue  Wendung  der 
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Politik  und  Denkart  hatte  die  plebejischen  Elemente  des 
Staates  stimmfähig  gemacht  und  lockerte  den  Sinn  für  ideale 
Poesie;  die  Tragiker  begannen  aber  dem  Geschmack  und 
den  wandelbaren  Standpunkten  des  Tages  sich  zu  bequemen. 
Von  den  ochlokratisehen  Eintlüfsen  wurden  in  der  Litte- 
ratur(§.74.)  zu  gleicher  Zeit  Personen,  Methoden  und  Objekte 
bestimmt.  Ein  von  der  allgemein  verbreiteten  Unruhe  ge- 
nährter Hang  zur  Reflexion  löste  die  früheren  sittlichen 
Voraussetzungen,  woran  Gemeinwesen  und  Religion  ihren 
objektiven  Grund  besafsen;  sie  waren  bisher  die  gesunde 
Wurzel  der  Tragödie  gewesen.  Aus  der  subjektiven  Bildung 
entwickelten  sich  jetzt  neue  Gesichtspunkte  für  Praxis  und 
poetische  Kunst;  sogar  eine  neue  Gattung  nahm  im  ochlo- 
kratischen  Staat  und  von  ihm  begünstigt  als  politisches 
Lustspiel  eigenmächtig  ihren  Platz  und  wurde  Nebenbuhlerin, 
selbst  kritische  Hüterin  der  Tragödie.  Letztere  gerietb  un- 
willkürlich in  eine  raschere  Strömung,  und  mufste  Fragen 
der  Moral,  die  jetzt  auf  der  Tagesordnung  standen,  die 
Tiefen  und  die  Widersprüche  der  Leidenschaft  und  des 
menschlichen  Willens,  unter  die  Motive  des  idealen  Gebiets 
aufnehmen.  Die  Zeit  war  diesen  Aufgaben  gewachsen  und 
39  durch  denBesitz  vieler  praktischer  Mittel  hinlänglich  vorberei- 
tet: der  Reichthum  politischer  Erfahrungen  schärfte  den  Blick, 
an  Prozessen  und  Staatsgeschäften  reifte  die  Beredsamkeit, 
die  Sophisten  stellten  eine  Technik  des  Stils,  unabhängig 
von  den  gewohnten  Traditionen  der  Gattungen,  jedem  zur 
Verfügung;  nachdem  aber  das  Wort  plötzlich  eine  Macht 
und  ein.williges  Organ  der  Parteien  geworden,  rifs  der  sitt- 
liche Zusammenhang,  der  sonst  ein  Individuum  mit  den 
Kunstgesetzen  und  Gedanken  der  idealen  Welt  verband. 
Der  Charakter  der  dichterischen  Persönlichkeit  wurde 
schwächer,  die  Form  ungleich,  das  Werk  und  sein  Ziel  an 
Reflexion  und  an  den  wechselnden  Moment  geknüpft,  deshalb 
aber  auch  der  zufälligen  Laune,  der  Ungunst  oder  den  Mifs- 
verständnifsen  der  Zuschauer  unterworfen.  Eine  so  rasche 
Bewegung  der  Geister  zog  nun  die  Tragödie  fort,  und  sie 
nahm  einen  starken  Zusatz  ochlokratischer  Färbung  an. 
Ihre  Themen  und  Gesichtspunkte  waren  durch  Subjektivität, 
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bald  auch  durch  Schule  bestimmt,  ihr  Gedankengang  verrieth 
weniger  Schwung  und  Enthusiasmus  als  kecken  Scharfsinn, 
ihre  Resultate  liefen  auf  ein  Prinzip  der  Verneinung  aus  und 
beschäftigten  das  Interesse  spekulativer  Denker,  indem  sie  die 
dramatische  Handlung  zum  Gemälde  der  von  Widersprüchen 
und  Leidenschaft  durchzogenen  menschlichen  Existenz  * 
machten ; am  weitesten  entfernte  sie  sich  aber  von  ihrer  Ver- 
gangenheit in  der  Diktion,  denn  diese  zog  sich  immer  mehr 
von  der  plastischen  Anschaulichkeit  zurück  und  stellte  sich 
auf  den  Boden  der  leichten  gesellschaftlichen  Rede,  wo  die 
Kunstmittel  der  Rhetorik  einen  Ersatz  für  sinnliche  Kraft 
und  Phantasie  gaben.  Jetzt  wurde  der  Ausdruck  glänzend, 
witzig  und  gewandt,  wie  der  Geschmack  jener  Zeiten  for- 
derte; Charakter  und  Individualität  wichen  vor  dem  geist- 
reichen Grundton,  und  man  bewundert  eher  Bündigkeit  und 
Schärfe  des  Vortrags  als  Gediegenheit  und  Würde.  Von 
dieser  flüfsigen  Form  waren  Raschheit  und  Verflüchtigung 
der  Rhythmen  unzertrennlich;  man  baute  die  Verse  weniger 
streng  und  kunstgerecht,  schwächte  sie  durch  Auflösungen 
und  hob  mit  Vorliebe  die  spielenden  oder  sentimentalen 
Metra ; das  Gehör  war  seit  dem  Umsturz  der  alten  ethischen 
Musik  (§.  19,  4.  Anm.)  verwöhnt  und  der  Geschmack  an 
schlaffen  Rhythmen  zum  Uebergewiclit  gekommen,  nach- 
dem Modesucht  und  Weichlichkeit  jenes  Zeitalters  den  päda- 
gogischen und  sittlichen  Einflufs  des  alterthttmlichen  Tonsy- 
stems gebrochen  hatten.  Dem  Wechsel  der  poetischen  Form 
folgten  keine  geringeren  Umänderungen  im  tragischen  Mythos. 
Freilich  war  er  allmälich  erschöpft,  seine  glänzendei^Themen 
40  abgenutzt  worden,  und  es  lag  im  Fortgang  der  Kultur,  im 
Einflufs  der  Kritik,  dafs  der  Glaube  der  Ahnen,  der  ihm 
eine  sichere  Stellung  zwischen  Götterthum  und  Anfängen 
der  vaterländischen  Geschichte  zuwies,  an  Kraft  und  Boden 
verlor;  um  so  natürlicher  regte  sich  das  Bcdürfnifs  nach 
Neuheit  und  Abwechselung.  Man  betrat  nun  einen  Abweg 
und  fafste  die  Figuren  der  Heldensage  symbolisch,  als  ge- 
fällige Formen  und  Vertreter  des  gewöhnlichen  Lebenslaufs; 
sie  liefsen  sich  dafür  mit  grofser  Freiheit  umgestalten,  ohne  den 
Dichter  durch  Rücksichten  auf  die  Tradition  zu  beschränken, 
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und  schienen  vermöge  der  ilufsersten  Dehnbarkeit  fast  der 
jüngsten  Gegenwart  anzugehören.  Die  Mythen,  der  Kern 
des  Dramas,  waren  inhaltleere  Typen  geworden;  diese  Zer- 
setzung des  plastischen  Stoffs  deutet  auf  den  nahen  Verfall 
der  Gattung,  die  sich  in  eine  Beispielsainmlung  der  Moral 
verflüchtigte.  Zuletzt  wurden  die  Chorgesänge  von  gleicher 
Auflockerung  betroffen.  Sie  standen  in  keinem  nahen  Bezug 
zur  Handlung  und  verloren  fortwährend  an  individueller 
Bestimmtheit,  bis  man  sie  beliebig  als  Zwischenspiel  einzulegen 
und  aufser  dem  Zusammenhang  des  Stücks  poetisch  oder 
musikalisch  zu  bearbeiten  unternahm.  Die  Summe  der  ge- 
samten Neuerungen  ergibt  das  wichtige  Resultat:  seit  den 
ersten  neunziger  Olympiaden  war  der  Haushalt  der  Tragödie 
vollständig  umgewandelt,  und  diese  Dichtung  in  ein  Organ 
weltlicher  Bildung  ttbergegangen.  Daher  scheiden  sich  ältere 
Dramen  vondenen  welche  diesseit  jenes  Wendepunktes  fallen, 
unter  jedem  Gesichtspunkt  der  Kunst,  in  Zweck  und  Ton, 
in  Stil  und  Metrik;  ihre  Differenzen  sind  so  scharf,  dafs 
schon  die  Wahrnehmung  des  einen  und  des  auderen  Moments 
genügt,  um  die  Chronologie  der  Tragödien  mit  einiger  Si- 
cherheit zu  bestimmen. 

Euripides  war  vielleicht  der  erste  welcher  die  Bahn 
der  Subjektivität  mit  interessanten  Motiven  betrat,  sicher 
aber  der  reichste  und  gewandteste  Geist,  der  die  Neuzeit 
verstand  und  ihr  sogar  Vorgriff:  kein  Wunder  dafs  sein 
Einflufs  mit  dem  Lauf  der  Ochlokratie  wuchs.  Ihren  For- 
derungen entsprach  seine  Technik,  in  der  eine  Fülle  psycho- 
logischer Probleme  mit  den  Reizen  stilistischer  Kunst  sich 
verband ; und  wiewohl  von  der  Laune  des  venvöhnten  Volk« 
ungeachtet  seiner  Fügsamkeit  nicht  begünstigt,  hat  er  es 
doch  beherrscht  und  nnmerklich  auf  einen  freieren  Stand- 
punkt erhoben,  sogar  in  eine  Gedankenwelt  eingeführt,  der 
bisher  die  strenge  Herrschaft  des  Antiken  keinen  Zutritt 
vergönnte.  Er  selbst  blieb  zwar  mitten  in  der  Gährung  der 
Zeiten  einsam  und  zurückgezogen  von  der  Attischen  Welt, 
aber  aufmerksam  und  mit  ernstem  Nachdenken  ging  er  auf 
ihre  Tendenzen  ein  und  zog  daraus  neue  Themen,  welche 
den  tragischen  Mythenkreis  erweiterten.  Neben  ihm  er- 
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41  langte  nur  Agathon  einen  Ruf,  der  lebenslustige  Genofse 
der  modischen  Sophistik  und  der  vornehmen  Gesellschaft. 
Dieser  behandelte  nach  dem  damaligen  Geschmack  die 
Mythen  mit  gleicher  Freiheit  als  die  Chorlieder  und  Musik, 
und  pafste  seinen  Erfindungen  einen  feinen,  mit  witziger 
Beredsamkeit  gespitzten  Stil  als  ein  modisches  Gewand  an, 
das  weniger  dem  Volk  als  einem  gewählten  Kreise  Zusagen 
konnte.  Vielleicht  hat  Agathon  einen  Augenblick  durch  seine 
phantastischen  Dichtungen  mit  kalter  Glätte  und  zweideu- 
tiger Manier  gefesselt,  das  Schweigen  des  Alterthums  läfst 
aber  glauben  dafs  seine  geistreichen  Spiele  weiterhin  nur 
Leser  fanden.  Beide  Männer  ragen  aus  einem  Schwarm 
gleichzeitiger,  zum  Theil  jugendlicher  Tragiker  hervor,  welche 
mehr  auf  geläufige  Form  und  gute  Schule  vertrauend  als 
mit  kräftigem  Talent  die  Bühne  betraten.  Eine  Menge  von 
Dilettanten  unternahm  das  leidenschaftliche  Verlangen  des 
Volkes  nachdem  Neuen  vorübergehend  zu  befriedigen;  in 
der  Litteratur  ist  ihr  Andenken  kaum  durch  anderes  als  einige 
Sprüche  bewahrt.  Schon  das  Gedränge  der  Dichterlinge  war 
nachtheilig,  drückte  die  Kunst  herab  und  machte  jedem 
schwer  sich  zu  behaupten;  mehr  aber  als  ihreMittelmäfsigkeit 
gefährdete  sie  die  beifsende  Kritik  der  Komiker,  der  Sprecher 
ausdemurtheilsfähigenPublikum,  welchedic  meistendeszwei- 
ten  oder  tieferen  Ranges  (wieTheognis,  Meletus,  Kar- 
kinos  mit  seinen  Söhnen,  Melanthius,  Philokles,  Mor- 
s i m u s)  im  Andenken  erhalten  und  in  V erruf  gebracht  haben. 
Wie  niedrig  wir  auch  immer  den  Werth  dieser  zünftigen 
Gesellschaft  anschlagen,  welche  mehr  betriebsamen  Fleifs 
als  scharfen  Kunstverstand  bewiesen,  so  wurde  doch  die 
Tragödie  bühnengerecht  und  in  lebendiger  Uebung  erhalten. 
Das  schaulustige  Volk  strömte  fortwährend  zu  den  neuen 
Dramen,  und  man  unterschied  allmälich  zwischen  den  Alten 
oder  den  drei  Meistern,  gleichsam  den  Klassikern,  und  ihren 
Nachfolgern  oder  Epigonen,  ferner  das  frische  Repertoir 
von  den  älteren  wiederholten  Dramen:  diese  wesentliche 
Differenz  hat  die  Formel  rgayrndolg  xaivolg  (d.  h.  bei  neuen 

42  Aufführungen  oder  an  hohen  Festen,  wo  das  Volk  zahl- 
reicher zuschaut)  bezeichnet.  Die  jüngere  Gruppe  pflegte 
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sich  vorzüglich  die  Manieren  des  Euripides  anzueignen:  denn 
an  ihn  erinnern  der  moralisirende  Tpn,  der  leichte  Stil,  die 
schwache  Charakteristik.  Mancher  glänzt  durch  geistreiche 
Gedanken  und  elegante  Sprache;  Gründlichkeit  und  Cha- 
rakter mangelten,  auch  in  der  Metrik,  wo  die  gangbaren 
Rhythmen  nachlässig  behandelt  werden;  erst  die  Männer 
welche  der  Macedonischen  Epoche  näher  standen  und  unter 
den  Einflüfsen  der  Rhetorik  schrieben,  haben  dem  Trimeter, 
dem  vorherrschenden  Rhythmus,  gröfsere  Sorgfalt  gewidmet. 
Der  Schwarm  der  Dichter  und  Liebhaber  (unter  ihnen  ein 
Kritias  und  der  ältere  Tyrann  D ionysius)  bezeugt  nur 
die  Fortdauer  einer  routinirten  und  unproduktiven  Tragödie ; 
sie  wurde  durch  das  Uebergewicht  der  Rhetorschulen  Athens 
befestigt,  und  erhielt  sich  bis  um  Ol.  1 1 1 . Man  weifs  nicht  ob 
auch  Astydamas  undKarkinos  der  jüngere,  zwei  der 
namhafteren  um  die  hundertste  Olympiade,  den  Jüngern 
der  Rhetoren  angehörten ; ein  rhetorisches  Gepräge  hat  aber 
die  Rede  des  Moschion,  der  mit  glattem  Wortflufs  in  seinen 
Bruchstücken  die  Gedanken  einer  nüchternen  Aufklärung 
vorträgt.  Aber  entschieden  vereinigt  Theodektes  den 
Rhetor  mit  dem  Dichter,  und  er  fand  ungewöhnlichen  Beifall, 
wenn  auch  nicht  auf  die  Dauer,  indem  er  den  Ton  und  die  ge- 
müthlichen  Motive  des  Euripides  mit  der  Schule  des  Isokrates 
in  einer  ebenso  pathetischen  als  flüfsigen  Diktion  verschmolz. 
Die  höhere  Poesie  wich  vor  d£m  Uebergewicht  prosaischer 
Kultur  immer  mehr  in  den  Hintergrund,  oder  sie  zog  aus 
den  Schulen  des  Stils  eine  modische,  geistreich  gefafste  Form. 
Aus  diesem  Verein  der  Rhetorik  mit  dramatischer  Poesie 
ging,  wie  es  scheint,  in  den  letzten  Tagen  der  antiken  Bildung 
eine  Klasse  tragischer  Redekünstler  hervor,  dvayvmOTixol 
genannt.  Ihnen  lag  wenig  an  der  Oeffentlichkeit  und  am 
Preis  theatralischer  Aufführungen,  sie  begnügten  sich  viel- 
mehr einen  Kreis  geübter  Leser  mit  dramatischen  Gedichten 
*3  zu  fesseln,  und  mögen  den  Geschmack  durch  glänzende  Schil- 
derungen und  Sentenzen,  durch  Mischung  der  Rhythmen 
und  durch  künstliche  Bildersprache  befriedigt  haben.  Der 
bekannteste  Dichter  dieser  Gruppe  war  Chaeremon,  ver- 
muthlich  ein  älterer  Zeitgenosse  des  Aristoteles.  Auf  der 
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Grenze  zwischen  der  antiken  und  modemisirenden  Periode 
steht  das  Trauerspiel  Rhesus,  welches  als  Denkmal  ver- 
schwimmender  Bildung  überrascht,  auch  durch  ein  unklares 
Gemisch  widersprechender  Elemente  die  Neueren  bis  zum 
äufsersten  Zwiespalt  der  Meinungen  täuschen  konnte;  wir 
dürfen  es  in  eine  Zeit  verlegen,  wo  gelehrte  Studien  und 
eklektische  Technik  an  die  Stelle  der  schöpferischen  Kraft- 
und  der  Einsicht  in  die  Buhnenwelt  traten,  und  man  Gedan- 
ken und  tiefen  Kunstverstand  äufserlich  durch  korrekte  ge- 
messene Form  zu  ersetzen  suchte.  So  neigte  die  Tragö- 
die beim  Schluls  dieser  Epoche,  je  näher  sie  den  Jahren  der 
politischen  Ermattung  kam,  zum  Mechanismus,  und  sank  auf 
ein  Werk  des  Schulgeistes  und  der  Routine  herab ; ein  künst- 
licher Plan,  eine  verwickelte  Handlung  sollte  für  den  Ver- 
lust an  grofsen  und  starken  Charakteren  entschädigen,  und 
die  besseren  Dichter  glänzten  hauptsächlich  durch  feine  Sitten- 
malerei. Wenn  sie  nun  bis  zum  Beginn  der  Alexandrini- 
schen  Zeit  nur  im  Herkommen  und  nach  ziemlich  festem 
Schema  sich  bewegten,  so  war  doch  diese  höchste  Gattung 
nicht  nur  ein  Gemeingut  der  Nation  sondern  auch  ein  fafsliches 
Organ  geworden,  welches  Erfahrungen  aus  dem  Leben  und 
Thatsachen  der  Sittlichkeit  besprach;  sie  blieb  noch  im  Verfall 
die  einzige  Dichtung,  welche  den  Sinn  für  edlen  Stil  und 
geistige  Poesie  bei  den  Lesern  erhielt.  Zwar  hatte  sie  ihre 
Themen  erschöpft,  aber  zugleich  eine  Blütenlese  der  Mytho- 
logie in  alle  Winkel  der  Griechischen  Welt  getragen,  beson- 
' ders  die  Künstler  mit  einer  Fülle  der  idealsten  Anschau- 
ungen und  Aufgaben  bereichert.  Unter  solchen  Verhältnissen 
traf  vieles  zusammen  um  das  Ansehn  des  Euripides,  welcher 
von  Griechischen  und  Römischen  Tragikern  wegen  Frucht- 
barkeit seiner  Motive  benutzt  wurde,  zu  befestigen  und  zur 
weitesten  Geltung  zu  bringen.  Noch  spät  behauptete  sich 
sein  Standpunkt,  da  niemand  in  Geist,  in  Darstellung  und 
Moral  den  Bedürfnissen  -des  unpolitischen  Zeitalters  besser 
entsprach. 

44  3.  Charakteristiken  der  Männer  welche  diesen  Abschnitt  der 

routinirten  und  vielfach  in  Manieren  erschöpften  Tragödie  füllen, 
Euripides  an  der  Spitze,  grofsentheüs  Trümmer  von  mittelmälsi- 
gem  Werth,  hat  Welcker  in  der  dritten  Abtheilung  seines 
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reichhaltigen,  auf  wenige  Vorarbeiten  anderer  gegründeten  (unter 
den  Nacharbeiten  die  jugendliche  Schrift  W.  C.  Kayser  Historia 
critica  tragicorum  Graec.  Gotting.  1845.)  in  der  dritten  Abthei- 
lung seines  Werkes  bis  zu  p.  1100.  geliefert.  Ein  Anhang 
(bis  zu  p.  1237.)  vereinigt  nächst  der  Frage  vom  Rhesusdichter 
besonders  die  Fragmente  Römischer  Tragiker  und  verwandte 
Notizen,  soweit  aus  ihnen  weniger  bekannte  Stoffe  des  Griechi- 
schen Dramas  können  ermittelt  werden.  Manche  Kombination 
bleibt  zwar  unsicher,  was  in>  der  Natur  der  Sache  liegt,  und 
mehrmals  werden  die  bestimmenden  Gedanken  und  Motive  für 
Tragödien,  aus  denen  wenig  anderes  als  Titel  und  etliche 
Bruchstücke  vorliegon,  mit  zu  grol'ser  Entschiedenheit  aufgestellt 
und  durchgefiihrt,  wo  dor  mögliche  Gang  und  Ausbau  des  Stücks 
den  Muthmafsungen  freien  Raum  eröffnet;  auch  mag  die  Beur- 
teilung vieler  hier  in  Frage  kommender  Tragiker  zu  günstig 
sein.  Erwägen  wir  wie  sehr  dieser  Tragödie  des  literarischen 
Spätsommers  Ideen  und  Standpunkte  mangeln,  so  hat  man  allen 
Grund  die  gute  Meinung  über  die  Vortrefflichkeit  der  Tragödie 
von  Euripides  bis  auf  Chaereinon,  welche  begreiflich  auch  vielen 
Gröfsen  des  zweiten  und  dritten  Ranges  zustatten  kommt,  im 
wesentlichen  herabzustimmen.  Einiges  im  Progr.  Gravenhorst  De 
causis  corrujjtae  post  b.  Pelop.  artis  tragicae,  Lüneburg  1828. 
Immer  werden  genug  Zweifel  an  einer  Menge  von  Einzelheiten 
haften;  aber  die  Fülle  neuer  (Gesichtspunkte,  die  zur  geistigen  Ver- 
kettung einer  zusammenhängenden  Masse  dienen , kann  für  den 
problematischen  Zustand  des  zertrümmerten  Stoffs  entschädigen. 
Welcher  hat  sich  das  Verdienst  erworben  dafs  poetische  Figuren, 
die  sich  in  beträchtlicher  Anzahl  aber  ohne  bestimmten  schätz- 
baren Gehalt  aufdrängen,  nicht  mehr  für  blofs  zufällige  Namen 
gelten,  sondern  in  einer  lebendigen  Gesamtheit  sich  vereinigen  las- 
sen. Sammlungen  der  Fragmente:  Poetarum  tragicorum  Graec.  fra- 
gmenta  exccptis  Aesch.  Soph.  Eurip.  reliquiis  coltegitV.  G.  Wagner, 
Vratisl.  1848.  und  mit  Fragmcnta  Euripidis , Par.  Didot.  1846.  Neue 
Sammlung  unter  demselben  Titel,  Frat.  1852.1.  Ein  vollstän- 
diges kritisches  Corpus  (ein  Vorläufer  waren  seine  Obss.  critt. 

M de  tragicorum  Gr.  fragm.  Berl.  Progr.  1855.)  verdankt  man  Au g. 
Nauck,  Tragicorum  Graecorum  fragmcnta , Lips.  1856. 

Die  Zahl  der  damaligen  Tragiker  (weniger  kommt  die  nicht 
mehr  zu  fixirende  Zahl  der  Tragödien  selbst  in  Betracht,  wovon 
weiterhin  am  Schlnfs  von  §.  114.)  nimmt  im  Zeitraum  vom  Ende 
des  Peloponnesischen  Krieges  bis  auf  Alexandor  fortwährend  ab ; 
die  spätesten  erscheinen  bereits  als  Rhetoren  oder  Gelehrte,  und 
lassen  merken  dafs  dieses  Fach  immer  mehr  ein  Beiwerk  ernster 
Studien,  selbst  ein  Spiel  gebildeter  Leute  geworden  war.  Be- 
zeichnend ist  der  Betrug,  welcher  dem  Ileraclides  Ponticus, 
einem  unkritischen  Gelehrten  (er  selber  hatte  doch,  und  schwer- 
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lieh  in  unbefangener  Absicht,  unter  dem  Namen  des  verschollenen 
Thespis  gedichtet)  mit  einem  vorgeblich  Sophokleisclien  Drama 
gespielt  wurde,  Diog.  V,  92.  Nicht  diese  kleine  Schaar  sondern 
die  sehr  ansehnliche  Gruppe  der  Vorgänger  oder  Zeitgenossen 
der  Ochlokratie  war  es,  welche  die  Neueren  als  Dichterlinge  mit 
einem  geringschätzigen  Vorurtheil  betrachteten.  Freilich  wurde 
jenes  Vorurtheil  fast  unwillkürlich  durch  die  beilsende  Kritik  der 
Komiker  bestimmt,  denn  auch  ihren  schlimmsten  und  verzerrenden 
Spöttereien  ist  nicht  leicht  eine  Spur  historischer  und  ästheti- 
scher W abrheit  abzusprechen;  dann  durch  dasSclnveigen  des  Alter- 
thums, das  kaltsinnig  an  jenen  Schriftstellern  vorüber  ging  und 
nur  wenige  Proben,  die  meisten  mit  sentenziöser  Farbe  vermerkt. 
Aber  auch  das  Stillschweigen  des  Aristoteles  (worauf  Welcker 
p.  919.  aufmerksam  macht),  dessen  Poetik  nur  den  nächst  voran- 
gegangenen und  dem  Agathon  ehrenvolle  Plätze  zugesteht,  vom 
Mittelgut  aber  blofs  Kleophon  und  Sthenelns  des  Tadels  wegen 
heranzieht,  von  den  älteren  sogar  Ion  und  Achaens  übergeht, 
hat  in  jener  Geringschätzung  bestärkt.  Nicht  einmal  eine  Neuerung 
oder  Verbesserung  der  dramatischen  Oekonomie  wird  irgend  wem 
„ der  in  Rede  stehenden  Männer  naebgesagt.  Einen  anderen  Punkt 
der  Technik  bemerkte  Hermann  (zuerst  de  L.  Gr.  dial.  p.  9.  mit 
dem  Resultat  , e diligentia  poetae  vel  negligentia  actatem  fabulae 
elucescere;  dann  öfter,  namentlich  in  El.  D.  U.  p.123.  sq.  und  sonst), 
nemlieh  den  steigenden  Verfall  der  Verskunst,  den  Mangel  an 
Gründlichkeit  in  der  rhythmischen  Arbeit  der  Tragödien  seit 
01.89.  Ohne  Zweifel  hatten  die  schlimmen  Einflüfse  der  Ochlokratie 
mehr  als  die  kleinen  modischen  Geister,  worauf  jener  ein  Gewicht 
legt,  die  Menge  der  Auflösungen  und  Licenzen  oder  die  Vorliebe 
zur  unmännlichen  Rhythmopöie  befördert.  Diese  Wahrnehmung 
mag  beim  ersten  Blick  geringfügig  erscheinen,  ihr  Werth  ist  aber 
so  sicher  als  ihn  eine  bezeugte  historische  Thatsache  besitzen 
kann,  und  wenn  die  Gestalt  einiger  Dramen  zu  wid  ersprecheu  scheint, 
wie  der  sorgfältige  Bau  des  spät  aufgefiihrten  Oed.  Coloneus , so 
weist  schon  dieser  Wink  auf  eine  Reproduktion.  Wenn  also 
vieles  sich  vereinigt  um  die  letzten  Glieder  der  antiken  Tragödie 
in  unserer  Meinung  herabzusetzen,  so  hat  Welcker  p.  913.  ff.  indem 
er  die  Vertheidigung  einer  mit  Ungunst  betrachteten  Gesellschaft 
übernimmt,  der  unbefangenen  Forschung  einen  Dienst  erwiesen. 
Allein  in  dioser  Apologie  werden  mehr  Anschauungen  und  Ein- 
drücke von  Zuständen  und  Individuen  als  überzeugende  Beweise 
gefunden,  die  dem  litterarischen  Nachlais  und  den  besten  Zeugnis- 
sen entnommen  sein  müfsten.  Den  Glauben  an  Verfall  und  Ausar- 
tung der  Tragödie  bestreitet  er  hauptsächlich  mit  dem  Eiuwand, 
dafs  in  Athen,  wo  guter  Stil  und  gesunder  Geschmack  gründlich 
wurzelten,  eine  fortdauernd  geübte  Gattung  nicht  ganz  verwildern 
und  ermatten  konnte.  Dieser  Einwurf  wird  zwar  durch  die  sti- 
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listische  Gtite  der  tragischen  Fragmente  bekräftigt,  aber  in  der 
schwebenden  Frage  beweist  er  zu  viel.  Wenn  auch  über  Alexan- 
der hinaus  die  formaleTradition  lebendig  war  und  eine  gute  Schule 
sich  erhielt,  wenn  nirgend  gebildete  Stilisten  fehlten,  mancher 
Tragiker  des  zweiten  Ranges  sogar  in  der  Theorie  feinen  Blick, 
in  der  Ausübung  praktischen  Verstand  zeigte,  so  vermochte  doch 
keiner  Fortschritte  der  Tragödie  durch  einen  neuen  sittlichen  oder 
poetischen  Ideenkreis  herbeizuführen.  Hier  also  wo  Variationen 
und  rhetorische  Kunst  an  die  Stelle  der  liberalen  Erfindung  traten, 
ist  nicht  sowohl  Verfall  als  Sttllstand  anzuerkennen.  Am 
wenigsten  durfte  nun  Welcker  darüber  sich  wundern  dafs  Gaben, 
die  der  Komödie  keiner  abspricht,  Geist  und  Erfindsamkeit  nur 
den  gleichzeitigen  Tragikern  sollten  gefehlt  haben,  da  doch  Euri- 
pides  auch  für  Jlenander  ein  Muster  war  u.  s.  w.  Allein  die  Ko- 
mödie hat  länger  frische  Produktivität  und  künstlerische  Bewe- 
gung entwickelt,  weil  sie  stets  frischen  Stoff  aus  dem  Leben 
zog  und  ihn  dem  Kulturstand  ihrer  Zeitgenossen  anzupassen  ver- 
stand; der  Stoff  der  Tragödie,  seiner  Natur  nach  beschränkt, 
war  erschöpft  und  eine  künstliche,  selbst  gewagte  Redaktion  des 
durch  grofse  Tragiker  festgesetzten  Mythos  (wie  wenn  Euripides 
das  Thema  der  Antigone  durch  Ausnutzung  des  esotischen  Motivs 
und  seines  deus  ex  machend  zur  Komödie  hinüber  spielte)  fand 
ihre  natürlichen  Grenzen.  Nachdem  also  durch  Euripides  der 
Ideenkreis  und  die  Technik  der  Tragödie  zum  Abschlufs  gelangt 
war,  blieb  seinen  Kunstgenossen  und  Nachfolgern  blofs  ein  wenig 
dankbares  Geschäft,  das  dramatische  System  abzurunden.  Sie 
haben  durch  feine  Wendungen  und  pikante  Kombinationen  kaum 
ihrer  Gattung  das  Leben  gefristet,  und  zuletzt,  je  mehr  die  günstig- 
sten Themen  verbraucht  und  unter  allen  möglichen  Wiederholun- 
gen ausgenutzt  waren,  die  Tragödie  ganz  gegen  ihre  Bestimmung 
auf  eine  sich  immer  mehr  verengende  Bahn  geleitet.  Wenn  dage- 
gen das  Lustspiel  („als  Abbild  des  kleinen,  aber  immer  neuen  Pri- 
vatlebens“) weit  länger  sich  original  und  fruchtbar  erhielt,  so  hat 
Welcker  selbst  p.  916.  auf  den  eigentlichen  Grund  dieser  länge- 
ren Lebensdauer  hingewiesen,  der  im  Wechsel  und  Wandel  des 
*7  sonst  engen  Privatlebens  liegt.  Sonst  ist  der  Apologet  vielleicht 
im  Recht,  wenn  er  dem  Tadel  der  alten  Kunstrichter  einiges  ab- 
zieht, jener  Männer,  deren  Urtheil  streng  und  gegen  Mifsgriffe 
rUcksichtlos,  deren  Geschmack  so  scharf  und  verwöhnt  war. 
Doch  wenn  man  ihren  Aussprüchen  nicht  vollen  Glauben  schenkt, 
so  begehrt  man  ein  Gegengewicht  zu  Gunsten  der  unterschätzten 
Dichter;  nirgend  findet  sich  aber  in  alterthümlichen  Zeugnissen 
ein  erhebliches  Lob,  das  jenen  um  eines  Verdienstes  willen  er- 
theilt  würde.  Sicher  vermochten  zuletzt  auch  grofse  Talente 
nur  schwer  zu  befriedigen:  dafs  die  Forderungen  Bich  über- 
spannten, wird  von  Aristoteles  angedeutet  Poet.  18.  nähe  za  piv 
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oiv  anuvxa  9el  netpätr&at  & prj,  xa  (ityiaxa  xod  xöUfffra, 

älXmg  « xal  t&g  vvv  ovxoyavzovai  xov g notrjxag'  ytyovöxaiv  yaQ 
xa9’  exaexov  fteQOg  äy a&mv  noir/xmv , exuaxov  rot»  läiov  äya&ov 
afciovoi  xov  eva  vnepßaileiv.  Dioser  letzte  Satz  lautet  zwar  keines- 
wegs unverdächtig,  und  man  milchte  das  exmotov  ausschliefsen, 
aber  der  Sinn  scheint  immer  zu  besagen:  sie  verlangen  jetzt  dafs 
der  eine  Dichter  jede  Spezialität  über  bieten  und  aller  Vorzüge 
vereinigen  soll.  Einige  Splitterrichter  wollten  BOgar  die  künstlichen 
Sprachformen  der  Tragödie,  die  mit  dem  prosaischen  Standpunkt 
nicht  überall  harmoniren,  einer  Censur  unterziehen:  Poet.  22,14. 
tu  äh’Apigppeldijg  xov g xpa ymdovg  [sic]  ixcofimdec,  oxi  ä ovdelg  äv  etnoi 
iv  xfi  SiuXtxxas , xovxoig  xpcövxai , olov  tö  öauäxcov  ano.  «/Ud  fir)  und 
äcofidxcov,  xod  tö  et&ev  xod  rö  iycd  de  viv,  xal  xd’A%iU.ia>s  nipt,  üllu 
fit]  nfgi  WjpÜsoos,  xod  oou  allu  xoiavxa.  Diese  zu  kritische  Stim- 
mung schien  auch  in  anderer  Hinsicht  berechtigt  zu  sein,  da  die 
meisten  Tragiker  in  ihrer  Diktion  unselbständig  waren  und 
sich  hinter  eine  bedeutsame  Phraseologie,  besonders  des  Euripides, 
verschanzten-,  denn  des  letzteren  Sprache  (Welck.  p.  917.)  hat 
den  Grundtou  gebildet.  Andere  Bemerkungen  der  Poetik  gehen 
auf  den  glatten  Stil  der  jüngeren  Tragödie  und  ihre  schwäch- 
lichen Charaktere:  6,15.  at  yuQ  xcSv  vecov  xäv  nXtioxwv  uij&eig 
TQuycodi'ai  e lei,  ib.  23.  of  fibv  yup  uqxuloi  noliztxmg  Inoiovv  le- 
yovxug,  ot  9h  vvv  fyrogtxwg.  Vgl.  Th.  I.  p.  25.  Unwillkürlich  denkt 
man  an  Analogien  in  einer  neueren  Litteratur,  namentlich  der 
jüngsten  Deutschen,  an  jene  gedrückte  Lage  der  Epigonen,  wo 
der  Nachwuchs  strebender  und  gebildeter  Talente  durch  das 
Uebergewicht  der  Meister,  welche  die  Bahn  eröffnet  hatten  und 
behaupten,  in  Schatten  gestellt  wird;  die  Mehrzahl  ist  zu  den 
" älteren  Meistern  in  die  Schule  gegangen,  und  bleibt  von  Manieren 
und  fremden  Knnstmitteln  abhängig.  Uebrigens  haben  die  Ge- 
lehrten des  Alexandrinischen  Zeitalters  an  den  meisten  der  wenig 
berühmten  Tragiker  nur  ein  bibliographisches  Interesse  genommen 
und  die  Dramen  derselben  in  alphabetischer  folge  registrirt: 
Fälle  bei  Kleophon  (Iophon),  Nikomachus,  Philokles,  Diogenes, 
Timesitheus,  Apollodorus  von  Tarsus.  Ziehen  wir  nach  so  vielen 
Erwägungen  eine  Summe : die  letzte  Stufe  der  antiken  oder  na- 
tionalen Tragödie  (fast  ein  Jahrhundert  begreifend)  hat  ohne 
schroffen  Verfall  mit  Anerkennung  sich  behauptet,  aber  kein 
Individuum  unter  so  vielen  fähigen  und  zum  Theil  eigenthüm- 
48  liehen  Köpfen  verliefs  die  von  Euripides  eingeschlagene  Bahn. 
Die  nächsten  Charakteristiken  werden  dies  Resultat  deutlieh  her- 
vortreten lassen. 

Die  Kenntnifs  von  den  Tragikern  dieses  Abschnittes  beschränkt 
sich  jetzt,  da  die  Nachrichten  selten  reichlich  fliefsen,  auf  wenige 
Züge.  Die  grofse  Mehrzahl  bat  ohne  Zweifel  für  die  Theater 
Athens  gearbeitet:  ein  Tragiker  der  etwas  gutes  zu  liefern  sich 
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getränt,  sagt  Plato  Lach.  p.  183.  A.  geht  sogleich  hieher  und 
zieht  nicht  in  weiter  Ferne  herum.  Alles  Detail  biographischer 
und  litterarischer  Nachrichten,  eine  Reihe  daran  geknüpfter  Er- 
örterungen und  Kombinationen  Uber  Aufgaben  und  Oekonomie 
der  gelegentlich  erwähnten  Dramen,  die  häufig  nur  den  Werth 
einer  sinnreichen  Hypothese  besitzen,  wird  man  aus  Welckers 
Buch  schöpfen.  Die  Dichter  scheiden  sich  chronologisch  in  drei 
Gruppen,  ältere  oder  nahe  Zeitgenossen  des  Sophokles,  Tragiker 
der  Ochlokratie,  Dichter  vom  Schlufs  des  Peloponnesischen  Krie- 
ges bis  auf  den  Beginn  Alexanders. 

Aeltere  Zeitgenossen  des  Sophokles.  Aufser  der  frü- 
her erwähnten  Familie  des  Aeschylns  gehören  hieher  Aristar- 
chus,  Ion,  Achaeus,  vermuthlich  auch  Neophron.  Unter  diesen 
haben,  nach  einer  modernen  Vorstellung  (man  beruft  sich  auf 
Gramm.  Coislin.  Montfaue.  p.  597.  und  Tzetzes  Prolegj.  in  lycophr. 
p.  256.),  Ion  und  Achaeus  als  Klassiker  im  vermeinten  Kanon  der 
Alexandriner  gezählt.  Liest  man  aber  jene  Kompilatoren,  so 
begnügen  sie  sich  namhafte  Tragiker  oder  die  dafür  galten  auf- 
zustellen, am  klarsten  Tzetzes:  Tgaycpdol  di  noir/xal,  ’Agiiav,  Gl- 
cjtig,  <£gvvizog  — “loov,  ’Axaiög,  xcl  irtgoi  fivqiai  veo t. 

Aristarchus  von  Tegea,  nur  durch  den  Artikel  des  Sui- 
das  bekannt,  wo  es  nach  dem  Bruchstück  einer  erbaulichen  Ge- 
schichte des  Aelian  heilst:  octog  di  6 ’Ag.  aiiyxsovos  r/v  Evginidy  — 
ßiove  vxig  Izri  g'.  Die  ganze  Stelle  ist  oben  p.  29.  erwogen  worden. 
Dals  ein  Mann  der  hoch  in  die  Jahre  kam  und  um  die  Drama- 
turgie sich  ein  Verdienst  erwarb,  mit  hundert  Stücken  nur  zwei 
Siege  gewann,  klingt  halb  tragisch;  doch  wissen  wir  wie  wenig 
das  Publikum  selbst  dem  Euripides  gewogen  war.  Man  muls 
ihn  als  älteren  Zeitgenofsen  des  letzteren  betrachten,  wenn  Hie- 
ronymus seine  Zeit  unter  01. 81,  2.  richtig  ansetzt.  Nur  sein  Ver- 
dienst um  Oekonomie  der  Tragödien  gibt  ihm  ein  Interesse; 
was  soll  man  sich  aber  dabei  denken?  Allerdings  hat  Suidas, 
wie  Welcker  sagt,  im  schlechtesten  Ausdruck,  doch  ohne  Zweifel 
auf  Grund  alter  Gewähr,  den  Satz  ausgesprochen,  og  ngätog 
tlg  xo  vvv  uijxog  xu  dgapazu  xazeaz-rjaiv : dennoch  zweifeln  wir 
ob  jemand  mit  ihm  die  jetzige  Fassung  deuten  könne,  dafs  Ari- 
starehu8  die  neue,  nicht  mehr  trilogische  Tragödie  neben  So- 
phokles begründete.  Sein  Andenken  ist  fast  verschollen,  von 
Grammatikern  hat  nur  einmal  ’Aglaxagxog  i Tiytäxrjt  Schol.  Soph. 
Oed.  C.  1320.  citirt,  Ath.  XIII.  extr.  kennt  einen  halb-sprichwörtli- 
49  chen  Vers,  Stobaeus  drei  Sentenzen,  deren  mittlere  Serm.  63,  9. 
aus  zwei  verschiedenen  Stücken  besteht.  Aus  ihm  zog  Ennius 
seinen  Achilles  (Aristarchv),  Welcker  p.  933.  fg. 

Ion  von  Chios:  lltterarisch  zuerst  dargestellt  von  Bentley 
Ep.  ad  MU1.  p.  50.  sqq.  ( Opusc . p.  494—510.)  ergänzt  durch  Toup 
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in  Suid.  II.  p.  629.  sqq.  Monographien : De  Ionis  vita,  moribus  et 
studüs  doctrinae  scr.  C.  Bieber  ding,  Lips.  1836.  De  Ivnis  vita , 
et  fr.  scr.  E.  S.  Köpke,  Berol.  1836.  und  ein  Nachtrag  De  hy- 
pomnetn.  GraecAl.  vorn.  Artikel  bei  Harpokration,  Schot.  Ari- 
stoph.  Pac.  836.  und  Suidas;  der  älteste  Gewährsmann  der  Gram- 
matiker war  Kallimachus.  Des  Ion  eigene  Memoiren  (so  darf 
man  den  Titel  ’Enidrjuüti  verstehen,  den  Bentley  auf  eine  Chronik 
der  Reisen  nach  Chios  bezog,  an  dessen  statt  gelegentlich  Vor- 
kommen vnofivrjuuta  und  bei  Pollux  avvtv.8rigrixiv.6g,  gleichsam 
Vademecum)  nutzte  Plutarcli,  und  aus  ihnen  hat  Athenaeus  das 
längste  seiner  Fragmente  gezogen ; auch  schrieb  Bdxcov  6 Zivmrctvg 
ntgi  "lavog  Atli.  X.  p.  436.  F.  Vormuthlich  war  Ion  eben  der  erste 
der  biographische  Denkwürdigkeiten  vorfafste.  Hört  man  dafs  er 
in  früher  Jugend  die  Gesellschaft  Ciinons  zu  Athen  theilte,  so  fällt 
sein  Geburtsjahr  in  den  Anfang  der  siebziger  Olympiaden;  Köpke 
meint  um  74  ;sein  Tod  aber  etwas  vor  01.89,3.  da  hierauf  Aristoph. 
Pac.  820.  anspielt.  Er  mag  seinen  Aufenthalt  häuiig  gewechselt 
haben,  doch  gehört  wol  seine  dichterische  Wirksamkeit  nach 
Athen;  aber  auch  das  Trinklied  bei  Ath.  XI.  p.  463.  B.  bewegt 
sich  (wie  Müller  Gesch.  d.  Litt.  1. 199.  sah)  in  so  bestimmten  Tra- 
ditionen und  Kulten  der  Spartaner,  dafs  Ion  unter  Spartanern 
eine  Zeitlang  gelebt  und  ihnen  nahe  gestanden  haben  mufs.  Den 
kriegerischen  Geist  Spartas  feiert  er  in  drei  schwunghaften  Tri- 
metern bei  Sextus  adv.  Math.  II,  24.  Er  äufsert  eine  Vorliebe  für 
die  zwanglose  Vornehmheit  und  Leutseligkeit  des  Cimon,  wäh- 
rend Perikies  (Plut.  6.)  ihm  steif  und  hochfahrend  erschien,  oder 
in  bildlicher  Wendung,  er  vermifste  bei  seiner  Politik,  gleich- 
sam bei  der  tragischen  Trilogie,  das  heitere  Temperament  eines 
Satyrspiels.  Ions  Umgang  mochte  vielseitig  sein ; er  hat  wol 
selber  ein  von  Aeschylus  an  ihn  gerichtetes  Wort  aufbewahrt, 
wir  dürfen  ferner  aus  dem  spät  bekannt  gewordenen  Schot.  Perss. 
429.  abnehmen  dafs  ihn  Aeschylus  näher  anging;  aber  es  klingt 
unwahrscheinlich  dafs  er  bereits  den  jugendlichen  Sokrates  (Diog. 
II,  23.)  erwähnt  und  desselben  Reise  nach  Samos  zugleich  mit  Ar- 
chelaus berichtet  haben  soll.  Ueberhaupt  ein  beweglicher  und  welt- 
kundiger Ionier,  wie  aueh  Baton  ihn  als  lebenslustigen  Mann 
schildert,  sehr  begütert  (was  man  aus  seiner  Lebensweise  schliefst) 
und  begabt  mit  mannichfaltiger  Bildung:  um  so  begreiflicher 
dafs  er  der  erste  war  der  ohne  strenge  Schulzucht  fast  dilettan- 
tisch auf  don  verschiedensten  Feldern  sich  versuchte.  Er  schrieb 
Elegien,  mehr  im  Geist  als  im  Ton  der  Ionier,  behandelte  For- 
men der  Melik,  auch  bis  in  seine  letzten  Tage  Dithyramben, 
unter  seinen  Hymnen  war  für  das  geistreiche  Wesen  des  Mannes 
charakteristisch  vgvog  Kaigov  (beiPausan.  V,  14,7.),  s.  Th.  II.  1. 
p.  556.  620.  636.  Er  gab  ferner  Epigramme  (Diog.  I,  120.  ver- 
muthlieh  auch  bei  Euclid.  introd.  harmon.  p.  19.),  Tragödien,  in 
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Prosa  die  gedachten  Memoiren  und  Antiquitäten  seiner  Insel 
oder  Xiov  nx Cat  g , aber  angezweifelt  wurde  der  Id 705  ngeaßevxi- 
*os,  über  Naturphilosophie  xoatioXoyixdg  und  xQiayuos  (oder  tpi- 
ayi woC),  ein  Buch  das  alte  Kritiker  zum  Werk  des  Epigenes  mach- 
ten. Wenn  inan  ihn  doch  unter  die  Natnrphilosophen  (so  Isocr.  de 
Antid.  268.  und  Philoponus)  zählen  durfte,  wenn  überdies  ange- 
merkt wird  dafs  er  drei  Naturkräfte  annahm:  so  müssen  wir  ihm 
mindestens  ein  spekulatives  Interesse  Zutrauen.  In  der  Tragödie 
fiel  er  01.  87, 4.  gegen  Euripides  durch,  als  er  aber  einmal  siegte, 
erwies  er  sich  den  Athenern  dankbar  mit  der  Freigebigkeit 
eines  wohlhabenden  Mannes:  Scho/.  Aritt.  (Ath.  I.p.  3.  f.)  qtaalSs 

avxöv  oaov  did uQaußov  xal  XQaymäiuv  dycoviadfuvov  iv  rij  'Axrixfj 
viHtjaai , xat  tvvoiag  %ccqiv  ngoixa  Xiov  olvov  xifir pai  ’A&rjvaioig. 
Unter  seinen  poetischen  Arbeiten  ragen  die  Tragödien  hervor; 
man  ist  verwundert  dafs  ihre  Zahl  in  den  Angaben  zwischen  12 
und  40  schwankt.  Nach  demselben  Scholiasten  trat  er  zuerst 
01.  82  auf.  Er  fand  Ausleger  an  Aristarch  (Ath.  XIV.  p.  634.  C.) 
und  Didyraus  (id.  XI.  p.  468,  D.),  sonst  ist  aber  schwer  zu  sagen 
worauf  der  polemische  Titel  Aldvpog  iv  xais  ngog  ’ltova  ctvtfg- 
ijyjjoeoev  (letzteres  ein  neues  AVort)  ib.  p.  634.  E.  sich  bezog,  und 
man  kann  unter  so  vielen  Meinungen  (Schmidt  Didymi  fr.  p.  303,  ff.) 
nur  für  wahrscheinlich  halten  dafs  *la>va  (vielleicht  aus  ’loßav) 
verdorben  sei.  Jetzt  ergeben  sich  zehn  Titel  und  mindestens 
ein  Satyrspiel,  die  vielgelesene,  mit  guter  Laune  geschriebene 
’OiicpaXrj,  ein  «fotvig  war  in  zwei  Bearbeitungen  erschienen,  ein 
Stück  hatte  den  räthselhaften  Namen  Miya  Soäita.  Von  keinem 
ist  der  Plan  klar  und  bestimmt  festzustellen,  was  auch  aus  den 
Kombinationen  Welckers  p.  947.  ff.  erhellt.  Longin.  33.  extr.  ur- 
theilt  dafs  Ion  mehr  Korrektheit  und  Glätte  besafs  als  Origina- 
lität; rhetorische  Pointen  sind  ihm  nicht  fremd  geblieben,  wenn 
man  aus  dem  von  Aristophanes  benutzten  Trimeter,  oiyä  per, 
fjdfnißf:  de,  ßovXsrai  ys  prjv,  schliefsen  darf.  Sein  Ausdruck  war 
kräftig  und  gewandt,  sonst  pomphaft  und  glossematisch,  bis- 
weilen aenigmatisch  (Ath.  X.  p.  461.  D.);  wenn  aber  dieser  Dichter 
nicht  populär  geworden,  so  haben  ihm  doch  aufmerksame  Leser 
nicht  gefehlt.  Einen  philosophisch  gebildeten  Geist  verräth 
manch  kluger  Ausspruch  (wie  fragm.  65.  oder  Plut.  Mur.  p.  116, 
D.  xd  yvä&L  aavxdv  xovx  inog  plv  ov  /teyct,  | igyov  ff  oaov  Zfüs 
povog  inCaxaxai  fffoov),  wo  die  Reflexion  nicht  ganz  in  fliefsen- 
der  Rede  sich  bewegt,  aber  einige  Fragmente  (pp.  36. 47. 63.) 
zeigen  \\rortflul's  und  Bestimmtheit  der  Gedanken.  Endlich  be- 
währt den  feinen  und  anmuthigen  Erzähler  ein  in  Ionischer 
Prosa  geschriebenes  Stück  derTbridipuai  bei  Ath.  XIII.  p.603.  sq., 
welches  von  örtlichem  Dialekt  leicht  gefärbt  ist,  lmgant£u, 
ag>aigexiovxa,  &no  xoivvv  (pvojjaov. 
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Achaeus  (Axaiog)  vonEretria:  nach  dem  biographischen  Ar- 
tikel bei  Suidas  Sohn  des  Pythodoridas,  bekannt  in  01.74  und 
zwar  jünger  als  Sophokles,  01.83  Nebenbuhler  des  Euripides, 
Verfasser  von  24  oder  44  Dramen,  deren  nur  eines  siegte.  Sein 
Landsmann  Menedemus  schätzte  ihn  im  Satyrspiel,  Diog.  II,  133. 

M aal  dfj  aal  ’A%auä  (xposttjff),  umiq  aal  devxeqtiov  (v  toif  aaxri- 
qois,  Alo%vhp  dl  ngaxtlor  ämdldov.  Ueber  den  Stil  urtheilt, 
vielleicht  mit  gutem  Grund,  Ath.  X.  p.  451.  C.  'A%aio s S 6 ’Egs- 
tgievf,  ylaqivqög  mv  noiTjxr)g  neqi  r rjv  avv&caiv,  fett’  oxe  xal  jit- 
laivei  xyv  tpqclaiv  aal  noilct  alviyfiaxtodäq  Ixcptqti.  Die  Probe 
des  Dialogs  im  Htpcuoxoe  Ath.  XIV.  p.  641.  D.  ist  ansprechend. 
Einige  wollen  ihm  natürliche  Schönheit  des  Ausdrucks  nach- 
rühmen, aber  die  Fragmente  sind  zu  spärlich  um  ein  Urtheil  über 
seinen  Stil  zu  begründen ; was  an  Wörtern  und  Wendungen  auf- 
fallen kann  (Kaysor  Mst.  trag.  p.  138.  sq.),  das  gehörte  meisten- 
theils  in  Satyrspiele,  deren  Stoffe  der  Dichter  mit  grofser  Leb- 
haftigkeit behandelte.  Satyrdramen  nimmt  man  wenigstens  8 
an,  für  Tragödien  ergeben  sich  9 Titel,  worüber  Welcker  p.961.  ff. 
Kommentator  Didymus,  Ath.  XV.  p.  689.  B.  Das  Alterthum  ge- 
denkt seiner  selten  und  gleichgültig;  das  beste  citirt  Athenaeus. 
Ganz  hatte  man  ihn  nicht  vergessen,  wenn  Aristophanes  sein 
dreimaliges  Xutg  m Xdqcov  anbringen  konnte.  Achaei  quae  tu- 
persunt  coli.  L.  Urlichs,  Bonn.  1834.  8.  mit  einem  Nachtrag  im 
Philologus  I.  p.  557.  fif. 

Neophron  (oder  Ntotp&v)  von  Sikyon,  nur  durch  seine  Mrr 
lieitt  bekannt  und  die  daran  geknüpfte  Nachricht  ( Argum . E.  Med.) 
aus  Aristoteles  und  Dicaearchus,  dafs  Euripides  jenes  Drama 
durch  Diaskeue  sich  angeeignet  habe , oder  wie  Diog.  II,  134. 
und  Suidas  sich  naiv  ausdrücken,  ov  tpaotv  tlvat  xr)v  Ev ginldov 
Mr'fitiav.  Wir  dürfen  nicht  zweifeln  dafs  die  Korinthische Medea 
das  Eigenthum  des  Neophron  war.  In  der  That  enthalten  die 
drei  klassisch  geschriebenen  Fragmente  (Schot.  E.  Med.  661.1377. 
und  besonders  das  schöne  Selbstgespräch  der  Medea  Stob.  S. 
20,34.)  drei  Motive,  von  denen  Euripides  einen  vollen  Gebrauch 
aber  mit  ergreifendem  Pathos  macht.  Denn  wer  kann  sich  wun- 
dern dafs  ein  Mann  vom  feinsten  psychologischen  Blick  den 
glücklichen  Fund  begriff,  den  Neophron  unbeachtet  am  Thema  der 
Medea  gethan  hatte?  Euripides  durfte  daher  von  ihm  nicht  nur  den 
Stamm  der  Charaktere,  sondern  auch  die  durchgreifendsten  Wen- 
dungen der  Oekonomie  borgen;  vergl.  Welcker  p.  629.  Selbst 
der  Prolog  unserer  Medea  zeichnet  sich  vor  den  gewöhnlichen 
dadurch  aus,  dafs  er  mit  dem  Gange  des  Dramas  gut  verknüpft 
ist  und  die  Theilnahme  weckt.  Ein  denkwürdiger  Vermerk  steckt 
noch  in  dem  durch  ein  Anhängsel  entstellten  Artikel  des  Suidas: 
(>S  nqmxog  elqr/yays  naidaycoyovg  xal  olneräv  ßdaavov.  ididufa  8i 
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. iQaycpdiut  tn.  Dafs  aber  ein  Tragiker  mit  120  Dramen  fast 
spurles  und  unbekiagt  verhallen  konnte,  diese  Thatsache  liifst 
uns  den  Ueberflufs  ahnen,  den  Athen  in  der  Tragödie  besal». 
Uebrigens  erinnert  Neophrons  Diktion  merklich  an  die  flüssige 
Sprache  der  Attischen  Konversation:  soweit  mag  er  kaum  älter 
als  Euripides  sein. 

Familie  der  drei  grofsen  Tragiker:  vgl,  p.  31.  Weleker 
p.  967  — 80.  Exner  de  scho/a  Aeschyli , Vrat.  1840.  Beide  Söhne 
des  Aesehylus  waren  Tragiker,  wie  Suidas  berichtet,  namentlich 
batte  Euphorion  (ob  sein  Bruder  Bion  oder  Euaeon  hiefs  ist 
n ungewifs)  viermal  mit  noch  nicht  gesehenen  Dramen  des  Vaters 
gesiegt  (über  Euripides  trug  er  01.  87,  2.  den  Preis  davon),  und 
auch  selber  gedichtet.  ■ Diesem  gibt  Nauck  de  trag.  Gr.  fr.  obss 
p.  10.  mit  der  Aenderung  bei  Clemens  Strom.  V.  p.  718.  o re 
Evcpapiav  6 to v AioyvXov  die  beiden  pomphaften  Trimeter,  deren 
Inhalt  doch  eher  für  einen  jüngeren  philosopbirenden  Tragiker 
sich  schickt.  Durch  den  Prozefs  gegen  seinen  hochbejahrten  Vater 
Sophokles  ist  Iophon  mehr  als  durch  den  Ruf  eigener  Tüchtig- 
keit namhaft  geworden.  Suidas  nennt  sechs  Titel;  wie  aber  schon 
bemerkt  ist,  existiren  nur  zwei  Fragmente,  und  das  bei  Sto- 
baeus  macht  seine  seltsame  Graecität  verdächtig.  Auf  die  Meinung 
dafs  er  in  aller  Stille  seinen  Vater  ausbeute,  deutet  Aristopha- 
nes.  Schot.  Ran.  73.  ivetrjer  Xutuigwj  Izi  fcmvxog  zov  je azgdg  avzov 
(cf.  Argum.  E.  Hipp.),  in  Schul.  78.  wird  er  als  frostig  und  schlaff 
bezeichnet.  Was  sonst  ein  nicht  zu  genauer  Sammler  in  Cr  am. 
Anccd.  Ox.  IV.  p.  315.  fallen  läfst,  unter  den  vielen  vo&evopcvct 
sei  des  Sophokles  Antigone,  Xzyizut  ydtg  elvai  avzrtv  ’locpävzos 
zov  Lotpovlio vs  vt ov,  wollte  man  auch  die  Notiz  Schob  Ran.  78. 
(fjil  zw  xutq  zov  nuzgi);  TQuymSicug  ImyQÜcpia&ai)  hinzunehmen, 
das  läfst  ohne  willkürliche  Hypothesen  sich  weder  verstehen  noch 
gebrauchen.  Ob  sein  Stiefbruder  Ariston  derselbe  sei  mit  dem 
Tragiker  bei  Diog.  VII,  164.  steht  dahin.  Vom  Enkel  Sopho- 
kles weifs  man  nur  dafs  er  den  Oed.  Cot.  des  Grolsvaters  zur 
Aufführung  brachte,  nicht  aber  welchen  Antheil  er  an  der  heu- 
tigen Verfafsung  dieses  Dramas  hatte;  nach  Suidas  (etwas  ab- 
weichend erzählt  Diod.  XIV,  53.)  gewann  er  mit  40  Dramen  ver- 
hältnifsmäl'sig  viele  Siege.  Spät  erscheint  nach  der  Pleias  aus 
derselben  Familie  ein  Tragiker  Sophokles  mit  15  Dramen  (Suhl.), 
und  dieser  Name  kehrt  in  der  Orchomenischen  Inschrift  wieder; 
•ohne  nähere  Bestimmung  wird  von  Clem.  Alex.  Protr.  p.  26.  citirt 
EotpoxXf, s i rtäztfos.  Wenig  tritt  Euripides  hervor,  Neffe 
des  grofsen  Tragikers,  dessen  Nachlafs  er  zum  Theil  in  Scene 
setzte  {Schot.  Ari.it.  Ran.  67.  nennt  Eur.  den  Sohn),  wie  es  scheint 
zugleich  mit  eigenen  Versuchen:  Suid.  cf.  Bückh  de  Gr.  trag, 
princ.  e.  18.  Am  reichsten  aber  war  tragisches  Geblüt  in  der 
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Familie  des  Aeschylns  vererbt:  an  ihrer  Spitze  sein  Neffe 
Philokles,  dann  zwei  Söhne,  bis  auf  Enkel  und  Urenkel  herab 
eine  seltne  Folge  von  Tragikern,  Morsimus  und  Melanthius, 
Astydamas  und  der  jüngere  Philokles.  Von  diesem  Stamm- 
baum Schol.  Arist.  Av.  282.  Suid.  v.  QUoxlijs.  Die  Persönlichkeit 
des  ersten  Philokles  wird  nicht  günstig  geschildert;  er  ein 
winziger  und  häfslicher  Mann  siegte  zwar  Uber  Sophokles  bei 
der  Aufführung  des  Oed.  Rex , erfuhr  aber  den  scharfen  Spott 
der  Komiker  (Meineke  Com.  II.  226.),  die  mehr  Schroffheit  und 
Mittelmäfsigkeit  als  den  Geist  des  Aeschylns  an  ihm  wahrnahmen; 
unter  seinen  100  Tragödien  war  auch  eine  Tetralogie  Tlavdio- 
vig.  Ein  noch  strengeres  Gericht  übten  die  Komiker  über  die 
Söhne  desselben  Morsimus  und  Melanthius:  sie  haben  beide,  doch 
vorzugsweise  letzteren,  als  ungeniefsbare  Dichter  und  zugleich 
5j  als  Schmarotzer  in  üppiger  Diät  verspottet.  Jetzt  kommt  Mor- 
simus, Poet  und  Arzt  (Hesych.  v.  KXi jptvog),  seltner  vor 
(Arist.  Eqn.  403.  Pac.  793.  Ran.  151.)  als  Melanthius,  ein  be- 
kannter Feinschmecker  (Meineke  Com.  I.  206.),  der  wie  viele 
Männer  des  Genusses  durch  manches  Witzwort  (Welcher  p.  1031.) 
einen  Ruf  bekam:  ein  glückliches  Uber  den  buckligen  Dema- 
gogen Archippus  lautet,  ov  nqoeozüvai  xijg  noXeag  aUä  ngoxt- 
xvcpevai  Pint.  Symp.  II.  p.  633.  D.  (aber  p.  50.  C.  betrifft  ihn  nicht) 
ein  anderes  bei  Plut.  Mor.  p.  41.  C.  zeigt  dafs  es  ihm  an  litte- 
rarischem  Urtheil  nicht  gebrach.  Aufser  der  Anspielung  auf 
eine  Monodie  seiner  MqStia  (Arist.  Pac.  1002.)  kennt  man  nur 
den  mehrmals. von  Plutarch  und  von  Julian  angewandten  Tri- 
meter, (6  &vpdg)  ngäoaii  t«  äeivä  rag  cpgtvag  pexoixioag.  Die 
Elegien  (II.  1.  p.  555.)  welche  Athenaeus  ihm  beilegt,  gehörten 
wahrscheinlich  einem  älteren  Dichter.  Belege  bei  Elmsl.  in  Med. 
p.  98.  und  Bergk  comm.  de  com.  ant.  p.  341.  Von  Astydamas  im 
weiteren  p.  63. 

Tragiker  der  Ochlokratie:  ein  bunter  und  wüster  Schwarm, 
aus  dem  einer  und  der  andere  die  Gunst  eines  flatterhaften 
und  zugleich  grausamen  Publikums  erhaschte,  die  Mehrzahl  aber 
wurde  fast  in  der  Geburt  durch  den  unwiderstehlichen  Spott 
der  Komiker  erstickt.  Es  waren  Lebemänner,  Gecken,  verdor- 
bene Kinder  der  Revolution.  Sie  werden  vollständig  charakte- 
risirt  von  Aristoph.  Ran.  89.  ff.  (gelegentlich  auch  im  Gery- 
ta/ies):  peigaxvXha,  zqaytgdiag  noiovvza  nXtiv  fj  fivqia,  Evgmiäov 
n).£iv  rj  azaSico  XaXiazega.  — (ntrpvlXidig  ravt  tat»  xal  crufivl- 
ucact , x eXiäoviav  povotia , Xwßqzal  xc^ryg,  a qiqoväa  &äzzov,  r’v 
povov  xoqov  Xdßg , dnai,  itgogovQriaavza  ry  zqaymäta.  Auf  das 
ochlokratische  Theater  seiner  Zeit  bezieht  sich  in  ernsten  Worten 
Plato  Legg.  II.  p.  659.  Solche  Kunstjünger  waren  aufser  den 
schon  genannten  Morsimus  und  Melanthius  folgende:  Morychus, 
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verrufen  wegen  Schlemmerei,  den  als  Tragiker  nur  Suidas  im  Art. 
und  Schol.  Arist.  Ach.  886.  erwähnen.  Akestor,  den  sein  Spott- 
name Sakas  oder  Mysus  als  poetischen  Barbaren,  wenn  nicht 
als  eingedrungenen  Ausländer  (Schol.  Arist.  Vesp.  1216.  Meineke 
Com.  II.  739.)  zeichnet  , doch  verstehen  wir  Anspielungen  auf 
seine  schlottrige  Poesie  in  Schol.  Av.  31.  nur  halb.  Ferner  Gne- 
sippus  Kleomachus  Sohn  , Verfasser  von  jämmerlichen  Chorge- 
sängen  (Ath.  XIV.  p. 638.  F.);  der  Überschwängliche  Hierony- 
mus (Schol.  ffeA.387.);  der  Schlemmer  Nothippus  (Ath.  VIII. 
p.  344.  C.);  der  bettelhafte  Plagiar  Sthenelus  mit  trivialer 
Diktion  (Harpocr.  V.  Aristot.  Poet.  22.  Welcker  p.  1034.);  der 
fremdgeborene  Spinthar us  (Suid.  v.);  der  Darsteller  in  gewöhn- 
lichen Charakteren  nnd  Worten  Kleophon  (Aristot.  Poet.  2.22. 
Rhet.  III,  7.)  den  Welcker  p.  1011.  für  identisch  mit  dem  Volks- 
redner hält;  Suidas  gibt  ein  Verzeichnifs  seiner  Dramen,  wie- 
st derholt  es  aber  auch  beim  Iophon.  Theognis  als  frostiger 
Dichter  durch  den  Beinamen  Xuov  (Harpocr.  u.  Suid.  v.,  trefflich 
Arist.  Ach.  11. 140.  Thesm.  176.),  gezeichnet,  später  ein  Mitglied 
der  Dreifsigmänner,  ungewifs  ob  derselbe  dem  Demetr.  de  eloc. 
85.  eine  gezwungene,  von  Aristoteles  Rhet.  III,  11.  erwähnte  Me- 
tapher beilegt.  Nikomachus,  man  weifs  nicht  ob  ans  Athen 
oder  aus  Troas,  überwand  den  Enripides  und  jenen  Theognis, 
sein  Andenken  ruht  aber  nur  auf  einem  von  der  Kritik  (Welck. 
p.  1014.)  nicht  völlig  gesichteten  Verzeichnifs  bei  Suidas  nnd 
den  Notizen  in  Bekk.  Anecd.  pp.  337.  349.  Auf  seinen  Geryones 
bezieht  man  die  kurze  Notiz  bei  Aristot.  Prob!.  19, 48.  Zu  diesen 
verschollenen  Dichterlingen  gehören  unbekannte  Figuren  wie  der 
von  Aristophanes  so  witzig  als  Null  bezeichnete  Pythangelus 
und  der  wegen  linkischer  Manieren  verspottete  Pandakies, 
Meineke  Com.  I.  6.  Viele  Heiterkeit  erregte  Karkinos  nebst 
Familie  (wovon  Meineke  Com.  I.  Exc.  I.  und  Welcker  p.  1016.  ff., 
letzterer  für  die  Betonung  Kaqxivog),  Künstler  mit  klapprigen 
Tänzen,  die  Aristophanes  am  Schlufs  der  Wespen  mit  grausamer 
Satire  verfolgt.  Der  Vater  oder  der  ältere  des  Namens,  ein  Agri- 
gentiner,  war  aus  Sicilien  eingewandert  und  als  Bühnendichter 
ohne  Glück  (beifsend  Arist.  Pac.  787.)  aufgetreten;  derselbe  hin- 
terliefs  eine  Familie  von  vier  poetischen,  wegen  ihrer  winzigen 
oder  verschrobenen  Persönlichkeit  aufs  äufserste  bespöttelten 
Köpfen,  Xenokles  (Xenoklitus),  Xenotinms,  Xenarelius,  Datis, 
Dind.  in  Schol.  Ran.  86.  Ox.  Der  namhafteste  war  Xenokles, 
nach  Aristophanes  Urtheil  (Ran.  86.  Thesm.  175.)  ein  schlechter 
Dichter,  äcodfxaptjzavos  nach  Plato  (Schol.  Pac.  792.),  wenn  ihm 
auch  gelang  mit  einer  Tetralogie  01. 91  (Aelian.  V.  11.  II,  8.)  Uber 
Euripides  zu  siegen;  der  einzige  Rest  seiner  Dichtung  liegt  in 
* der  Parodie  Arist.  Hub.  1266.  fg.  Dieses  Xenokles  Sohn  Kar- 
kinos der  jüngere  war  um  die  hundertste  01. und  länger  na- 
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mentlich  am  Hofe  des  jüngeren  Dionysius  thätig,  wenn  anders 
ihm  Suidas  mit  Hecht  160  Dramen  beilegt ; um  so  kläglicher  kon- 
trastiv mit  dieser  überschwänglichen  Betriebsamkeit  der  Ver- 
merk , IvCyiTjet  öh  a.  Allein  Plutarch  de  glor.  Ath.  p.  449.  E.  er- 
wähnt als  einen  glänzenden  Moment,  ots  Kuqy.Ivos  'Asgönt/  tvrj- 
ticQei.  Eine  Heihe  von  Fragmenten  (neun  Titel  werden  eitirt, 
Welcker  p.  1062—67.)  zeigt  dal's  er  einen  glatten  fiiefsenden  Stil 
(s.  die  längste  Stelle  Diod.  V , 5.)  nach  Euripides  (Reminiscenz 
bei  Harpocr.  v.  KuQxivog)  schrieb,  mit  einer  Neigung  für  Senten- 
zen, sie  klingen  aber  matt,  nüchtern  und  verbraucht;  auch  ist 
der  Vers  schlaff  gebaut  und  grenzt  an  die  Rhythmen  der  Kon- 
versation ; dafs  er  einiges  pikante  hatte  darf  man  aus  der  Auf- 
merksamkeit schliefsen,  die  Aristoteles  ihm  widmet.  Unter  den 
schwatzhaften  'Tragikern  dieses  Zeitabschnittes  iindet  sich  auch 
56  ein  Diogenes,  über  dessen  Arbeiten  aus  dem  Artikel  des  Sui- 
das nichts  zuverläfsiges  erhellt.  Unter  der  Menge  von  Homony- 
men dachte  man  an  das  Haupt  der  Cyniker  oder  seinen  Schüler 
Philiskos  von  Aegina;  doch  läfst  selbst  Diog.  Laert.  VI,  80.  nicht 
zweifeln  dafs  sie  dem  Mann  von  der  Tonne  fremd  waren.  Der 
Kaiser  Julian  fand  dort  die  Hand  eines  Cynikers;  vielleicht  wegen 
mancher  roher  Kraftstoffe  nach  Art  jenes  Spruchs  im  Thyestes, 
der  ein  besonderes  Wohlgefallen  an  dem  Menschenfleisch  verräth. 
Ueber  dieses  Problem  Meineke  Exerc.  in  Athen.  I.  p.  46.  sqq.  Die 
..Fragmente  des  sogenannten  Atheners  Diogenes  (Welck.  p.  1088. 
fg.)  mit  ihrem  Wortschwall  bei  Ath.  XIV.  p.  636.  und  mit  den 
flachen  Sentenzen  bei  Stobaeus  bestätigen  die  Wahrheit  jener 
scharfen  Aeufserung  bei  Plut.  de  audit.  p.  41.  C.  6 fiev  ya<?  MiXctv- 
fhog,  ct> g tot  xs,  negl  tij/S  dtoyivovg  xgaytodiag  igcoxTfitig  o vx  i'cprj 
nuxtdiiv  ctvtrjv  in o xwv  ovotiuxcov  tnerr qoa&ovfjttv-qv.  Das  Register 
der  Schwächlinge  auf  der  tragischen  Bank  schliefst  füglich  ein 
an  Leib  und  Seele  jämmerlicher,  von  den  Komikern  geplagter 
Versmacher  Meletus,  der  Ankläger  des  Sokrates:  von  ihm 
eine  biographische  Notiz  Schol.  Plat.  p.  330.  wo  seiner  OlSinoSeia 
gedacht  wird.  Uns  ist  keine  Zeile  dieses  Dichterlings  verblieben. 
Seine  seichten  Verslein  und  Minnelieder  verspotten  Aristophanes 
(Schol.  Ran.  1337.)  und  Epikrates  Ath.  XIII.  p.  605.  E.  Die  frü- 
here Schreibart  MeXtxog  ist  allmälich  auf  Grund  der  besten 
diplomatischen  Zeugen  inMslipros  verwandelt  worden;  man  sieht 
nicht  wie  Welcker  p.  972.  ff.  hiegegen  Einspruch  erheben  kann, 
als  ob  mehrere  Personen  dieses  Namens  sich  unterscheiden  lie- 
fsen.  Vgl.  Kayser  H.  crit.  p.  285.  ff. 

Der  talentvollste  war  unter  affen  Aga  t hon  des  TisamenusSohn, 
den  Wieland  verklärte.  Welcker  hat  ihn  p.  981 — 1007.  (Nach- 
trag von  Martini  1839.  und  Reichardt,  Ratiborer  Progr.  1853.)  nach 
der  unvollendeten  commentatio  de  Agathonis  vita  (de  Agath.  tra- 
giciaetate  cap.  5—7.)  von  Fr.  Ritschl,  Hai.  1829.  (wiederholt 
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in  s.  Oputc.  philol.  I.  p.  411 — 43ö.)  mit  Wärme  nach  jeder  Seite 
hin  gezeichnet,  und  sein  Bild  vielleicht  in  ein  zu  helles  Licht 
gestellt.  Ohne  neues  Kayser  Bist.  crit.  p.  141.  ff.  Dafs  er  durch 
geleckte  Bildung  und  vornehme  Manieren  einen  nicht  unange- 
nehmen Eindruck  machte  und  noch  längere  Zeit  im  Andenken 
fortlebte,  zeigen  die  mit  Humor  entworfenen  klassischen  Schil- 
derungen ernster  und  burlesker  Art,  wenn  man  das  Symposion 
Platos  mit  den  Thesmophoriazusen  des  Aristophanes  vergleicht. 
Die  biographische  Notiz  zu  der  die  Scholien  des  Aristophanes 
und  Schot.  Plat.  p.  373.  beitragen,  wird  vervollständigt  durch 
Schot.  Ludnni  ap.  Crom.  Anecd.  Ox.  IV.  p.  269.  oder  cd.  Jacobitz 
T.  IV.  p.  222.  Agathon  war  ein  feiner  Attischer  Welt-  und  Le- 
bemann (im  Sinn  eines  solchen  ist  das  ironische  Bekenntnifs 
Thesm.  165.  ff.  gefafst),  durch  schöne,  mit  weibischer  Toiletten- 
kunst gepflegte  Figur  empfohlen,  vermögend  und  bequem,  auch 
wurde  seine  gute  Tafel  geschätzt.  Sein  äufseres  Leben  bot  we- 
niges denkwürdige.  Geboren  um  01.  83  feierte  er  seinen  ersten 
dramatischen  Sieg  01.  »0,  4.  zog  aber  schon  vor  01.  93,  4.  in  Be- 
tt gleitung  seines  Liebhabers  Pausanias  an  den  genufsreichen  Hof 
des  Macedonischen  Königs  Archelaus,  und  starb  dort  in  der  Blüte 
der  Jahre  gegen  Ende  von  01.  94.  Eine  Menge  von  Anekdoten 
oder  Erfindungen,  zweideutiger  und  bisweilen  sinniger  Art  haftet 
an  seinem  Andenken ; sie  lassen  das  Interesse  merken,  das  man 
dem  Weltmann,  nicht  dem  Dichter  erhielt.  Nur  sieben  Titel 
von  Tragödien  können  wir  jetzt  sicher  nachweisen,  Trjlttpog 
(Ath.  X.  p.  454.  D.  und  wol  Aristot.  Poet.  15,  11.),  vermuthlich  von 
Mvooi  (Plut.  Sy  mp.  III,  1.  p.  645.  E.)  nicht  verschieden,  ’lliov 
nigoig  (angedeutet  in  Poet.  18,17.  mit  dem  denkwürdigen  Zusatz, 
f aal  ’Aya&cov  if-insatv  lv  xoiixro  p6vtp),  ’Aixuai'mp  (Lex.  Rhet. 
p.  353.),  ’AtQÖnrj  (Etym.  M.v.  Elgrju.iv),  ftviexTjg  (t'iir  diesen  Dichter 
ein  eigenthilmliclier  Stoff,  nicht  minder  auffallend  als  das  Fr. 
bei  Ath.  XII.  p.  528.  D.),  “Av&og,  ein  so  befremdlicher  Titel,  dafs 
Welcher  ’Av&ei  entweder  für  verschneiten  oder  für  den  Eigen- 
namen einer  jetzt  unbekannten  Person  erklärt.  Zahlreicher  und 
sprechender  sind  Fragmente,  die  man  aus  ungenannten  Dramen  als 
Belege  für  Agathons  charakteristische  Gedanken  oder  rhetorische 
Wendungen  anflihrt.  In  der  Musik  liebte  er  dio  weichen  siifslichen, 
durch  Schnörkel  verfeinerten  (pvg prjxog  dxganovg)  Melodien  der 
Neuerer,  deshalb  verspottet  von  Arist.  Thesm.  106.  ff.  Plutarch  1. 1. 
ov  ngütxov  tig  xgaycaStuv  qpaolv  ipßaltlv  xal  vrcopiguL  xd  ZQapa- 
Ttxriv:  hiezn  kommt  ’Aya&mviog  avXrjOtg  Suid.  llesych.  Wichtig 
ist  die  Bemerkung  Arist.  Poet.  18.  f.  dals  er  die  Chorlieder  mit 
dem  Mythos  locker  verband,  gleich  spielenden  Intermezzen : xoig 
di  Xoinotg  xä  dduptva  ov  päXXov  xov  pv&ov  t)  dXXrjg  xguycoSiag 
ioxp  dtd  (pßoXipa  adovai,  rtgthxav  äg^avxog  ’Ayd&cavog  xov  xoi- 
ovxov.  Dafs  er  aber  seinen  Plan  geschickt  entwarf  dürfte  man 
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echliefsen  ans  den  obigen  Worten  Poet.  18, 17.  Paradox  lantet 
die  Notiz  vom  ’AvO'og  Poet.  9.  öuoimg  yag  tv  zovzco  roi  rs  \naä- 
Yfuxxa  xod  za  övdfiaza  znnoirjzai,  *ol  ovSbr  fjjxov  iijcpQaivet : hier- 
nach war  der  Stoff  rein  erfunden  und  frei  dnrchgefiihrt,  ein 
pikanter  Versuch  mit  neuen  Motiven,  weil  die  Mythen  erschöpft 
waren,  das  Interesse  zu  fesseln.  Einen  deutlicheren  Begriff  er- 
langen wir  von  der  Eigenthiimlichkeit  des  feingebildeten  Mannes, 
der  dem  Aristophanes  xctMunrjg  heilst,  aus  seiner  Diktion.  Mit 
allem  Grund  schlitzt  ihn  Welcher  gegen  den  Vorwurf  eines 
kalten,  phantastischen,  schwülstigen  oder  gar  weibischen  Stilisten. 
Nur  wird  man  als  Grundzug  eine  verfeinerte  Künstlichkeit  an- 
erkennen müssen;  seine  Schreibart  neigte  zu  Schnörkeln  (selbst 
bis  zum  Ansatz  eines  Rebus,  Ath.  X.  p.  454.  D.),  zu  Wortspielen 
(ib.  XII.  p.  528.  D.)  und  zum  pomphaften  Ton  (ixcpegcxc  nevxag 
»tff  'Ay&Qwva  cptogipogovg  Spott  des  Aristophanes  bei  Ath.  XV. 
p.  701.  B.)  ; sie  ruhte  mehr  auf  Schulstndien  oder  weltmännischer 
Politur  als  auf  einem  stilistischen  Talent.  Jenes  vom  Komiker 
i7  (Thcsm.  50.  ff.)  spöttisch  ausgemalte  Schnitz-  und  Schmelzwerk 
in  Pointen  und  Gedankenblitzen  verräth  einen  kalten  nnd  ge- 
zierten Dichter,  dem  natürlicher  Sinn  und  einfacher  Geschmack 
mangelten.  Als  Zuhörer  oder  Anhänger  des  Prodikos  und  Gor- 
gias  nutzt  er  bis  zum  Uebermafs  das  sophistische  Rüstzeug,  die 
scharfe  Gliederung,  den  klingenden  Numerus,  die  Kontraste  die 
mit  Antitheta  spiefen,  vor  allem  überrascht  er  aber  durch  schön- 
geistiges Wesen  und  Witz  in  oberflächlichen  Sentenzen  und  Ein- 
fällen: kurz,  hier  erschien  zum  ersten  Mal  in  der  Poesie  die 
KOfitfiozrjg  und  die  blanke  Rüstung  der  Rhetorik,  in  deren  Flitter- 
staat uns  die  vortreffliche  Nachbildung  des  Platonischen  Sym- 
posion (cf.  p.  198.  C.)  anmuthig  blicken  läfst.  Dafs  er  vom  An- 
titheton  nicht  lassen  könne,  darüber  sprach  er  mit  einer  Selbst- 
erkenntnifs,  die  fast  an  Ovid  erinnert,  Aelian.  V.  H . XIV,  13. 
Vielleicht  hat  er  diese  bewufste  Manier  im  Verkehr  mit  Prodikos 
(Plat.  Prolog,  p.  315.  D.)  etwas  durch  Proprietät  dos  Worts  er- 
märsigt,  und  wir  verschmähen  manchen  geistreichen  Gedanken 
weniger,  wenn  er  ihn  in  scharfe  Distinktionen  kleidet.  Die  Art 
beider  Sophisten  dielst  in  folgenden  spitzigen  und  durch  Scharf- 
sinn spannenden  Apophthcgmen  zusammen,  von  denen  besonders 
Aristoteles,  der  aufmerksame  Leser  des  Agathon,  Gebrauch 
macht.  Eth.  VI,  4.  zs%vr\  zvyrjv  fortjjs  nal  zv%r]  zi%vr)v,  ein  in 
den  zwei  Trimetern  bei  Arist.  Rhet.  II , 19.  breit  gezerrter  Ge- 
danke, der  aus  der  Sophistenschule  (s.  fVytt.  in  P/ut.  T.  VI.  p.  678.) 
stammt.  Ein  anderes  Wortspiel  Ath.  V.  init.  p.  185.  A. 

To  yiv  nuQeqyov  ÜQyov  mg  noiotlpsd’or, 
rd  8"  tgyov  mg  naQSQ yov  ly.novotSjitfhx. 

Arist.  Met.  II,  24, 10.  {Poet.  18, 20.) 
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xa%  av  zig  etxog  avzö  zovz’  elvai  Xeyoi, 
ßgoxoiot  noXXa  xvyydveiv  ovk  elxoza. 

Schürfer  klingt  die  Reflexion  Ath.  V.  p.  211.  E. 

et  fiev  cpQciaco  zdXrj&eg,  ovyi  a’  evgigaviS4 
et  cf  evcpQavw  zi  o’,  oü^l  xdXjj&es  qppaöo). 

Allein  diese  feine  rhetorischo  Bildung  war  wol  nicht  mit  scharfem 
Verstand  gepaart,  da  von  etwa  zehn  moralischen  Aussprüchen 
die  'Stobaeus  unter  seinem  Namen  hat  (s.  bei  Welckerp.  998.  fg.) 
keiner  durch  körnigen  Ausdruck  oder  Tiefe  glänzt.  Einiges 
sinkt  sogar  in  den  gewöhnlichsten  Ton  herab,  wie  Stob.  S.  38, 12. 
odx  cjv  av  dv&Qianoiaiv  tv  ßtm  cp&ovog,  | et  ndvzeg  rjfiev  i£i'eov 
neq/vxdzeg.  Anderes  aber  lautet  ganz  abstrakt  und  schulmäfsig: 
Arist.  Eth.  VI,  2.  povov  ydg  avzov  mal  9e6g  oxegtaxexai , | dyevrjxa 
nauiv  dae  av  y nengay/ieva. 

98  Den  Abschlufs  der  alten  Attischen  Epoche,  die  zum  vorneh- 
men Dilettantismus  übergeht,  machte  Kritias  der  Tyrann. 
Seine  Tragödien  sind  bereits  in  der  litterarischen  Schilderung 
dieses  Mannes  (Anm.  zu  §.  KMi,  1.)  charakterisirt  und  von  Welcker 
p.  1007  — 10.  erwogen  worden,  auch  mit  der  aus  Winken  bei 
Plato  Charm.  p.  162.  D.  Critia  p.  108.  B.  gezogenen  Muthmafsung 
dafe  auf  die  theatralische  Wirksamkeit  des  Kritias  angespielt 
werde:  doch  gehören  die  dort  gebrauchten  Wendungen  in  einen 
sehr  gangbaren  Kreis  des  bildlichen  Ausdrucks.  Von  neuem 
hat  der  Länge  nach  das  Thema  von  Kritias  behandelt  Kayser 
//ist.  crit.  p.  231.  ff.  Hierauf  die  Tragiker  von  01.  94  bis 
auf  Alexander  den  Grofsen,  eingeleitet  durch  den  älteren 
Dionysius,  Tyrannen  von  Syrakus : Welcker  p.  1229 — 36.  Mei- 
neke  in  Euphor.' p.  163.  sq.  Com.  I.  361.  sq.  Kayser  p.  260.  ff.  Dieser 
wahnwitzige  Dilettant,  dem  Suidas  seltsamer  Weise  xa>/ia>dtag  xal 
tazoQixd  beilegt,  entbrannte  von  krankhafter  Neigung  für, das 
Dichten  von  Tragödien  (Aelian  V.  //.  XIII,  17.)  und  liels  01.  98, 1. 
unter  grofsem  Gepränge,  bei  noch  gröfserem  Spott  der  Versamm- 
lung, in  Olympia  (Diod.  XIV,  106.  Dionys,  iud.  de  Lys.  29.  Cram. 
Anecd.  Paris.  T.  1.  p.  303.)  durch  Theoren  und  Rhapsoden  seine  Ge- 
dichte vortragen.  Später  wurden  seine  Tragödien  auch  in  Athen 
an  den  Lenaeen  01.103,1.  (Diod.  XV,  74.)  aufgeführt;  vielleicht 
war  es  kein  übler  Witz  dafs  die  Freude  über  den  gewonnenen 
Sieg  ihm  das  Leben  kostete.  Wenn  dieser  sonst  gebildete  Mann 
seine  Mufsestunden  ehrlich  mit  Poesie  verbrachte  (Cic.  Tusc.  V, 
22.  Plut.  Timol.  15.),  darum  auch  Dichter  wie  Philoxenus  und 
Antiphon  mit  der  Censur  seiner  Versmacherei  plagte,  so  war 
nur  vom  Uebcl  dafs  er,  der  wie  kein  anderer  die  Ungunst  der 
Musen  erfuhr,  doch  nicht  öffentlich  von  ihnen  abliefs.  Einem  so 
verschrobenen  Kopf  gefiel  es  die  Sprache  mit  den  Spielereien 
eines  kranken  Verstandes  zu  martern,  von  denen  Helladius,  Epp. 
Socrat.  35.  und  Ath.  III.  p.  98.  D.  berichten:  Sf  tfyv  piv  na g&evov 
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txalti  fjLfvavdgov,  oti  pivu  röv  SvSgct,  Kal  xov  ctvlov  /itvexfdtrjv, 
ott  fiivsi  xal  xgazet,  ßalldv tiov  St  to  äxdvtiov,  ort  ivavtiov  ßccl- 
Ictcu,  xal  rag  xüv  fiväv  SiexSveeis  uvazrjgia  halft , oti  tovs  pvs 
rr/gii.  Soine  Fragmente,  namentlich  mehrere  bei  Stobaeus,  ver- 
rathen  das  wüste  Gehirn  des  Mannes,  wenn  man  dasMifsverhältnifs 
betrachtet,  in  dem  das  Unvermiigen  der  erzwungenen  Form  zum 
alltäglichen  Inhalt  steht.  Natürlich  klingt  nur  der  Spruch,  den 
man  aus  diesem  Munde  nicht  erwartet,  fi  yctg  tvgavvlg  äitxiag 
pr/rriQ  tcpv.  Wer  mag  sich  alsdann  wundern  dafs  der  Komiker 
Ephippus  (Ath.  XI.  p.  482.  D.)  den  Verkehr  mit  solchem  Ge- 
stümper einer  Strafe  gleich  setzte,  dafs  man  in  Athen  (Eubulus 
im  diovvaiog)  seine  Poesie  nur  als  einen  Stoff  zum  Lachen  nahm? 
Nur  so  wird  glaublich  dafs  Dionys  die  Schreibtafel  des  Aeschy- 
lus  (und  auch  des  Euripides,  Vita  Havn.  Eurip.)  um  besserer  In- 
spiration willen  in  allem  Ernste  sioh  verschrieb,  Lucian.  adv. 
ind.  15.  und  man  kann  nur  fragen  woher  letzterer  zwei  Tri- 
59  meter  des  Tyrannen  erlangt  hat,  die  für  ein  Zeugnifs  der  Armuth 
vüllig  ausreichen,  aber  doch  nur  häusliche  Stilübungen  sein 
konnten.  Titel  seiner  Dramen  (sie  schmecken  nicht  alle  nach 
der  Tragödie)  sind'^drows  (Thema  für  Ptolemaens  Philopator), 
das  holprige  Fragment  hat  Haupt  im  Hermes  III.  141.  grofsen- 
theils  hergestellt;  ’41xjt7j*<tj,T£xropos  Ivtga,  AijSa,  vielleicht  Atvog 
ira  verdorbenen  Schot.  II.  I'.  615.  Seine  Paeane  berührt  Ath.  VI. 
p.  260.  Neben  ihm  dichteten  der  nachbarliche  Tyrann  Mamerkos 
(Plut.  Timol.  31.)  und  Antiphon  ö »oojrr/s,  der  schon  von  meh- 
reren Alten  mit  dem  gleichzeitigen  Rhetor  ( Vitt.  X Oratt.  p.  833. 
Phot.  Bibi.  p.  486.)  verwechselt  wird.  Die  nahmhafteste  Begeben- 
heit seines  Lebens  ist  jetzt  das  Todesurtheil , welches  Dionys 
der  Tyrann  durch  seinen  Freimuth  gereizt  aussprach:  Aristot. 
Rhet.  II,  6.  f.  Plut.  de  discr.  adul.  27.  de  repugn.  Stoic.  37.  Philostr. 
V.  S.  1, 16,  3.  Aus  Aristoteles  Eth.  Eudem.  VII,  4.  Rhet.  II,  2, 19. 
23,  20.  sind  zwei  seiner  Titel  ’AvSgopuxr]  und  MtUaygo g (Mono- 
graphie des  Adrantus  bei  Ath.  XV.  p.  673.  F.)  bekannt;  aufser- 
dem  die  leidliche  Sentenz  bei  Aristot.  Probt,  mechan.  pr.  tixvy 
xga Tovptv  mv  tpvoet  vtxmpe&a.  AlleB  übrige  macht  die  häufige 
Verwechselung  mit  'Avtupavris  streitig,  Meineke  Com.  I.  314 — 17. 

Immer  noch  'regten  sich  Schwärme  pathetischer  Tragiker,  ohne 
höheren  Beruf,  aber  stark  durch  Rhetorik  und  in  ihr  aufge- 
wachsen, seitdem  die  kleinen  Poeten  der  Ochlokratie  dieses  Ele- 
ment in  Aufnahme  gebracht  hatten.  Ihre  Zeit  läfst  sich  selten 
bestimmen,  einige  kennt  man  nur  durch  Suidas,  und  es  genügt 
davon  Gruppen  znsammenzufassen : vergl.  Welcker  p.  1045.  ff. 
Achaeus  aus  Syrakus,  Apollodorns  aus  Tarsos,  Timesi- 
theus  kommen  blofs  beim  Suidas  vor,  der  den  beiden  letzteren 
manche  doch  nicht  zweifellose  Titel  zuschreibt.  Dicaeogenes, 
nach  Schot.  Arist.  Eccl.  1.  wol  Zeitgenosse  des  Agathon,  der 
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Dramen  und  Dithyramben  ( ffarpocr . Suid.)  schrieb,  wird  wegen 
seiner  Kvxqioi  (Arist.  Poet.  16.)  und  MqSeia,  sonst  nur  einigemal 
(wo  gelegentlich  der  Name  zweifelhaft  ist)  von  Stobaeus  citirt. 
Gleichzeitig  Patrokles  (6  Govgiog  bei  Clem  Protrept.  2.  p.  26.), 
der  in  einer  stattlichen  Sentenz  bei  Stob.  S.  111,  8.  bis  zur  Täu- 
schung den  Euripides  kopirt.  Noch  weiter  mag  hierin  der  uns 
unbekannte  Moschion  gegangen  sein,  den  ein  sitzendes  Mar- 
morbild in  Neapel  darstellt;  unr  Stobaeus  hat  auBihm  excerpirt, 
mit  Angabe  der  Titej  Btpioxoxlrjg , TrjUtpoe,  &egaioi.  Seine 
Bruchstücke  sind  zusammengestellt  von  Welck.  p.  1048 — 52.  und 
in  einer  Monographie  von  Wagner  Vrat.  1846.  dann  sorgfältig 
behandelt  von  Meineke  Monatsber.  d.  Berl.  Akad.  Febr.  1855. 
Sie  gefallen  durch  beredten  Wortflufs  und  Sorgfalt  im  Versbau, 
nur  der  Ausdruck,  welcher  an  die  Schule  des  Euripides  grenzt  und 
•0  trotz  aller  anfgetragenen  Phrase  geringe  poetische  Kraft  offen- 
bart, ist  zu  geglättet;  er  war  ein  gebildeter  Mann,  der  den 
Doktrinär  der  prosaischen  Aufklärung  und  ehrbaren  Humanität 
(besonders  Stob.  Eel.  1, 8.  38.)  hören  läfst.  Dals  dieser  feine  Geist 
einen  bekannten  Gemeinplatz  in  die  gedrechselte  Wendung  ge- 
fasst habe,  Keivog  if  anüvtcav  iorl  fiavtagiaiazos  "Og  diu  tsUovg 
£äv  6/uxlov  jjexriacv  ßi'ov,  wird  von  Meineke  mit  Grund  bezweifelt. 
Ueberall  verräth  sich  der  reflektirende  Dichter,  und  so  wäre 
nicht  unglaublich  dals  er,  wie  derselbe  vermuthet,  aufser  dem  The- 
mistokles  noch  anderen  historischen  Stoff  behandelt  hätte.  Unter 
dem  Namen  eines  homonymen  Moschion  besitzen  wir  eine  Zahl  pro- 
saischer Sentenzen.  Hiernach  können  niemals  achtbare  Talente  ge- 
fehlt haben ; der  bedeutendste,  welcher  sich  auch  als  solchen  fühlte, 
war  wol  A'stydamas  der  Athener,  des  früher  (p.  66.)  gedachten 
Morsimus  Sohn  aus  Aeschylischem  Geblüt  (Diog.  II,  43.)  und 
Vater  eines  gleichnamigen  Tragikers:  Köpke  in  Zeitschr.  für 
Alterth.  1840.  Num.  58.  fg.  Suidas  der  über  beide  berichtet,  sagt 
dafs  der  ältere  240  Tragödien  schrieb,  in  15  siegte,  nachdem 
er  von  der  Schule  des  Isokrates  zur  Poesie  übergegangen  war. 
Er  wurde  60  Jahr  alt,  trat  zuerst  01.  96,  3.  auf,  und  siegte  Ol.  102, 
1.  Diod.  XIV,  43.  Mann.  Par.  ep.  71.  Das  eitelste  Selbstgefühl  ver- 
rieth  er,  als  die  Athener  voll  der  Bewunderung  sein  Bild  im 
Theater  aufstellen  wollten,  dnrch  ein  hochmüthiges  Epigramm, 
das  für  jenes  bestimmt  war  und  solches  Aufsehn  machte,  dafs 
man  sein  Andenken  in  einem  Sprüchwort  verewigte,  intt.  Suid. 
v.  HavTtjv  Incuveig  äsxtg  ’Aazvddfiag.  Er  gefiel  im  nap&evoitaios 
und  "Extcoq  (Plut.  glor.  Ath.  p.  349.  E.  Sehol.  II.  £'.  472.),  aufserdem 
werden  ihm  beigeiegt  ’Alxpaimv  (Arist.  Poet.  14,  13.)  und  Nav- 
nhos , nebst  einem  Satyrspiel  'Eppjjs  Ath.  XI.  p.  496.  E.  An 
matter  Moral  (wie  bei  Stob.  S.  86,  3.  wo  zwei  Bruchstücke  zu- 
sammengefloisen  sind)  hat  es  ihm  ebenso  wenig  als  an  Pointen 
gefehlt,  wofür  einer  der  besseren  Belege  fr.  Stob.  120, 16.  Ge- 
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sucht  klingt  olvopijtoq’  äpntlov  bei  Ath.  II.  p.  40.  B.  Die  Dramen 
des  jüngeren  Astydamas  zahlt  wie  es  scheint  zuverläfsig  ein  Ar- 
tikel des  Suidas  auf.  Problematisch  sind  yier  Eupolideische 
Verse  aus  dem  Satyrspiel  '/Jpaxijjs  in  glänzender  Sprache,  die 
sich  im  Ton  von  der  komischen  Parabase  nicht  weit  entfernen: 
davon  Schlufs  der  Anm.  zu  §.  119,  8.  Nicht  immer  ist  es  mög- 
lich den  Vater  vom  Sohn  zu  scheiden ; auch  sind  Fragmente 
selten. 

Von  Astydamas  ist  der  Uebergang  nahe  zu  den  verwandten 
Isokrateern  Aphareus  und  Theodektes.  Aphareus,  Sohn 
des  Sophisten  Hippias  und  adoptirt  .von  Isokrates,  Verfasser 
von  Reden  und  35  angeblich  ächten  Dramen,  wird  erwähnt  von 
61  Suid.  u.  Vitt.  X.  Oratt.  p.  839.  Wichtiger  Theodektes  aus  Pha- 
selis,  ein  schöner  und  talentvoller  Mann,  Zuhörer  bei  Plato  Iso- 
krates Aristoteles;  er  wandte  sieh  von  der  Rhetorik  zur  Tra- 
gödie, und  starb  in  Athen  41  Jahre  alt;  von  seinem  Grabmal 
Pausan.  I,  37,  3.  Notizen  aus  guter  Quelle  bei  Suid.  und  Steph. 
v.  0aarjitg,  Erörterungen  bei  Welcker  p.  1070.  ff.  Sein  Verdienst 
zeigte  sich  am  bedeutendsten  in  der  Rhetorik  (Maerker  de  Tkeo- 
dectis  vita  et  scr.  Vratisl.  1835.),  und  unter  den  Isokrateern 
(Theop.  ap.  Phot.  C.  176.)  nahm  er  einen  hohen  Platz  ein;  die 
Gemeinschaft  der  Studien  knüpfte  das  traulichste  Verhältnis 
zwischen  ihm , Aristoteles  und  Alexander  (Ath.  XIII.  p.  566.  E. 
Plut.  Alex.  17.),  und  überdies  besafs  er  ein  gesellschaftliches 
Talent.  Weniger  Aufmerksamkeit  haben  die  Alten  seinen  Tra- 
gödien geschenkt ; mit  50  stritt  er,  wie  seine  Grabschrift  besagt, 
in  13  Wettkämpfen  und  gewann  acht  Siege.  Neun  Titel  werden 
angeführt,  darunter  sieben  fast  allein  von  Aristoteles,  welcher 
auf  seine  sinnreichen  Wendungen  oder  Motive  fleifsig  achtet. 
Ihre  Themen  bewegten  sich,  unter  Einflüisen  des  Euripides,  im 
herkömmlichen  Kreise  der  Trojanischen  und  übrigen  Heroen- 
fabel, mit  Vorliebe  für  die  juristische  Kontroverse ; das  angeb- 
liche Stück  Mavacolo g mufste  lokal  und  dekorativ  sein,  wofern 
es  unter  anderen  Vorträgen  der  Panegyris  von  Theodektes  selbst 
(nach  dem  deutlichen  Bericht  bei  Suidas,  xorl  hinrjas  palte ra 
svdoxipijoae  iv  fj  tlne  tqaymdCu)  mit  Beifall  vorgetragen  wurde; 
der  Ausdruck  bei  Gellius  X,  18,  7.  extat  nunc  quoque  Theodecti 
tragoedia  . . Mauso/us,  in  qua  cum  magis  quam  in  prosa  placuisse 
Hyginus  . . refert,  bedeutet  wol  mit  Vergleichung  von  Suidas, 
dafs  sein  Gedicht  noch  besser  als  die  prosaischen  Reden  gefiel, 
in  denen  er  mit  anderen  Isokrateern  um  den  Preis  stritt.  Die 
Diktion  ist  überall  korrekt  und  elegant,  von  Reminiscenzen  des 
Euripides  (Valck.  in  E.  Ph.  1.  auch  in  der  Moral  Stob.  Ecl.  1, 9, 6.) 
gefärbt,  doch  wenig  eigenthümlich  und  mit  einem  Hang  zur  aufge- 
klärten Lebensweisheit  ausgesponuen : so  der  Spruch  bei  Euseb. 
P.  E.  X,  3.  p.  466.  f.  Xatprjt  piv  iv  ßqotoiaiv  vpvettat  Idyoe,  'ßj 
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' ovdev  imtv  ä&Ua)TiQov  tpvtov  rWaino?,  die  gar  nüchterne  Moral 
Stob.  Ecl.  1, 3, 22.  oder  nach  einem  breiten  pomphaften  Eingang 
die  Sentenz,  iö  pri  ß? ßatovg  rag  ßgoräv  elvai  rttfcig.  Stob.  S.  105, 
25.  Seine  Vorliebe  für  aenigmatische  Themen  erkennt  man  aus 
Ath.  pp.  451.  E.  454.  E.  Merkwürdig  ist  sein  Ausspruch,  dafs  alles 
in»  Leben  alt  und  matt  werde,  die  Schamlosigkeit  aber  mit  jedem 
neuen  Geschlecht  kräftiger  wachse,  Stob.  S.  32,  6. 

Uebrig  bleibt  das  Haupt  der  dvayvwaxixot,  Chaeremon:  Wel- 
cker  p.  1082.  ff.  vgl.  Herrn,  in  Arist.  Poet.  p.  97.  sq.  Meineke  Comm. 
Mise.  1822.  p.  28  — 30.  Com.  1. 617.  sqq.  Sorgfältige  Monographie 
H.  Bartsch  de  Chaeremone  poeta  trngico,  Mogunt.  1843.  Ueber 
diesen  sonst  unbekannten  Mann  hat  Suidas,  der  ihn  irrig  einen 
Komiker  nennt,  aus  Athenaeus  einen  Artikel  kompilirt.  Wichtig 
Aristot.  Rhet.  III,  12,  2.  auf  Anlafs  der  «yamffrutij  lilgig:  xal  of 
vnoxgixal  ra  xoicrvxa  rcöv  Sgauduov  Öioixovai,  xal  of  noirjrai  tovg 

ei  xoiovtovg • ßaotd£ovz(n  Öi  of  ävayvmoTixoi,  oiov  X aigr jpmv  äxgi- 
ßrjg  yäg  algxen  loynypdqjog.  Er  meint  wol  keine  besondere  Klasse 
von  Tragikern  (denn  neben  Chaeremon  nennt  er  allein  den  Dithy- 
rambiker  Likymnios),  sondern  Autoren  welche  der  bedächtigen 
abwägenden  Lesung  als  ävayvoia/iara  dienten.  Denn  da  diese 
die  Farben  des  ausdruckvollen  malerischen  Stils,  der  ygacptxr) 
M£ig  in  einem  sauberen  Vortrag  mit  feinstem  Detail  (hierauf 
geht  axp/ßr/p  beim  Aristoteles)  auftrugen  und  ihre  studirten  For- 
men einen  hohen  Grad  der  Aufmerksamkeit  forderten,  so  konnten 
sie  sich  fiir  theatralische  Darstellung  wonig  eignen;  ungefähr 
wie  man  sagte  dafs  Philemon  für  Lesung,  Menander  für  Auf- 
führungen passender  sei.  Doch  mufs  Chaerempn  bisweilen  auf 
die  Bühne  gekommen  sein , wenn  anders  Eubulus  ihn  belacht. 
Welcker  meinte  freilich  dafs  gerade  hierin  die  Kunstbildung 
der  Griechischen  Poesie  sich  im  schönsten  Licht  zeige,  sie  die 
den  äufseren  Bedingungen  immer  wechselnd  die  schicklichsten 
Formen  anpafste;  Chaeremon  war  aber  wol  nicht  der  Dichter  der 
eine  neue  Wendung  in  die  dramatische  Kunst  brachte.  Nur  darin 
unterschied  er  sich  von  der  Mehrzahl  aus  Zeiten  der  sinkenden 
Tragödie,  die  fast  nur  für  Leser  sorgten,  dals  er  ein  feines  ge- 
schmackvolles Publikum  vor  Augen  hatte,  wo  die  Form  alles, 
der  Ernst  des  Objekts  ein  untergeordnetes  Moment  war.  Man 
darf  glauben  dafs  er  nach  der  Ochlokratie  neben  den  ersten 
Isokrateern  schrieb  (denn  Eubulus  op.  Ath.  II.  p.  43.  C.  um  01. 100 
spielt  mit  seinem  affektirten  Ausdruck,  väaig  noxapov  oaipa); 
darauf  führt  auch  die  Korrektheit  seiner  Rhythmen.  Sonst  weht  in 
den  Resten  dieses  Griechischen  Matthisson  nirgend  eindramatischer 
Hauch,  wohl  aber  ein  üppiger  Blumendnft.  Sein  Stil  ist  überall 
fein,  getuscht  und  glatt,  durch  Redefiguren  erhöht  und  mit  einem 
warmen  Kolorit  tibergoften,  ihn  hebt  nicht  nur  der  gewandte 
Versbau  mit  seinen  weichen  Rhythmen,  sondern  auch  derSpruch- 
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witz  und  die  pikante  Fassung  von  Sentenzen,  wie  Tujoj  td 
xmv  xgaypax’.  oox  tvßovlla,  einfach  bei  Cicero,  vitam  regit  for- 
tunn,  non  sapientia,  oder  vom  Wein,  xäv  xQtopiv av  yag  xoit  xgd- 
7101  g ■Mqävmxcn.  Er  verschmäht  weder  Antitheta,  wie  üglw  ydp 
tpportiv  tv  xaxaepgovtiv  hiLoxuaat,  noch  das  Spielen  mit  Etymo- 
logien, Aristot.  Rhet.  II,  23.  f.  Daneben  läuft  recht  gewöhnliche 
Moral  her,  die  Stobaeus  emBig  exoerpirt.  Doeh  gibt  derselbe 
< Stobaeus  unter  seinem  Namen  so  viele  Sprüche  der  gangbarsten 
Art  und  ohne  jeden  stilistischen  Keiz,  dafs  wenn  sie  sicher  stehen, 
man  eher  an  einen  Homonymus  denken  darf.  Seinen  Geschmack 
charakterisiren  erlesene  Proben  bei  Ath.  XIII.  p.  607.  wo  das  bis 
zur  Ermüdung  staftirte  Stilleben  auffällt;  vollends  ist  verkünstelt 
die  Figur,  %ogäv  igaoxrie  maaos,  iviuvxov  äh  «oft.  Die  Stelle 
dagegen  ib.  p.  662.  f.  hat  wol  zum  kleinsten  Theil  eine  Beziehung 
aufChaeremon,  sondern  ist  wie  Meineke  zeigt  ein  wirres  Aggregat; 
wir  hören  dort  einen  Komiker,  der  mit  feinen  Pointen  seinen 
erotischen  Gemeinplatz  vorträgt,  was  aber  dem  Chaeremon  ge- 
63  hörte,  scheint  verloren  zu  sein.  Bruchstücke  werden  citirt  aus 
’JJlqitaißoia/Axillivg  Oegaixonxovos,  Jiövvao c,  Sviaxijs,  ’ltä,  Mivvai, 
’Oävootvg,  Olveig.  Hiezu  noch  das  musivisch  aus  allen  Metrie  zu- 
sammengefügte  Gedicht  Kfaxavgos,  nach  Athenaeus  ägäpa  itolvpt- 
tqov,  erläutert  durch  Aristoteles  Poet.  1, 12.  ofiotut  äh  *«*  *f  tit 
axavxa  xd  ptxga  piyvvav  Ttoiotxo  xfjv  ptpr/oiv,  xu&dnip  Xaigr]pmv 
iitoirjoe  Ktvxavpov  fuxtfjv  ßoipcpäiav  undvrajv  xmv  ptzgtov,  wor- 
auf er  mit  einem  Tadel  zurückblickt  c.  24.  f.  Also  machte  hier 
Chaeremon,  wie  Welcker  sab,  ein  Gemisch  aus  erzählender  und 
dialogischer  Poesie ; doch  erhellt  hieraus  nichts  über  den  Zweck 
und  Gesichtspunkt  des  Werkes,  nur  merken  wir  dafs  der  Dichter 
wieder  auf  ein  künstliches  Spiel  mit  Formen  ausging. 

Nunmehr  ist  es  Zeit  die  Summe  dieser  langen  und  ermüden- 
den Reihe  von  Charakteristikeu  zu  ziehen,  deren  Ergebnifs  kei- 
neswegs den  Aufwand  an  Mühen  lohnt.  Sie  bieten  genug  sichere 
Thatsachen,  um  den  Niedergang  der  tragischen  Poesie  im  Zeit- 
raum zwischen  den  letzten  Jahren  des  Euripides  und  der  Herr- 
schaft Alexanders  des  Grofsen  vollständig  zu  begreifen.  Von 
fruchtbaren  Gedanken,  von  genialen  oder  neuen  Motiven  erfährt 
man  nichts,  die  Kunst  besteht  blofs  in  Rhetorik  und  verfeinerten 
Formen,  diese  wiederholen  aber  und  kopiren  den  Ton  der  Eu- 
ripideischen  Diktion  und  Spruchweisheit.  Allein  wenn  der  Wett- 
eifer guter  und  mittelmäßiger  Köpfe  keine  frische  Produktivität 
erzeugte,  so  verdankte  man  ihnen  doch  einen  an  schulmäfsige 
Routine  geknüpften,  durch  Zusätze  feiner  Bildung  erhöhten  B e- 
stand  der  Poesie,  der  vom  Stillstand  nichtsehr  entfernt  war; 
der  Werth  dieses  Bestandes  lag  aber  in  der  konservativen  Kraft 
in  der  Fortdauer  des  Geschmacks  an  den  Ideen  und  am  edlen 
Stil  der  höheren  Poesie,  welche  mindestens  auf  einem  sehr  aus- 
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gedehnten  lesbaren  Repertoir  ruhte.  Manches  breite,  mit  Moral 
ansgestattete  Bruchstück  unter  den  adespota  mag  dieser  Klasse 
der  Tragiker  angehüren:  wie  das  gut  geschriebene  fr.inc.  438. 
Selbst  die  schwächeren  Arbeiter  lassen  noch  nicht  den  Eintritt 
eines  eklektischen  Geschmacks,  das  offenbare  Zeichen  einer  un* 
kräftigen  nnd  hinsiechenden  Zeit  merken:  erst  der  Dichter  des 
Rhesus,  der  vielleicht  am  Schlüte  der  Attischen  Periode  schrieb, 
bezeugt  diesen  Dngeschmack.  Denn  hier  wird  nicht  einmal  ein 
Nachhall  der  stilistischen  Tradition  angetroffen,  woran  bisher  auch 
mittelrnäfsige  Geister  zehrten. 

d.  Nachleben  der  tragischen  Kunst. 

4.  Mit  dem  Aufhören  der  antiken  Zeit  hatte  zwar 
diese  Gedichtart  ihr  Ziel  erreicht  und  ihre  geistigen  Kreise 
durchmefsen ; aber  die  jüngeren  schaulustigen  Jahrhunderte 
konnten  auch  unter  umgewandelten  Verhältnissen  nicht  ftlg- 
« lieh  des  tragischen  Spiels  entbehren.  Die  Schöpfungen  der 
Alten  (um  von  den  gelehrten  Lesern  derselben  zu  schweigen) 
behaupteten  sich  in  einer  Auswahl  auf  den  Theatern ; auch 
regten  sie  gebildete  Männer  zu  Nachahmungen  oder  selb- 
ständigen Versuchen  an.  Alexander  der  Grofse  der 
die  besten  Tragödien  in  den  Kreis  seiner  glänzenden  Fest- 
spiele zog,  liefs  alte  Dramen  neben  Arbeiten  der  Zeitgenos- 
sen aufführen;  seinen  Nachfolgern  galt  es  auch  ohne  litte- 
rarisches  Bedtirfnifs  als  Ehrensache,  mit  fürstlicher  Pracht 
grofse  Theater  zu  bauen,  vorzügliche  Schauspieler  zu  ge- 
winnen und  frische  Talente  zum  Wetteifer  in  der  drama- 
tischen Dichtung  anzulocken.  Solange  nun  die  Form  der 
alten  Gesellschaft  innerhalb  der  hellenisirten  Welt  sich  er- 
hielt, vom  dritten  Jahrhundert  vor  Chr.  Geb.  bis  in  die  letzten 
Zeiten  der  Römischen  KaiBerherrschaft  oder  bis  zur  welt- 
lichen Anerkennung  des  Christenthums,  war  keine  Haupt- 
stadt in  Asien,  kein  von  Bildung  erfüllter  oder  irgend  be- 
güterter Ort,  kein  entlegener  Landstrich  zu  finden,  wo  nicht 
früh  oder  spät  für  den  Bedarf  festlicher  Versammlungen  und 
allgemeiner  Kulte  zum  Theil  grofsartige  Theater  eingerichtet 
wären;  überall  eröffnete  sich  den  Künsten  der  Mimen  ein 
erwünschter  Raum,  und  das  dramatische  Spiel  gewährte  zu- 
gleich ansehnlichen  Erwerb.  Indem  diese  Gewohnheit  des 
Hellenischen  Lebens  durch  die  Gunst  der  Fürsten  und  den 
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Aufwand  ehrliebender  Häuser  reiche  Nahrung  erhielt,  war 
der  Schauspielkunst  in  drei  Welttheilen  eine  lange  Nach- 
blüte vergönnt.  Die  Künstler  der  Bühne  (oi  jtspi  Aiövv- 
aov  xtyylxai,  oi  djio  oxr/vrjq,  oi  äno  d-vfithjq)  bildeten  eine 
Reihe  korporativer  Vereine,  welche  die  technischen  Zwecke 
neben  der  Verwaltung  ihrer  bürgerlichen  Interessen  be- 
sorgten ; sie  traten  frühzeitig  in  Zünften  oder  Innungen  (ovv- 
0601)  zusammen,  behaupteten  eine  Schulzucht  und  erfreu- 
ten sich  glänzender  Vorrechte  und  Belohnungen.  Ein  so  gut 
organisirter  Bestand  theatralischer  Mittel  war  der  beste  Rück- 
halt für  die  Fortdauer  des  Alten,  während  das  neue  Drama 
von  der  Gunst  des  Augenblicks  und  dem  wechselnden  Ge- 
schmack abhing.  Man  begann  in  den  neugestalteten  Reichen 
es  mit  dem  Nachlafs  der  drei  grofsen  Tragiker,  und  wenn 
das  künstlerische  Spiel  an  ihren  anerkannten  Meisterwerken 
fruchtbare  Stoffe  fand,  so  kam  noch  die  fleifsige  Lesung 
hinzu.  Sie  lebten,  durch  tüchtige  Darsteller  gehoben,  im 
treuen  Gedächtnifs  eines  gebildeten  Publikums,  erfrischten 
den  Geschmack,  und  boten  dem  denkenden  Geist  eine 
kräftige  Nahrung.  Da  nun  die  Werke  des  Attischen  Tra- 
giker als  ein  Gemeingut  galten,  so  war  der  klassische  Nach- 
lafs sicher  gestellt  und  entschieden  begünstigt,  während 
die  Versuche  der  Jahrhunderte  nach  Alexander  in  Schatten 
traten.  Man  begreift  daher  warum  nur  die  frühesten  Mit- 
glieder des  Alexandrinischen  Zeitalters  sich  an  Aufgaben 
der  höheren  Poesie  (§.81.)  wagten,  und  zwar  mehr  als  ge- 
lehrte Kenner,  welche  damals  mit  kritischen  Revisionen 
des  ganzen  litterarischcn  Schatzes  beauftragt  waren,  we- 
niger als  Bildner  aus  schöpferischem  Trieb.  Ein  grofs  an- 
gelegtes Drama  blieb  ihnen  fremd,  da  sie  keine  volkstüm- 
liche Tragödie,  den  Ausdruck  einer  gebildeten  Nationalität  be- 
safsen.  Diese  Spätlinge,  Männer  von  zünftigem  Beruf  oder 
Dilettanten,  konnten  also  zu  keiner  Nachwirkung  gelangen, 
sondern  im  günstigsten  Falle  nur  einen  durch  Ort  und  Zeit 
beschränkten  Ruf  erwarten.  Man  hört  nicht  dafs  die  Menge 
der  Theater  und  der  stete  Zugang  von  Schauspielertruppen 
zur  Verbreitung  neuer  Tragödien  beitrug;  das  jüngere  Ge- 
schlecht begnügte  sich  mit  einer  landschaftlichen  Geltung, 
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und  seine  Dramen  sind  nicht  über  die  Schranken  der  Pro- 
vinz gedrungen.  Hauptsächlich  aus  diesen  Gründen  ist 
die  Gruppe  der  Alexandrinischen  Tragiker  unter  Pto* 
lemaeus  Philadelphus,  der  mit  fürstlichem  Aufwand  poetische 
Wettkämpfe  hielt  und  durch  zwei  Gelehrte  die  scenische 
Litteratur  revidiren  liefs,  fast  unbeachtet,  vielleicht  ohne 
jeden  Einflufs  auf  die  Studien  vorüber  gegangen  und  von 
der  Bühne  verschwunden.  Die  Chronisten  der  Litteratur 
vereinigten  sieben  Tragiker  aus  einer  Mehrzahl  zum  Sie- 
bengestirn (xZstag  xQuyixTj):  an  der  Spitze  der  Pleias 
standen  Lykophron,  Alexander  Aetolus,  Philiskos,  ihnen 
zunächst  waren  wol  nicht  geringer  an  Talent  Sositheus  und 
Sosiphanes;  fast  verschollen  sind  aber  der  jüngere  Homer, 
es  Verfasser  von  45  nirgend  citirten  Stücken,  und  Aeantädes; 
an  des  letzteren  Stelle  wird  auch  Dionysiades  aus  Tarsos 
genannt.  Der  älteste  derselben  Sosiphanes  aus  Syrakus, 
ein  Zeitgenosse  des  Königs  Alexander,  ist  nur  durch  wenige 
gut  geschriebene  Fragmente  von  73  Tragödien  bekannt; 
noch  fragmentarischer  ist  das  Andenken  des  Philiskos, 
welcher  unter  dem  zweiten  Ptolemaeer  Dionysospriester  war; 
bei  den  Tragödien  des  berühmteren  Alexander  aus  Aetolien 
und  des  Lykophron,  welcher  nicht  wenige  Tragödien 
und  ein  Satyrspiel  hinterliefs,  ist  man  auf  die  blofse  Notiz 
beschränkt.  Etwas  mehr  wissen  wir  von  Sositheus,  der 
für  das  Attische  Theater  schrieb,  auch  den  alterthümüch 
heiteren  Stil  des  Satyrdramas  hergestellt  haben  soll,  durch 
ein  Bruchstück  aus  seinem  Schäferspiel  Aitv(qot]i;,  das  eine 
günstige  Meinung  von  seiner  sprachlichen  Gewandheit  er- 
weckt. Sonst  ist  kein  anderes  Denkmal  der  AJexandrini- 
schen  Dramendichtung  auf  uns  gekommen  als  ein  Ueberrest 
der  dialogisirten  ’Egctycoyr/,  welche  der  Jüdische  Versmacher 
Ezechiel  im  2.  Jahrh.  vor  Chr. Geb.  verfafste.  Nachdem 
also  das  Theater  unter  den  hellenisirten  Völkern  heimisch 
geworden  und  als  Theil  des  Luxus,  der  würdigen  Pracht, 
auch  der  Mode  besonders  in  Residenzen  und  an  Höfen, 
selbst  dem  Parthisehen,  sich  angesiedelt  hatte,  gesichert 
durch  ein  Aufgebot  wanderlustiger  darstellender  Künstler, 
welche  die  scenischen  Formen  in  steter  Tradition  erhielten: 
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war  die  Tragödie  befähigt  als  Lichtpunkt  höherer  Bildung 
vorzüglich  im  Gefolge  der  Dionysien  und  anderer  Feste 
fortzudauern.  Noch  lange  regte  sie  die  Thätigkeit  gebildeter 
Dilettanten  an,  auch  beschäftigte  sie  Theaterdichter  bei 
wandernden  Truppen,  ihr  Einflufs  dnrchdringt  die  ganze 
Kultur  jener  Zeiten;  aber  gültige  Bühnenstücke  boten  nur 
Euripides,  zum  Theil  Sophokles.  Als  aber  der  Pantomimus 
und  die  Sinnlichkeit  einer  verfeinerten  Orchestik  ttberwog, 
dann  der  reifsende  Verfall  der  Sitten  auch  die  christliche 
Welt  und  den  Byzantinischen  Hof  schon  seit  dem  vierten 
«7  Jahrhundert  ergriff,  verlor  der  Geschmack  an  ernster  Poesie 
jede  gründliche  Sympathie.  Jetzt  wurde  man  mit  der  Recita- 
tion  dialogischer  Stellen  abgefunden,  alles  andere  blieb  dem 
Studium  in  gelehrter  Lesung  überlassen ; Dichter  der  Gattung 
erscheinen  ebenso  wenig  als  Titel  berühmter  Tragödien. 
Unmerklich  haben  mimische  Kunst  und  circensische  Spiele 
die  längst  siechende  Tragödie  noch  vor  dem  Ausgang  des 
Römischen  Kaiserthums  aufgezehrt.  Dies  war  der  natür- 
liche Verlauf  und  Abschlufs  der  litterarischen  Interessen, 
welche  den  Gehalt  und  Fortgang  der  tragischen  Poesie  in 
ihrer  äufseren  Geschichte  bestimmten. 

4.  Wenn  man  die  reichen  Sammlungen  bei  Welcker  p.  1239 — 
1331.  und  seine  Kombinationen  aufmerksam  verfolgt,  und  dem 
Kern  dieses  Abschnitts  nachgeht,  mit  dem  die  äufsere  Geschichte 
dor  Tragödie  schliefst  oder  vielmehr  zerbröckelt:  so  kann  nicht 
zweifelhaft  sein  dafs  er  aus  zwei  sehr  unähnlichen  und  un- 
gleichen Massen  besteht.  Vorwiegend  ist  er  antiquarischer 
oder  statistischer  Natur:  denn  er  begreift  das  spit  Alexan- 
der über  die  ganze  hellenisirte  Welt  verbreitete  Theaterwesen 
mit  seinen  künstlerischen  und  ökonomischen  Zuständen.  Die 
kulturgeschichtlichen  Thatsaohen  der  Gattung,  welche  gleich- 
zeitig mit  Athen  wuchs  und  in  der  Hauptsache  zu  Ende  ging, 
sind  im  antiquarischen  Detail  versteckt  und  lassen,  nur  freilioh 
etwas  unscheinbar,  den  Zusammenhang  einer  geistigen  Entwicke- 
lung auffinden.  Aus  allen  Einzelheiten  leuchtet  aber  ein  für 
die  Litteratnr  wichtiges  Moment:  die  Fortdauer  der  als 
kanonisch  verehrten  Meister,  des  Sophokles  und  vor- 
wiegend des  Euripides.  Hierauf  macht  auch  Welcker  un- 
ter Anführung  erheblicher  Belege  p.  1313.  ff.  aufmerksam.  Diese 
Klassiker  sind  hiedurch  Normen  der  allgemeinen  Bildung  ge- 
worden, haben  auch  in  den  Reminiscenzen  praktischer  Männer 
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wie  des  Polybius  sich  befestigt;  am  so  sicherer  fanden  sie  den 
Weg  zur  Nachwelt,  den  das  Interesse  der  Römer  an  Aktion  oder 
Deklamation  Griechischer  Dramen  ( Graeci  ludi,  Gr.  actores ) be- 
reitet hatte.  Gegen  diese  Statistik  und  Praxis  des  jüngeren 
BUhnenwesens  sieht  der  andere  Bestandtheii,  die  litterarische 
Produktion,  entschieden  den  kürzeren.  Sie  bleibt  untergeordnet, 
und  beginnt  thatsächlich  erst  mit  der  Pleias,  aber  nur  um  fast 
augenblicklich  wieder  aufzuhören;  denn  man  darf  billig  von 
Theaterdichtern  ohne  jeden  Ruf  und  Nachruhm  absehen.  Daher 
die  Frage:  soll  man  in  einer  poetischen  Leistung  von  so  kurzer 
Lebenskraft  schöpferischen  Trieb  erkennen,  der  noch  im  gesun- 
den Stil  und  Geschmack  der  voraufgegangenen  Zeit  wurzelt, 
oder  stand  sie,  durch  örtliches  Bedürfnifs  angeregt,  im  Zusam- 
6«  meuhang  mit  dem  beginnenden  Alexandriniscben  Schulgeist? 
Früher  wagte  man,  weil  ein  genügender  Nachlafs  mangelt,  kein 
Urtheil;  man  müfste  denn  ein  fast  allgemeines  Vorurtheil  dafür 
erklären,  das  (aus  den  in  Anm.  zu  §.  81, 1.  entwickelten  Gründen) 
auf  keine  günstige  Vorstellung  zurückgeht.  Erst  Welcker  p.  1247. 
ff.  ist  auf  die  Seite  der  Apologeten,  gegenüber  den  alten  ge- 
ringschätzigen oder  wie  er  sagt  einseitigen  und  zwerghaften  Auf- 
fassungen der  Alexandriner,  mit  allem  Nachdruck  getreten : aber 
der  Gedanke  dieser  Ehrenrettung  ist  verfehlt.  Sie  bringt  le- 
diglich eine  gute,  blofs  wtlnschenswerthe  Meinung  vom  dichte- 
rischen Vermögen  eines  Zeitraums,  für  den  wir  jetzt  keinen  an- 
deren Mafsstab  als  den  historischen  besitzen.  Wenn  uns  aber  keine 
Denkmäler  oder  erhebliche  Nachrichten  vorliegen , so  soll  man 
diesen  Mangel  einfach  als  Thatsache  hinnehmen,  als  eine  Schranke 
des  Urtheils,  ohne  daraus  zu  Gunsten  oder  Ungunsten  der  ver- 
lornen Dichter  einen  Schlufs  zu  ziehen.  Blofs  hypothetisch  und 
spitzfindig  klingt  hingegen  der  Gedanke,  welcher  diesen  Mangel 
oder  das  Stillschweigen  deuten  will : „denn  zu  ansehnlich  ist  offen- 
bar nach  der  Masse  und  nach  der  Geltung  die  Tragödie  der  Sieben, 
als  dafs  nicht,  schlossen  sie  sich  nicht  der  älteren  Tragödie  an, 
sondern  machten  — eine  eigenthümliche  Schule  ans,  alsdann  von 
ihren  Eigenheiten  mancherlei  zur  Sprache  gekommen  sein  müfste.“ 
Der  eigentliche  Grund  der  Thatsache  stellt  sich  vermuthlich 
anders,  wenn  wir  auf  den  Stand  der  damaligen  Studien,  nament- 
lich der  Grammatik  achten.  Jene  Tragiker,  die  Wplcker  zu- 
folge den  Alten  und  ihrer  reinen  Tradition  sich  anschlossen 
und  mehr  ein  verspätetes  Glied  in  der  Kette  sein  sollen  als  ein 
zufälliger  Nachhall,  während  alle  sie  schon  der  hellenistischen 
Epoche  beizählen,  standen  auf  den  obersten  Sprofsen  des  kaum 
beginnenden  Alexandriniscben  Zeitraums;  nachdem  aber  weiter- 
hin eine  neue  Schule  mit  verschiedenartigen  Prinzipien  und 
Methoden  zur  Herrschaft  gelangt  war,  sind  jene  wenig  geistes- 
verwandten Anfänger  naturgemäfs  ausgeschieden  worden  und 
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in  Vergessenheit  gesunken.  Was  erweist  nun  ihre  Vortrefflichkeit, 
die  plötzlich  aber  nur  für  einen  Augenblick  die  Familie  der 
Poeten  von  Alexandria  zu  grofser  Ehre  bringt  ? Einige1 1 der 
spärlichen  Fragmente  sind  elegant  und  im  fliel'senden  Stil  der 
besten  Zeit  geschrieben;  ihre  Verfafser  waren  wol  mehr  durch 
sorgfältiges  Studium  der  Vorgänger  gebildet  als  durch  den  Ge- 
schmack der  Hauptstadt,  auch  hätten  sie  schwerlich  gewagt  einen 
gelehrten  künstlichen  Vortrag,  den  die  spätere  buchgelehrte  Zeit 
als  Bedingung  ansah , ihrem  noch  nngeschulteu  Publikum  auf- 
zudringen. Uebrigens  ist  jene  von  Welcker  betonte  Fülle  von 
Talenten,  wodurch  die  Griechen  der  Macedonischen  Periode  sich 
in  allen  Künsten  auszeichneten,  zwar  in  der  Wissenschaft  und 
Forschung  hervorgetreten,  aber  der  produktive  Trieb  beschränkt 
sich  auf  kleine  Felder  und  Themen  in  einer  künstlichen  Form. 
Um  in  der  Tragödie  mehr  als  die  herkömmlichen  Typen  und 
Gedanken  zu  wiederholen,  dafür  hat  dem  geistigen  Leben  des 
dritten  Jahrhunderts  ein  freier  Gesichtskreis  gefehlt,  und  es  ist 
69  ein  schöner  Wahn  zu  meinen,  es  habe  die  groi'sen  Schätze  der 
Bildung  mit  schönster  Präge  ausgemünzt  und  in  allgemeinen 
Umlauf  gebracht.  Endlich  ist  ungewifs  ob  der  Begriff  der  Plcias 
ausschliefslich  auf  Dichter  der  Alexandrinischen  Bühne  ging; 
wenn  man  auch  muthmafst  dafs  der  Glanz  dos  hauptstädtischen 
Theaters  fremde  Kräfte  anzog,  und  erfährt  dafs  Philadelphus 
die  für  seine  Dionysischen  Wettkämpfe  thätigen  Männer  (wie 
Theocr.  17,  112,  dankbar  rühmt)  königlich  belohnte.  Sositheus 
wenigstens  dichtete  für  Athen;  um  dieselbe  Zeit  auch  der  Tra- 
giker Kleaenetos,  aus  dem  Stobaeus  (s.  Meineke  Com.  III. 
p.  508.)  zwei  Bruchstücke  bewahrt.  Mit  Bestimmtheit  darf  man 
nur  behaupten  dafs  drei  Männer,  deren  Beziehungen  zum  Aegy- 
ptischen  Hofe  wir  kennen,  Alexander  Lykophron  Philiskos,  in 
Alexandria  wirkten. 

Pleias:  I.  F.  Leisner  de  Pleiade  tragic.  Gr.,  Ciiae  1745.  4. 
A.  M.  Nagel  de  Pteiadibut  vett.  Graecorum , Alt.  1762. 4.  A.  F.  Naeke 
Schedue  criticac,  Hat.  1812.  4.  und  in  s.  Opusc.  I.  n.  1.  Welcker 
p.  1246 — 1268.  Letzterer  glaubte  mit  anderen  dafs  der  Name 
Pleias  gleichzeitige  Dichter  habe  bedeuten  sollen;  auch  sah  er 
darin  eine  Bezeichnung  ihres  Werthes : „ diese  neue  Ordnung 
mufs  ein  um  so  gröfseres  Vorurtheil  erwecken,  als  sie  die  einzige 
neue  war,  keine  weder  von  Komikern  noch  irgend  einer  ande- 
ren Gattung  der  Litteratur  den  Klassen  der  älteren  oder  des 
Kanon  zur  Seite  gesetzt  wird.“  Allein  dieser  figürliche  Titel 
verräth  mehr  einen  epigrammatischen  Witz  als  den  nüchternen 
Redebrauch  der  Grammatiker,  und  weit  eher  begreift  man  dafs 
ein  ehrsüchtiges  Zeitalter  das  Zusammentreffen  mehrerer  Bühnen- 
dichter als  einen  Lichtpunkt  bezeichnete.  Hätte  hingegen  das 
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Gericht  der  Alexandrinisehen  Kritiker,  die  nicht  oberflächlich 
nrtheilten,  eine  Gruppe  von  Epigonen  festgesetzt,  so  konnte 
die  Zahl  der  Mitglieder  nicht  schwankend  bleiben-,  jetzt  aber 
kommt  die  Siebenzahl  nur  mühsam  heraus.  Ein  Pariser  Scholion 
zu  Theokrit  (vorn  bei  den  Prolegg.)  erzählt  naiv,  unter  dem  König 
Phikdelphus  hätten  sieben  Dichter  geblüht,  die  man  eben  des- 
halb die  Pleias  nannte,  darunter  auch  Theokrit  und  Arat.  Man 
behielt  also  den  betjuemen  Terminus  für  die  bekannt  gewordenen 
Tragiker.  Notiz  in  Schol.  Uephaest.  p.  53.  eata  yäg  leyonexi 
elvai  tguyeo8oi,  816  aal  Illetäg  eivoydesQ^esav  mv  (lg  iortv  ovtog 
i 0iUcxog.  iah  TlzoXeaeeiov  8h  yeyovexaiv  ov tot,  apioroi  tgetyiv.ot. 
llai  8h  ovzoi , "Otnggog  (o)  vemtsgog,  Zeaoi&eog , Avxöcpgeov,  ’Ale- 
gavdpos,  0iU axog,  Aiovvciüdrjg,  Aiarudärjc.  Die  reinere  Fassung 
(wonach  es  oben  heilsen  mufs,  eai  IlzoXetiaiov  8h  tov  0tXet8eX- 
epov  yeyovexaiv  intd  eigtestoi  zgay.}  bietet  ein  zweites  Schol.  p.  185. 
wo  S<oanpavr)g  statt  AtnwaidSrjg,  aber  in  der  2.  Ausgabe  von 
Gaisford  p.  129.  mit  dem  Zusatz,  n» hg  dvtl  tov  AlavxidSov  x«l 
Zeooitpeivovg  Atovvoiddiyv  xnl  Ktlippo'nov  zij  nieielät  avvtdttovoiv. 

. Euphronins  war  wol  der  Cherronesit , Verfasser  von  Priapeia, 
-•  Strabo  VIII.  p.  382.  und  nach  rieht.  Lesart  Hephaest.  p.  105.  vgl. 

Bergk  Artthol.  lyr  prolegg.  p.  92.  Die  Hauptstellen  aus  alten  litte- 
70  rarischen  Hegistern  gibt  dann  Suidas  unter  folgenden  Artikeln: 
AiowOtaSr/g  (r/v  äh  ovtog  täv  tr/g  nXetdäog),  Oftr/gog  (8 io  ovvrj- 
gt&firj&r/  totg  tatet,  o'i  td  Sevtegetu  tiöv  tgaytxäv  {%oven  xal  ixXrj- 
9rjoctv  tijg  aXeietäog),  £<ooi&eog  (teöv  tfjg  nletctdog  elg),  Avxdepgcov 
(Jene  yoöv  elg  zäv  intet,  oeziveg  nleidg  mvofida&ijoav) , ’AXi^ce v- 
dgog  AltmXög  (ovtog  x«l  tgetyeodiag  eygexxfiev  cbg  xal  rmv  lata 
tgetyixäv  ivez  xgt9rjvai,  oh  eg  inexlrj&ijetav  ij  nleidg),  £aioit/etvr}g 
(iott  8h  xal  etvtog  ix  zäv  £ tgetytxmv,  orziveg  eöioftexa&rjaetv  nXeedg), 
SoepoxXfj g ’A&tjvatog  (yiyove  8h  fierth  tijv  izXeidder,  rjtoi  uf  rä  rovg 
f"  tgetyixovg,  ottiveg  mvoftexoXhqoctv  nXetag),  &Uitsxog  ( iati  8h  tijg 
Sevtegag  zafceeog  täv  tgetytxmv,  oinvig  eloiv  J x«l  hxXej&rjaetv 
nleidg).  Hiezu  kommen  Strabo  XIV.  p.  675.  noirjztjg  8h  tgetyeg- 
8itxg  ugiertog  täv  tijg  nXetdäoc  /.ette/gii}tiovueveov  (besser  xezrage- 
9/iov/itvog)  Atovvaiär/c,  und  Ath.  XIV.  p.  664.  A.  von  Machon,  Jjv 
S eryetdog  notTjzr/g  tf  ttg  etXXog  zäv  fiexeh  toös  eazd.  Verbindet 
man  mit  dieser  letzten  Stelle,  die  einen  Komiker  angeht,  den 
Artikel  des  Suidas  über  Sophokles,  so  darf  angenommen  werden 
dafs  die  Pleias  als  eine  litterarischo  Gruppe  galt,  in  der  man 
die  vorzüglichsten  Dramatiker  der  Alexaudrinischen  Periode  ver- 
einigt dachte;  denn  sonst  boten  andere  Gattungen  noch  bedeu- 
tendere Dichter,  mit  denen  sich  Machon  vergleichen  liefe.  Zur 
Pleias  gehörten  Dichter,  welche  vorzugsweis  oder  ausschliefslich 
- Tragiker  waren:  dies  der  Grund  warum  man  auf  Leistungen 
solcher  die  gröfsoren  oder  anerkannten  Ruf  in  anderen  Gebieten 
.1'-  der  Dichtung  erwarben,  namentlich  auf  die  dramatischen  Arbeiten 
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von  Kallimachus  und  dem  etwas  älteren  Timon  keine  Rück- 
sicht nahm.  Jenem  hat  Suidas  aazvQtxci  ögäpaza,  zgaymSi'at, 
Htopcpdtcu  zugeschrieben,  von  denen  jede  Spur  fehlt;  Timon  aber 
mufs  ansehnliche  Studien  gemacht  haben,  Diog.  IX,  110.  xal  yatg 
nonjtittza  ovveygaipc  aal  fxr]  xal  zgaycpdtetg  xal  aazvgo tJj  xal  9qu- 
fiuza  xcapixü  zgidxoxza,  zgaytxd  Sk  i^rjxovza,  e&lovg  ze  xal  xivai- 
Sovg.  Die  dramatischen  Bestände  dieses  etwas  unordentlichen, 
vielleicht  aus  zwei  Notizen  gebildeten  Registers  sind  verhallt, 
doch  ist  bemerkenswert!!  dafs  auch  Timon  uns  zur  Plelas  führt, 
indem  derselbe  Diogenes  ib.  113.  von  ihm  anmerkt,  ptzeiiS ov  Sk 
zmv  zQaymSimv  ’Aie^ctvSgto  xal  'Ou.i}po>.  Die  Dichter  der  Pieias 
werden  meistentheils  in  01. 124  gesetzt;  denkwürdiges  soweit  es 
sie  betrifft,  ist  in  folgenden  Angaben  enthalten. 

Homer  Sohn  des  Andromachus  und  der  Dichterin  Myro  oder 
Moero  von  Byzanz  (Jacobs  Anth.  T.  XIII.  p.  920.  im  Artikel  Mvgas 
bei  Suidas  heifst  es  irrig  'Opi jgov  zov  zgayixov  &vydzrjg)  war  Ver- 
fasser von  45  Tragödien  (Snid.)  und  einer  Evgvnvleia  (Procl.  in 
Hesiod.  p.  6.);  in  Byzanz  erhielt  er  eine  Statue.  Die  korrekte  Poesie 
der  Mutter  bezeugen  ihre  zehn  Hexameter  bei  Ath.  XI.  p.  491. 
Sositheus,  ein  Nebenbuhler  jenes  Homer,  nach  Suidas  aus 
Alexandrien  in  Troas,  schrieb  in  Vers  und  Prosa.  Versteht  man 
Diog.  VII,  173.  richtig,  so  finden  wir  ihn  in  Athen,  dem  Schau- 
platz seiner  dramatischen  Wirksamkeit,  als  improvisirenden  Schau- 
spieler in  der  Zeit  des  Kleanthes.  Er  erneuerte  das  Satyrspiel  in 
alterthümliehem  Geist:  dieses  Verdienst  iäfst  Dioskorides  Ep.  29. 
A.  Pal.  VII,  707.  rühmend  einen  Satyr  auf  dem  Grabmal  des 
71  Dichters  aussprechen.  Eine  Sentenz  von  tragischer  Farbe  hat 
. Stob.  S.  51,  23.  Ewm&iov  Jg  ‘A&Unv  oder  vielmehr  ’At&liov,  sonst 
wird  er  selten  genannt.  Interessanter  ist  das  verfeinerte  Satyr- 
spiel Aizvegatjg,  eine  Verschmelzung  der  Sagen  vom  Schäfer 
Daphnie  und  vom  Unhold  Lityerses,  £co<n'&iog  6 zgaytodiortoiog 
iv  dgdtpazi  AäcpviSi  ij  Aizvigca  Ath.  X.  p.  415.  B.  mit  Anführung 
dreier  Verse  des  Prologs.  Ein  gröfseres  Bruchstück  des  letzteren 
in  21  trefflich  stilisirten  Versen  nebst  drei  vereinzelten,  die  sich 
im  Epilogus  befanden,  gab  Cäsaubonus  Lectt.  Theoer.  12.  aus 
einem  Scholion  zu  Theokrit  (Quelle  für  Tzetzcs  Chit.  II,  595.  sqq.), 
dann  Heeren  in  Bibi.  d.  alten  Litt.  St.  7.  Ined.  p.  10 — 16.  Weiter- 
hin haben  dasselbe  behandelt  Eichstädt  de  dram.  comico  ■ tatyr. 
pp.  8.  sqq.  130.  sqq.  Hermann  Opusc.  I.  p.  63.  sqq.  Friebel  Salyrogr. 
f'ragm.  p.  121.  sqq.  Westermann  Mythogr.p.  348.  Nauck  p.  640. 

Lykophron  mufs  Aufmerksamkeit  gefunden  haben,  denn  ein 
Artikel  des  Suidas  führt  20  Titel  seiner  Tragödien  (nach  Tzetzes 
war  die  Gesamtzahl  46  oder  64),  alphabetisch  geordnet  auf. 
Den  Sinn  seines  Zusatzes,  di aoxivf/  ff  iazlv  (x  zavtav  6 Nav- 
nhos,  hat  Welcker  p.  1257.  wider  Erwarten  so  gefafst:  „Originalität 
der  Ausführung  ergibt  sich  aus  der  Bemerkung,  dafs  von  allen 
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zwanzig  nur  der  Nanplios  Ueberarbeitung  eines  älteren  Stückes 
sei.“  Im  Gegentheil  erfährt  man  die  nicht  uninteressante  Notiz : 
19  Stücke  waren  unverändert  geblieben  (vermuthlich  wie  sie 
aufs  Theater  kamen),  nur  den  Nanplios  las  man  in  zweiter  Be- 
arbeitung. Stobaeus  citirt  ein  tragisches  Fragment,  worin  die 
gesuchte  Phrase,  orav  # ffpignij  lo (o&tov  ßiov,  dem  Athe- 

naeus  aber  X.  p.  420.  und  Diog.  II,  140.  verdanken  wir  einige 
zwar  gesucht  aber  zierlich  stilisirte  Verse  aus  dem  Satyrspiel 
Mcvedr/fios,  einem  Genrebild  naturalistischer  Askese,  zu  dem  der 
von  ihm  verehrte  (falsch  sagt  ftrl  xartqicoxrjctt  Ath.  II.  p.  65.  D.) 
Philosoph  Menedemus  manchen  mit  Ironie  gefafsten  Zug  geliefert 
hatte,  derselbe  der  auch  seinen  Landsmann  als  Tragiker  schätzte, 
Diog.  II,  133.  Sonst  ist  bezeichnend  (Anm.  zu  §.  78, 4.)  dafe  Phi- 
ladelphus  gerade  dem  Lykophron  die  komische  Litteratnr  in 
der  grofsen  Bibliothek  zur  Revision  übertrug.  AlexanderAeto- 
lus,  von  demselben  Könige  für  Revision  der  Tragiker  bestellt, 
blieb  in  diesem  Fach  unbekannt,  wenn  er  auch  bei  Ath.  XV, 
p.  699.  B.  6 rgaymSioMäaxaXoe  heilst.  Philiskos  aus  Korkyra, 
als  Dionysospriester  aus  Ath.  V.  p.  198.  C.  bekannt,  den  wie  Plinius 
sagt  Protogenes  in  dichterischer  Meditation  malte,  hat  sich  durch 
das  choriambische  metrum  Phiticium  verewigt  und  in  einem  Aus- 
spruch bei  Hephaest.  p.  53.  sich  selber  als  dessen  Erfinder,  nur 
mit  der  Schreibung  seines  Namens  dhlfxot»,  bezeichnet.  Auch 
schreibt  Schol.  Hephaest.  in  ed.  2.  Gaisf.  QiXmos.  Weniges  hat 
aus  ihm  Stobaeus.  Indessen  macht  ein  gleichnamiger  Komiker 
manches  streitig,  Meineke  Com.  1.424.  Sosiphanes,  nach  dem 
71  Artikel  des  Suidas  (er  habe  in  den  letzten  Zeiten  Königs  Philipp 
oder  unter  Alexander  dem  Grofsen  gelebt)  erscheint  er  als  älte- 
ster inderPleias;  ferner  heifst  es  dort  dafs  er  73  Stücke  schrieb 
und  siebenmal  siegte.  Sein  Stil  erinnert  im  gröfsten  Bruchstück 
bei  Stob.  S.  22,  3.  lebhaft  an  Euripides.  Bezeichnend  ist  xuit 
i£ovaiaie,  und  weiterhin,  wenn  man  trauen  darf,  rov  -xvgtov 
Aiitjv.  Die  spärlichen  Notizen  gibt  Naeke  p.  28.  sqq. ; den  beiden 
Versen  aus  dem  MtXiaygo s Schol.  Apoll.  III,  538.  fehlt  jetzt  der 
rechte  Zusammenhang,  denn  der  eingeschobene  Trimeter  ist  Er- 
findung des  Comes  Natalis.  Dionysiades  der  oben  erwähnte 
Kilikier  (bei  Strabo  weniger  korrekt  Dionysides)  ist  durch  einen 
spät  nachgetragenen  Artikel  bei  Suidas  bekannt  geworden.  Dort 
wird  nächst  anderen  Schriften  sein  dramatisches  Skizzenbuch, 
XagcrxTijgee  oder  fciloxmpmdds,  hervorgehoben;  wie  man  aber 
immer  den  Plan  dieses  Theater- Almanachs  deuten  mag,  der  viel- 
leicht zum  Gebrauch  des  Bühnenspiels  bestimmt  war:  immer  tritt 
als  ein  charakteristischer  Zug  jenes  buchgelehrten  Zeitalters  die 
Verbindung  der  Tragödie  mit  der  komischen  Poesie  hervor. 
Endlich  mag  die  Reihe  der  Alexandrinischen  Dramatiker  schlie- 
fsen  Aeschylus  aus  Alexandria,  Verfasser  von  Mtaarjviaxä, 
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ävfjQ  svnaidevxog,  wie  Athen.  XIII.  p.  599.  E.  sagt,  der  seinen 
’Jpiq>ixQva>v  citirt. 

Weiterhin  Ezechiel,  dessen  269  nüchterne  Trimeter  man  zum 
Theil  dom  Clemens  Strom.  I.  p.  149.  (’E£exir/log  6 tmv  ’IovBa'Cxäv 
xgaycpüimv  «oiijnjs  iv  toi  txiygatpopsvm  ägäpa xi  ’E£aya>yrj)  und 
in  beträchtlicher  Zahl  dem  Euseb.  P.  Eu.  IX,  28. 29.  verdankt. 
Er  schrieb  im  2.  Jahrh.  a.  Chr.,  nicht  im  2.  p.  Cbr.  wie  Magnin  nach 
Le  Jloyne  u.a.  meinte:  s.  W.  Dindorf  praef.  Eusebii  P.  E.  p.  19.  sqq. 
Dieser  ausgemergelte  heilige  Dialog  eines  Jüdischen  Dilettanten  hat 
mit  einem  Drama  nichts  gemein  als  den  äufserlichen  Zuschnitt  und 
redet  ein  gewandtes  aber  flaches  Griechisch.  Hiernach  bleibt 
ihm  nur  ein  kulturhistorisches  Interesse.  Das  Gedicht  hat  einige- 
mal einzeln  edirt  Fed.  Morollus  seit  1580.  Aufgenemmen  in 
die  Sammlung  der  Libri  apocryphi  recoyniti  von  Augusti  1804. 
Monogr.  von  Eichhorn  in  Comm.  Soc.  Gott,  reccntt.  T.  II.  p.  18.  sq. 
der  gegen  alle  Wahrscheinlichkeit  meint  dafs  Ezechiel  für  die 
Bühne  geschrieben  habe.  Wichtiger:  Ezechiel  u.  Philo  des  älte- 
ren Jerusalem,  herausg.  u.  komm.  v.  Philippson,  Berl.  1830.  Zu- 
letzt DUbner  zugleich  mit  Xg.  TI.  Einem  sprachgewandten  Juden 
gehören  auch  mehrere  der  unter  den  Namen  Aeschylus  und 
Sophokles  gedichteten  Sprüchlein,  denen  Eusebius  und  mancher 
Neuere  Glauben  schenkte;  die  Gedanken  sind  darin  gleich  auf- 
fallend als  der  Stil:  Bückh  Gr.  Trag.  Princ.  c.  12.  Dindorf  praef. 
Sopb.  cxtr.  Die  nächsten  Tragüdiendichter  belaufen  sich  auf 
eine  geringe  Zahl,  meistentheils  von  Dilettanten.  Der  Arme- 
nische König  Artavasdes,  Plut.  Crass.  33.  Sophokles,  bereits 
p.  55.  in  des  alten  Sophokles  Familie  genannt,  nach  der  zweiten 
Orchomenischen  Inschrift  noirjxijg  t gaycaSiäv  Xotpoxlrjg  £o<po- 
xliovg  ’A&rivaiog.  Theaterdichter  Klitos,  angeredet  in  der 
Teischen  Inschrift  C.  I.  n.  3105.  Klein  Kalhodtvovg  xgayiathßv 
notyxa  jipijffT«  zaigs.  Auch  dor  in  allen  litterarischen  Fächern 
73  bewanderte  Nikolaos  von  Damaskos,  avx o'g  te  xgaycpSiag  inoiei 
x«l  xwpoidi'as  evioxTpovg,  Suid.,  aber  xd  dgäpa  xijs  üeoaavnjs, 
nach  der  Andeutung  des  Eust.  in  Dionys,  p.  291.  ein  Gedicht  des 
Damascenus,  ist  jenem  Nikolaos  fremd.  In  Zeiten  derSophistik 
waren  Tragiker  Isagoras  Philostr.  V.  S.  II,  11.  p.  591.  Pamme- 
nes  ib.  II,  1,7.  p.  554.  Philostratus  der  ältere  schrieb  nach 
Suidas  43  Tragödien  nebst  14  Komödien.  Einen  Tragiker  He- 
liodor aus  Athen  (ileineke  Comm.  misc.  c.  3.)  kennt  Galen. 
Unter  Hadrian  schrieb  der  Cyniker  Oenowaus  aus  Gadara, 
Verfasser  anstöfsiger  Tragödien,  tygaipt  yäg  xal  xguytgdictg  xoig 
löyotg  x ols  iavxov  nagaxlrjoiag  Iulian.  Or.  VII.  p.  210.  Dazu  kamen 
die  moralisirenden  Arbeiten  der  Philosophen,  und  sieht  man  auf 
den  Ton  der  aus  Chares,  Hippothoon  und  anderen  Unbe- 
kannten (Nauck  p.  642.  ff.)  ausgezogenen  Sentenzen,  so  standen 
sie  dem  nüchternen  Vortrag  der  Komödie  nahe  genug.  Weiter 
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Uebungen  der  Römer  im  ersten  Jahrhundert  der  Kaiserzeit 
(Welcker  p.  1329.),  von  denen  uns  die  lieblichen,  fast  zu  glatten 
V erse  der  Medea  Tlofntritov  Max.gov  Stob.  S.  78,  7.  einen  günsti- 
gen Begriff  geben.  Dieser  Pompeius  Macer  gehörte  wol  zur 
Familie  des  Mytilenaeers  Theophanes,  Meineke  Vmd.  Strab.  p.  214. 
Manches  Bruchstück  überrascht  durch  ein  formales  Talent ; man 
bemerkt  eine  sehr  entwickelte  Kunst,  die  Klassiker  in  Wendungen 
und  Pathos  zu  kopiren,  in  der  etwas  vom  Ton  der  alten  Meister 
nachklingt,  bei  Patrokles  dem  Thurier,  Stob.  S.  111,  3.  (oben 
p.  63.)  Das  Motiv  der  späteren  Tragödien  war  wol  nur  stili- 
stischer Art.  Die  Mehrzahl  beschränkte  sich  nach  Art  von  Eze- 
chiel auf  trocken  deklamirte  Iamben,  und  diese  Partie  war  es 
allein  die  nach  Dio  Chrysost.  Or.  19.  extr.  T.  L p.  487.  (302.) 
auf  dem  Theater  Stand  hielt:  zije  dl  zgaymdiag  zä  fiiv  lapzga 
ms  loixt  (levsi,  leyco  St  zu  lafißila,  zovzoov  tzigrj  3te£iuaiv  iv 
zo?s  (teazQois,  za  dt  /lalaxcozcga  t£zggvrjxs,  za  ntgl  za  (zilr).  Noch 
entschiedener  sagt  Encom.  Demosth.  27.  bei  Lucian,  wenn  man 
den  besseren  MSS.  (die  Lesart  der  interpolirten  deutet  Welcker 
p.  911.)  folgt,  dafs  die  dramatische  Poesie  versiegt  sei,  xai  zcö 
diowoco  tö  fztv  zroiizv  xzo fitodiag  rj  zgaymdCat  IxliXuitzai , doch 
bedeutet  jenes  Zeugnil's  wenig,  da  die  Schrift  in  eine  späte,  viel- 
leicht Byzantinische  Zeit  fällt.  Reproduktionen  Griechischer 
Monodien  brachte  Nero  (Suet.  21.)  auf  die  Bühne,  doch  nur  um 
mit  Beiner  Stimme  zu  glänzen.  Den  Schlufs  machen  fromme 
Kompilationen  der  heiligen  Geschichte.  Solche  versuchte  der 
Presbyter  Apollinaris,  damit  die  profane  Lektüre  beseitigt 
würde,  Sozom.  V,  18.  Dann  der  Cento  Xgtezös  Tzdayrnv  in  2610 
Versen  bei  Gregorius  Nazianzenus:  aus  MSS.  berichtigt  nebst 
Ezechiel  bei  der  Didotschen  Ausgabe  von  Euripides  Fragments 
durch  Dübner  P.  1846.  Nach  ihm  A.  Ellissen,  Der  leidende 
Christus  — im  Originaltext  und  in  metrischer  Verdeutschung  — 
herausgeg.  Leipz.  1855.  Diese  Kompilation  hat  keinen  anderen 
74  Werth  als  dafs  sie  brauchbares  Material  für  die  Kritik  der  Tra- 
giker, besonders  des  Euripides  liefert.  Valckenaer  und  Porson 
habenden  JF.  77.  fleifsig  genutzt;  dieses  Thema  behandelt  Döring 
im  Philol.  Bd.  23.  p.  577.  ff.  25.  p.  221.  ff.  Ein  Gegenstück  mit  paro- 
dischem  Humor,  erfüllt  von  Anspielungen  auf  Euripides,  sind 
Ocypus  und  Tragodopodagra  unter  dem  Namen  des  Lucian.  Den 
Namen  einer  zgaytpdta  führte  die  pathetische  Monodie  des  Ti- 
motheus Gazaeus,  ein  Jammerlied  das  an  Kaiser  Anastasius 
wegen  der  unerschwinglichen  Kopfsteuer  (Suid.  v.  und  Cedren. 
p.358.)  gerichtet  war!  Auch  die  letzten  Byzantiner  hatten  bis- 
weilen ihre  moralischen  Gedanken  in  einen  trocknen  iambischen 
Dialog  gefafst:  so  Theod.  Prodromus  in  der  ’Jjto'dijpae  qp tUa 
und  die  Kleinigkeit,  die  zuerst  Fr.  Morellus  Par.  1593.  herausgab, 

c.  /' i .i  > . ' i Job.. 
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W-aj/tlgov  Mixaf/loe  8gafiäxiov,  berichtigt  von  Dtibner  in  der 
gedachten  Appendix  Eurip.  Fragin. 

Ueber  das  Schauspielwesen  der  jüngeren  Zeit  das  in  pracht- 
vollen Agonen  und  Theatern  glänzte,  seitdem  Alexander  der 
Grofse  mit  leidenschaftlicher  Neigung  die  Virtuosität  der  Tragöden 
(cf.  Plut.  Alex.  4.  29.)  und  musische  Wettkämpfe  begünstigt  hatte, 
genügt  es  auf  die  reichen  Sammlungen  zu  verweisen,  welche 
von  Welcker  in  fast  chronologischer  Abfolge  gegeben  sind 
p.  1239 — 42.  1271.  ff.  Von  den  Theatern  Wieseler  Gr.  Theater 
p.  188.  ff.  Ein  anschauliches  Bild  des  orientalisch  gefärbten  Dio- 
nysischen Prunks  gewährt  was  vom  königlichen  Pomp,  welchen 
die  penteterisehe  Prozession  unter  Philadelphus  in  Alexandria 
so  kunstreich  als  verschwenderisch  entfaltete,  Athenaeus  aus 
Kallixenus  V.  p.  196 — 203.  erzählt.  Vor  allen  hat  in  Alexandria 
und  Antiochia  das  Theaterwesen  fortdauernd  bis  zur  sinkenden 
Kaiserzeit  eine  glänzende  Rolle  gespielt.  Auch  an  Höfe  der  bar- 
barischen Könige,  des  Parthischen  oder  des  Armeniers,  verirrten 
sich  gelegentlich  Griechische  Schauspieler:  Plut.  lucull.  29.  und 
die  denkwürdige  Stelle  Crass.  33.  Diese  Schaustücke  der  Fürsten 
kehren  in  einer  ermüdenden  Reihe  von  Belegen  wieder : an  allen 
‘ Orten  sammeln  sich  Massen  und  Aufgebote  theatralischer  Künst- 
ler, um  zur  Vollständigkeit  bei  Festen  und  prunkhaften  Gelagen 
mitzuwirken.  Gleich  unentbehrlich  wurden  Griechische  Schau- 
spieler für  die  Weltherrscher  in  Rom  seit  M.  Fulvius  Nobilior, 
wo  jede  Siegesfeier  durch  ludi  Grncci  verherrlicht  werden  mufste, 
Welcker  p.  1324.  fg.  Die  Zusammensetzung  dieser  dramatischen 
Aufführungen  lehren  (nächst  der  nachbarlichen  Urkunde  für  Am- 
phiaraea  oben  p.  11.  und  der  von  Aphrodisias  C.  I.  n.  2759.)  die 
beiden  Orchomenischen  Inschriften  (C.  I-  n.  1583.  fg.),  deren  jün- 
gere um  01. 145  fällt:  beide  Denkmäler  des  musischen  Agon  an 
den  Charitesien.  In  der  ersten  werden  genannt  ein  Tragöde 
und  Komöde,  daneben  xd  izuvUia  Kco/iaVväog  oder  der  Sänger 
eines  melischen  Siegesliedes,  dieser  sowie  der  Komöde  geborene 
7S  Boeoter.  In  der  anderen  weit  reicheren  Inschrift  figuriren  als 
Sieger  unter  anderen  Künstlern  und  Deklamatoren  ein  xgaym- 
86g,  xcoprodo's , woirjxr/s  aaxvgtov  (beide  Thebaner),  ein  vnongixrjg 
aus  Tarent,  nonjtr)g  tgaym8imv  Sophokles  aus  Athen,  ein  vno- 
xpixjjs  aus  Theben,  jtoitjojs  xcofuadtäv  Alexander  ans  Athen,  ein 
eiroxpirf/s  aus  Athen;  am  Schlufs  als  Sieger  an  den  Homolo'ien 
derselbe  Alexander  xd  knivCxua  xt<»iup8imv  noiiynjg.  Der  vxc oxpt- 
xijf  aber  hat  dankbare  Partien  oder  $rjt reig  deklamirt,  wie  der 
in  der  Thespischen  Inschrift  1585.  genannte  xgaycoSog  nuXtuäg 
zQctytpSlag,  und  in  gleicher  Weise  der  vjroxpixjjs  xamijs  xgayw- 
8lccg,  der  nach  dem  «oojxijs  xcuvrjg  xq.  (beide  sind  Athener)  auf- 
tritt.  Daneben  hat  dort  auch  der  Schauspieler  der  alten  Ko- 
mödie Platz  gefunden.  Vgl.  oben  p.  11.  Der  Vortrag  schöner 
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tragischer  Stellen,  die  selbst  ein  Gerichtshof  in  Athen  (Aristoph. 
Fesp.  600.)  sich  deklamiren  liefe , gehörte  zur  Ausstattung  der 
Gastmäler  (fo'onj  %axa  diCnvov  Ephipp.  ap.  Ath.  XI.  p.  482.  D.)-, 
nachdem  also  die  Recitation  der  Glanzpartien  durch  grofse  Tra- 
göden (wie  Neoptoiemua,  Diod.  XVI,  92.)  bei  königlichen  Gast- 
mälern  aufgekommen  war,  häufte  die  Römische  Kaiserzeit,  in 
welche  die  dritte  Inschrift  fällt,  verschwenderisch  für  gleichen 
Anlafs  eine  Fülle  dramatischer  Genüfse.  Spartian.  Hadr.  26.  In 
convivio  tragoedias,  comoedias,  Atellanas , sambucas,  lectores,  poe- 
tas  pro  re  semper  exhibuit.  Man  weifs  dafs  Hadrians  Freigelassener 
Aristomenes  dgxaiag  xwptpäius  vxongtrqe  war,  Ath.  III.  p.  116.  A. 
Nichts  berechtigt  aber  mit  Welcker  p.  1278.  ff.  an  Aufführung 
ganzer  alter  Dramen  zu  denken;  solches  erweisen  weder  die 
vorhin  erwähnten  Worte  des  Dio  noch  thut  man  gut  auf  Stellen 
des  Philostratus  sich  zu  berufen.  Uebrigens  hat  derselbe  p.  1297 — 
1303.  aus  alten  Angaben  und  aus  Beobachtungen  der  Reisenden 
auch  ein  Verzeichnils  von  Theatern  auf  fast  jedem  Fleck  der 
hellenisirten  Welt  zusammengestellt. 

Zum  Schlufs  eine  Nachweisung  über  die  sociale  Verfassung 
der  späteren  Schauspieler,  die  so  häufig  in  Texten  und  Inschriften 
genannt  werden,  of  nsgi  diowaov  ttxvitui  (s.  Wytt.  in  Plut.  T.  VI. 
p.  619.),  of  änd  — of  Inl  cxrjvjje  (Schaef.  Melett.  p.  27.  Bast.  App. 
Ep.  Crit.  p.  V.) , artifices  scenici,  nach  dem  Standort  von  Vitruv. 
V,  7.  unterschieden : — upud  eos  tragid  et  comid  actores  m teena 
peragunt,  rcliqui  autem  artifices  suas  per  orchestram  praestant 
actiones.  Allmälich  ist  9vpUri  ein  allgemeiner  Ausdruck  für 
die  Bühne  der  Dichter,  Histrionen  und  Musiker  geworden,  be- 
sonders als  Bezeichnung  der  dyöivte  povtnxol  oder  öv/islixoi, 
Lob.  in  Phryn.  p.  164.  Preise  (bis  zum  Talent)  förderten  den 
heifsen  Wetteifer  um  den  Sieg  und  gaben  aller  Parteiung  einen 
willkommenen  Anstofs:  cf.  Plut.  Symp.  V,  2.  Philostr.  V.  Soph. 
p.  616.  Liban.  II.  p.  647.  Nicht  selten  waren  Agonotheten  die  mit 
unabhängigem  Sinn  das  Richteramt  führten:  wenn  auch  wenige 
wie  Polemon  bei  Philostr.  p.  541.  f.  Von  grofser  Bedeutung  war 
das  Zunftwesen  der  Schauspielertrupps,  odvodoi  (auch  im  Latei- 
nischen Gebrauch),  da  die  Dionysischen  Künstler  als  privilegirter 
Stand  einen  eigentümlichen  Organismus  besafsen:  allgemein 
Wessel,  in  Diod.  IV,  6.  Böttiger  Opvsc.  p.  338.  sq.  Diese  Verfafsung 
ansäfsiger  und  wandernder  Trupps  (ntpiwoltcrrixi)  avrodog)  er- 
scheint im  alten  Ionischen  Städtegebiet,  namentlich  in  Teos  und 
Lebedos  (C.  I.  n.  2933.  Strabo  XIV.  p.  643.),  besonders  ausgebildet, 
und  wir  erlangen  aus  Inschriften  jener  Gegenden  die  vollstän- 
digsten antiquarischen  Aufschlüsse:  eine  Zahl  derselben  hat 
Böckh  in  C.  I.  n.  3067 — 70.  erläutert.  Der  Ionischen  Gesellschaft 
ist  analog  die  Dorische  (Annal.  d.  archaeol.  Inst.  1861.  T.  33.  p.  17.), 
tO  xoivöv  tön  neqi  tov  diowoov  zeivitmv  zäv  'Ia&pov  xal  Ni- 
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pia g xijg  b 'Agyu  emceycoyfig.  Nachtrag  bei  Ussing  Inter.  Gr. 
ined.p.27.  Sie  waren  mit  schönen  Vorrechten  ausgestattet,  der 
üavlia,  äetpältia,  äreltia,  deren  letztere  Diod.  IV,  5.  begründet, 
nicht  selten  auch  dem  Ehrenbürgerrecht.  Manche  Mitglieder  eines 
so  geehrten  Standes  mochten  in  Bildung  hoch  stehen,  wie  jener 
Sempronius  Nikokrates,  der  von  sich  verkündet  Append.  Epigr. 
A.  Pal.  n.  252.  "Hurjv  not\  povatxog  dvrjg,  Tloir\xi)g  xcd  xi&ctQiex rjg, 
Mähaxa  äh  xcd  avvoSlxrjg  xrl.  Die  so  häutig  gerügte  &eaxQo- 
f lavt'a,  welche  die  christlichen  Autoren  in  heftiger  Polemik  be- 
stritten (Hemst.  Append.  in  Lucian.  p.  15.  einiges  Kreuser  Rha- 
psoden  p.  306.),  könnte  zweifeln  lassen  ob  sie  das  dramatische 
Schauspiel  oder  die  Mimen  und  Pantomimen  betraf;  aber  die 
nur  zu  gewisse  Leidenschaft  jener  Zeiten  fiir  ludi  scenici  führt 
allein  auf  den  Pantomimus  und  seine  sinnlichen  Themen.  Den 
Schutz  der  ptpoi  und  o’pj; rjozal  hat  Libaniua  T.  III.  gegen  Ari- 
stides übernommen,  wenn  er  anch  beiläufig  p.  375.  der  theatra- 
lischen Poesie  gedenkt,  wie  letzteres  noch  Synesius  de  prvvid. 

р.  106.  thut.  Selbst  Simplicius  in  Epict.  49.  (Weleker  p.  1318. 
citirt  ihn  als  Beleg  für  die  lange  Dauer  des  Biihnenspiels)  meint 
die  mimische  Kunst,  wie  man  aus  dem  Wort  xn n)paxa  p.  445. 

I , schliefsen  kann,  Bald  nach  dem  dritten  Jahrhundert  verschwin- 
det die  Spur  eines  festen  tragischen  Repertoire.  Die  Charakte- 
ristiken bei  Müller  de  genio , tnoribus  et  luxu  aevi  Thcodotiam 

с.  9.  enthalten  daher  überall  nur  Züge  fiir  Pantomimen  und 
Tänzer,  welche  von  singenden  Chören  begleitet  wurden,  sonst  aber 
wenig  erhebliche  Thatsachen,  welche  die  lebendige  Fortdauer 
der  Tragödie  auf  einer  Bühne  voraussetzen.  Derselbe  vermuthet 
dafs  Justinian  die  dramatischen  Darstellungen  gänzlich  auf  hob; 
zwar  bew'og  ihn  ein  Tumult  im  Theater  zu  Antiocliia  (Malal.p.448.) 
einzuschreiten,  doch  besagen  die  Worte  ixoilvce  xtjv  &tav  xov 
9ecixQov  nicht  dafs  dramatische  Darstellungen  untersagt  wurden. 
Allem  Anschein  nach  war  aber  die  tragische  Kunst  und  Bühne 
bereits  ohne  Geräusch  samt  aller  Poesie  vorübergegangen,  und 
nirgend  hört  man  von  einem  kaiserlichen  Beschlufs,  der  sie  be- 
droht hätte.  Denn  seitdem  das  Christenthum  in  den  Ordnungen 
des  Kaiserreichs  wurzelte,  war  es  unvermeidlich  dafs  die  tra- 
gische Dichtung  vom  Schauplatz  abtrat  und  nur  in  stillen,  nicht 
zu  lebhaften  Studien  der  Gelehrten  fortlebte. 
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77-114.  Aeufsere  Verfassung  der  Tragödie,  ihres 
Haushaltes  und  ihrer  Kunst. 

Litteratnr,  die  frühere  zum  grofsen  Theil  populär:  UmrifBe 
bei  Schlegel  draraat.  Kunst  u.  Litt.  I.  Vorl.  8.  Kannegiefser 
d.  alte  komische  Bühne  in  Athen,  Breslau  1817.  James  Tate 
sketch  of  the  history  and  the  exhibition  of  the  Grccian  drama, 
Cambr.  1827 — 30.  Abhandl.  im  Mus.  Crit.  Cant.  II.  Müller  hinter 
Aeschyl.  Eumeniden,  erliiut.  Abhandl.  p.  71 — 106.  Gesch.  der  Gr. 
Litt.  K.  22.  zu  vergl.  mit  G.  Hermanns  Recension  v.  Müllers  Eumen. 
Leipz.  1835.  p.  127.  ff.  W.  S c h n e i d e r Das  Attische  Theaterwesen, 
Weimar  1835.  8.  C.  E.  Gepport  Die  altgriecb.  Bühne  darge- 
stellt, Leipz.  1843.  8,  G.  Hermann  Be  re  scenica  in  Aeschyli 
Orestea,  L.  1846.  Ä.  'Witzsehel  Die  trag.  Bühne  in  Athen, 
Jena  1847.  und  in  den  beiden  Artikeln  derStuttg.  Real-Encyklop. 
Theatrnm  und  Tragoedia.  J.  Sommerbrodt  Be  Aeschyli  re 
scenica  drei  Progr.  Liegnitz  1848 — 51.  Anclam  1858.  Fr.  Wie- 
sel er  Theatergebäude  und  Denkmäler  des  Bühnenwesens  bei 
d.  Gr.  u.  R.  Gött.  1851.  Fol.  Dess.  Das  Theater  in  Athen,  Gütt. 
1865.  und  ausführlich  in  d.  Brockli.  Encycl.  Th.  83. 1866.  p.  159 — 
256.  J.  G.  Rothmann  Das  Theatergebäude  zu  Athen,  Torgau 
1852.  4.  Dess.  Beiträge  zur  Einführung  in  d.  Verständnifs  d.  Gr. 
Trag.  Leipz.  1863.  Sammlungen  bei  Bode  Gesell,  der  Hellen. 
Dichtk.  III , 1.  Absehn.  6. 7.  und  ein  ausgedehntes  Repertorium 
für  scenische  Alterthüiner  der  Bühne  Athens  von  A.  Müller, 
Philol.  Bd.  23.  p.278  — 345.482  — 540.  Ueberblick  in  Guhl  und 
Koner  D.  Leben  d.  Gr.  u.R.  p.  321.  ff.  Einiges  bei  C.  I.  Grysar 
de  Graecorum  tragoedia  qualis  fiät  circum  tempora  Bemosthenis, 
Colon.  1830. 4.  ' 


a.  Bühne  und  Einrichtung  des  Attischen  Theaters. 

1.  Bei  den  Theatern  wurde  von  den  Alten  weni- 
ger auf  schöne  Formen  und  iinfseren  Glanz  als  auf  das 
praktische  Bedürfnifs  gesehen.  Sie  gehörten  nicht  unter 
die  Prachtbauten,  sondern  sollten  in  aller  Einfachheit  ihrem 
wesentlichen  Zweck  entsprechen,  und  da  sie  hauptsächlich 
bestimmt  waren  die  Gesamtheit  der  einheimischen  Bürger 
zur  Schau  dramatischer  oder  musikalischer  Spiele,  dann 
aufserordentliche  Volksversammlungen  für  manchen  feierli- 
chen oder  ehrenvollen  Akt  aufzunehmen,  so  mufsten  sie  sich 
in  schicklicher  Tiefe  ausdehnen,  die  denn  auch  einen  voll- 
ständigen Ueberblick  der  scenischen  Darstellungen  verstat- 

Bornhardy,  Griechische  Idtt.-Geschlchte.Tb.  II.  Abth.  3»  3.  Aua.  8 
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tete.  Der  Btthnenrauin  war  ein  später  Anhang  und  der 
kleinste  Tlieil  der  Theater.  Demgemäfs  bedeutet  ötaTQov 
in  alter  Zeit  die  versammelte  Menge,  nicht  das  Gebäude. 
Sie  mufsten  daher  geräumig  sein,  und  die  Mehrzahl  war 
ungewöhnlich  grofs;  wie  der  Oeffenflichkeit  in  politischen 
Versammlungen  und  bei  Festen  unter  freiem  Himmel  zu- 
kam, waren  sic  weder  bedeckt  noch  gegen  Wetter  und 
Sonne  geschützt,  auch  nur  auf  eine  Zusammenkunft  am 
hellen  Tage  berechnet.  Eine  freie  beschränkte  Scene,  die 
nur  wenige  Personen  zuliefs  und  einen  geringen  Wechsel 
der  Scenerie  erfuhr,  versetzte  den  gewöhnlichen  Lauf  einer 
78  dramatischen  Handlung  auf  den  Vorplatz  eines  Fürstenhauses 
oder  in  den  offenen  Raum  der  Strafse,  wohin  das  Volk, 
durch  den  Chor  vertreten,  als  Zuschauer  oder  Theilnehmer, 
treten  darf.  Bei  der  Anlage  der  Theater  wurden  erhöhte 
Punkte  benutzt;  die  meisten  lagen  an  Abhängen,  wo  man 
nicht  selten  auf  das  Meer  oder  in  eine  schöne  Landschaft 
blickte.  Sie  waren  gewöhnlich  steinerne  Gebäude ; das  Thea- 
ter in  Athen  (Dionysostheater,  ro  Iv  Aiovvaov  frtazQov) 
auf  der  Südseite  der  Akropolis  in  der  Gegend  Limnae  ge- 
legen, welches  im  heiligen  Bezirk  des  Dionysos  und  in  der 
Nähe  seines  ältesten  Heiligthums  an  einen  Hügel  lehnte, 
begann  man  nicht  vor  Olymp.  70  oder  in  der  frühesten 
Periode  des  Aeschylus,  nachdem  die  ehemals  aus  Holz  er- 
richteten Gerüste  der  wandelbaren  Schaubühne  (fj  oioq  «t- 
yeiQov  D-ea)  eingestürzt  waren ; dieser  Steinbau  wurde  spät 
unter  der  Verwaltung  des  Redners  Lykurg  vollendet  Die 
Architektur  der  Theater  gewann  allmälich  an  Schönheit 
und  Symmetrie;  die  vorzüglichsten  fanden  sich  im  Peloponnes 
und  in  Kolonien,  Sicilien  besafs  die  geräumigsten  und  präch- 
tigsten Gebäude  dieser  Art : vor  anderen  werden  gerühmt 
die  von  Megalopolis,  Epidaurus,  Aegina,  Syrakus,  Tauro- 
menium.  Das  Ganze  des  Theaterbaus  war  von  Säulengängen 
umgeben,  in  denen  die  Zuschauer  bei  gröfseren  Pausen 
verweilten,  und  befafste  zwei  sehr  ungleiche  Hälften,  die  zahl- 
reich aufsteigenden  Sitzreihen  für  Zuschauer  und  den  engen 
Btthnenraum  für  Chor  und  Schauspieler,  das  heifst,  einen 
Halbkreis  und  ein  mehr  in  die  Länge  als  Tiefe  gestrecktes 
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Rechteck,  zwischen  beiden  aber  lag  als  Mittelraum  die 
Orchestra.  Theatron  und  Skene  waren  zwei  von  einander 
ganz  getrennte  Bauten ; sie  hatten  daher  auch  verschiedene 
Standpunkte,  weshalb  die  Bezeichnungen  rechts  nnd  links 
für  Schauspieler  nnd  Zuschauer  den  entgegengesetzten  Werth 
hatten.  Alle  Fragen  über  wesentliches  Detail  welche  nur 
aus  örtlicher  Anschauung  oder  technischer  Sachkenntnifs 
sich  beantworten  lassen,  betreffen  diesen  an  die  Enden  des 
Halbkreises  angeschobenen  Querbau. 

Für  den  litterarischen  Gesichtspunkt  sind  folgende 
Thatsachen  erheblich.  Die  Sitze  der  Zuschauer  stiegen 
im  Halbmond  vom  untersten  Baum  bis  zu  mäfsiger  Höhe, 
indem  sie  ringsum  aus  einem  Mittelpunkt  keilförmig  oder 
coneentri8ch  sich  erhoben;  und  hier  kamen  Abhänge  von 
Beigen  woran  die  Theater  lehnten  zu  statten,  um  Stufen 
über  einander  bequem  anzubringen ; die  Sitze  waren  daher 
7»  gewöhnlich  aus  dem  Felsen  gehauen , zuweilen  auch  das 
Seenengebände.  Hiedurch  wurde  grofsen  Volksmengen  mög- 
lich aus  weiter  Entfernung  zu  sehen  und,  was  noch  wich- 
tiger war,  vermöge  der  passenden  akustischen  Einrichtung 
vollkommen  zu  hören:  beiden  Zwecken  entsprachen  nicht 
nur  die  Schauspieler  in  Tracht,  Haltung  und  Vortrag,  son- 
dern auch  die  Stimmen  der  Choreuten  und  ihre  schwierigen 
Gesänge  konnten  klar  und  vernehmlich  durchdringen,  ohne 
dafs  die  Töne  sich  verflüchtigten  oder  brachen.  Die  Sitz- 
reihen, zum  Theil  auch  die  Bühnenfront  wurden  in  mehreren 
Theatern  einer  jüngeren  Zeit  durch  hohe  schmucklose  Mauern 
umsehlofsen.  Zwischen  und  neben  den  aufsteigenden  Sitz- 
reihen liefen  Gänge  (xarato/nj,  iter  praecmctionis ) : sie  durch- 
schnitten jene  bis  zu  den  äufsersten  Winkeln  der  Theater- 
wand und  erleichterten  ohne  Störung  den  Ab-  und  Zugang; 
dazwischen  waren  Treppen  in  gröfserer  oder  geringerer 
Zahl  angelegt.  Vorn  oder  in  der  Tiefe  safsen  Obrigkeiten 
und  Priester  auf  Ehrensesseln,  auch  die  fremden  oder  ein- 
heimischen Personen  welche  mit  dem  Vorrecht  der  xqo- 
eöqIcc  geehrt  wurden.  Eine  jüngere  Zeit,  mit  dem  Redner 
Lykurg  beginnend , that  vieles  in  Athen  für  den  künstle- 
rischen Schmuck  dieses  Baumes,  auch  durch  Aufstellung 
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von  Statuen  berühmter  Dramatiker  und  Künstler , die  zu- 
gleich mit  Inschriften  geehrt  wurden. 

Daran  grenzte  zunächst,  in  der  Tiefe  des  Baus  gelegen, 
der  Chor.  Diese  Räumlichkeit  war  derMittelpuukt  des  Thea- 
ters, einst  sein  natürlicher  Ausgangspunkt  gewesen.  Auch 
andere  Stämme  besafsen  zur  Darstellung  von  Tanz  undGesang 
öffentlich  angelegte  Plätze,  namentlich  die  musisch  gebildeten, 
in  den  Künsten  orchestischer  Eleganz  wetteifernden  Städte : 
die  Dichter  ehren  solche  Sitze  der  Eurhytkmie  durch  das 
Wort  ivqvx°Q°? • Der  Chor  war  ein  geräumiger  Halbkreis 
zwischen  den  Sitzreihen  und  dem  Proskenion,  ursprünglich 
ein  Tanzplatz  (xon/örp«)  auf  ebenem  Fufsboden,  gewöhnlich 
oQXT/OTQa  benannt.  In  seiner  Mitte  stand  ein  Altar  des 
Dionysos,  von  dem  ehemals  alle  dramatische  Dar- 

stellung ausgegangen  war;  diesem  zunächst  befauden  sich 
die  Flötenspieler;  die  später  allgemein  (p.  79.)  genannten 
&v[/£/Uxoi  waren  Musiker,  welche  Gesang  und  Tanz  beglei- 
teten, aber  mit  dem  Drama  sich  nicht  berührten.  Sollten 
nun  Schauspiele  gegeben  werden,  wo  das  Spiel  auf  der 
Bühne  mit  dem  Vortrag  und  Tanz  des  Chores  unmittelbar 
zusammenging,  so  mufste  man  den  tiefgelegenen  Tanzplatz 
oder  Raum  der  Konistra  durch  einen  Holzboden  erhöhen, 
da  die  Bühne  zehn  bis  zwölf  Fufs  über  jenen  sich  erhob. 
Hier  stand  der  Chor,  und  da  das  Gerüst  kaum  einige  Stufen 
unterhalb  der  Scene  lag,  so  traten  hiedurch  die  Choreuten 
in  nahe  Verbindung  mit  den  Schauspielern,  Im  engeren 
so  Sinne  hiefs  dieser  für  den  dramatischen  Chor  eingerichtete 
Platz  Orchestra.  Hieraus  erhellt  dafs  die  Choreuten,  der 
Bühne  zugekehrt,  zwischen  Thymele  und  Proskenion  in  der 
Mitte  standen;  nur  die  Komödie  gab,  wenn  die  Handlung 
ruhte,  dem  Chor  einen  Anlafs  herabzusteigen  und  an  das 
Publikum  sich  zu  wenden.  Er  trat  aus  der  slgoöog  ein, 
auf  der  rechten  Seite  der  Zuschauer,  dann  aber  nahm  er 
eine  tiefere  Stellung,  so  dafs  seine  linke  Reihe  gegen  die 
Zuschauer,  die  rechte  gegen  das  Proskenion  gewandt  war; 
denn  nach  herkömmlicher  Anschauung  bedeutet  auf  dem 
Attischen  Theater  die  rechte  Seite  Land  und  Fremde,  die 
linke  Stadt  und  Heimat.  Sobald  die  Scene  frei  geworden, 
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stimmten  die  Chorenten  nnter  einem  Wechsel  symmetrischer 
Stellungen  feierliche  Lieder  an.  Sie  bildeten  bei  verschie- 
dener Tiefe  entweder  Joche  (£vya),  in  einer  Front  von  dreien 
(ji ivte  Ix  TQtmv),  oder  Züge  (öTOlyoi),  welche  drei  Reihen 
beschrieben  (rQelg  ix  ntvTe) ; der  komische  Chor  soll  in 
sechs  öt otyoi  sich  gegliedert  haben.  Znsammengefafst  er- 
schienen die  Rotten  (X.nyoi)  der  Chorenten  als  ordöig  oder 
sie  stellten  die  Figur  eines  Vierecks  (ßy/jiia  TBTQtcymvov) 
dar.  Um  eine  sichtbare  Regel  in  die  wechselnden  Bewe- 
gungen des  Chores  zu  bringen  und  der  Orchestik  ein  äufser- 
liches  Mafs  vorzuzeichnen , waren  Felder  (jQaftua))  auf  dem 
Raum  der  Orchestra  gezogen.  Der  Führer  (tjysficiv,  xoqv- 
rpaToc,  ijt'aog  aQtCrtQov)  hatte  seinen  Platz  in  der  Mitte  des 
linkenFlügels  und  imAngesicht  der  Zuschauer,  um  die  orelie- 
stischen  Bewegungen  zu  leiten.  Untergeordnete  Chorcutcn  wi- 
chen versteckt  in  die  Tiefe  ( ixoxöXutiov)  zurück,  sie  hiefsen 
als  nebenher  laufende  Masse  XavQoordrcu  (Pflastertreter); 
der  letzte  Mann  xpiXevg.  Bisweilen  warf  einer  von  ihnen 
eine  kurze  Bemerkung,  ein  ergänzendes  Wort  in  das  Ge- 
spräch, da  der  Dialog  nicht  mehr  'als  drei  Schauspieler  zu- 
licfs,  besonders  aber  dienten  beiläufige  Gedanken  des  nicht 
gesehenen  Choreuten  bei  den  alten  Komikern  zur  Ergetzung 
oder  konnten  anmuthig  überraschen. 

Die  Orchestra  setzte  sich  etwas  ansteigend  als  Btth- 
nenraum  fort.  Die  Bühne  war  ein  länglicher  Streif,  dessen 
Breite  zur  geringen  Tiefe  kein  Verhältnifs  hatte;  sie  lief 
bis  zu  den  Endpunkten  des  inneren  Raums  und  schlofs  den 
Theaterbau.  Den  Hintergrund  zu  vertiefen  oder  perspe- 
ktivisch zu  verschränken  fehlte  jeder  Anlafs:  die  Zahl  der 
auftretenden  Personen  war  klein,  und  der  Raum  auf  dem 
gesprochen  und  gehandelt  wurde,  sollte  bis  auf  die  wenigen 
Ausnahmen  einer  künstlichen  Scenerie  den  Zuschauern  nah 
si  und  übersichtlich  sein.  Eine  so  schmale,  reliefartig  ge- 
streckte Bühne,  die  durch  das  volle  Tageslicht  erhellt  war, 
entsprach  dem  plastischen  Geiste  der  Nation  und  liefs  die 
Schauspieler  nach  allen  Seiten  vollständig  überblicken.  Dieses 
ganze  längliche  Rechteck  hiefs  allgemein  oxtjvrj,  gewöhn- 
licher aber  im  engeren  Wortsinn  die  hinterste  Wand  und 
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deren  Dekorationen,  womit  die  Bühne  schlofs.  Mit  jener 
Wand  liefen  schmale  Seitenwände  (xapaoxyvia)  rechts  nnd 
links  parallel,  unseren  Coulissenwänden  ähnlich,  durch 
welche  der  Chor  und  zum  Theil  die  Schauspieler  ihren  Weg 
nahmen.  Daneben  werden  Eingänge,  den  Endpunkten  der 
Buhnenfront  zunächst  gelegen,  unter  dem  Namen  JtaQoöoi 
bezeichnet.  Der  von  der  Hinterwand  und  den  Seitenwän- 
den eingeschlofsene  Raum,  welcher  vor  und  gegenüber  der 
Scene  lag  und  bis  zur  Orchestra  lief,  führte  die  Namen 
7CQOGxijviov  und  ZoyeTov,  ein  engerer  und  erhöhter  Platz 
darin  öxQißag  ( pulpitum ) genannt  war  der  Aktion  bestimmt. 
Der  ganze  Sccnenraum  war  der  besseren  Resonanz  wegen 
gedielt,  man  meinte  dafs  Holz  die  Stimme  weniger  ver- 
dumpfen  oder  verhallen  liefse;  zur  gröfseren  Verstärkung 
und  Ausdehnung  des  Schalles  dienten  Metallgefäfse.  Das 
oberste  Geschofs  im  jüngeren  Theaterbau  hiefs  kmöxr'/viov. 
Die  Scenenwand  war  aus  bemalten  Brettern  (jtivaxsg)  oder 
Tapeten  (xaraßbj/jaTa , jiaQfott vd o/iaza)  zusammengesetzt; 
ihre  Mitte  füllte  gewöhnlich  einen  stattlichen  zweistöckigen, 
durch  einen  Söller  ausgezeichneten  Palast  (öirjQsg)  mit  ausge- 
dehnter Front,  wozu  noch  Säulenhallen  und  ein  freier  Vorplatz 
kamen;  in  der  Komödie  sah  man  das  bürgerliche  Wohn- 
haus; seltner  erschien  ein  Kriegslager,  eine  Landschaft, 
bisweilen  an  städtische  Bauten  gelehnt,  und  was  von  Umge- 
bungen sonst  den  Zufälligkeiten  des  Stoffs  gemäfs  war. 
Vor  solchen  Gebäuden  oder  dekorirten  Räumen  {jctpiaxza) 
bewegte  sich  die  Handlung  des  Stücks;  dort  auf  Vorplätzen 
oder  in  der  Strafse  selbst  trafen  die  dramatischen  Personen 
mit  That  und  Wort  zusammen , ganz  wie  man  im  öffent- 
lichen Treiben  des  Marktes  und  politischen  Verkehrs  zu 
reden  und  zu  handeln  pflegte.  Die  Mitte  des  Hauses  wurde 
durch  den  Haupteingang  als  königliche  Pforte  hervorge- 
hoben; daran  schlofsen  sich  Seitenflügel,  und  Thüren  auf 
beiden  Seiten  bezeichneten  rechts  das  Fremdengemach,  links 
einen  untergeordneten  Raum  mit  Wohnungen  von  Frauen, 
Sklaven  oder  einen  Theil  des  städtischen  Haushalts.  In 
diesen  Abstufungen  der  scenischen  Oertlichkeit  lag  eine 
schlichte,  jedem  fafslicho  Symbolik,  wodurch  unmittelbar 
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und.  ohne  die  Belehrung,  die  jetzt  ein  Schauspielzettel  ge- 
s*  währt,  die  Bedeutung  einer  Rolle  sofort  klar  wurde:  der 
König,  die  Mitglieder  des  Fürstenhauses  traten  aus  der  mitt- 
leren Thüre,  ihre  Diener  oder  Gastfreunde  gingen  durch 
eine  der  Nebenthüren.  So  einfache  Dekorationen  genügten 
um  ein  Stück  zu  besorgen,  sie  wurden  selten  gewechselt 
und  der  Stoff  gab  geringen  Anlafs  zur  Umänderung,  auch 
kannte  das  Griechiche  Theater  weder  Vorhang  noch  Akte 
des  Dramas  und  technische  Pansen;  auf  Perspektive  hat  es 
völlig  verzichtet  Jede  nöthige  Verwandlung  der  Scene 
geschah  durch  ein  hxxvxktlv  oder  Umdrehung  von  dreisei- 
tigen Maschinen  («1  xiQlaxroi  sc.  0-vQai):  indem  die  Scencn- 
wand  theilweis  oder  vollständig  nach  beiden  Seiten  aus 
einander  wich  (soma  ductilis  - uersilis) , erblickte  man  ein 
inneres  Gemach  oder  es  eröffnet«  sich  ein  tiefer  Hintergrund 
mit  Wald  und  entlegener  Küste.  Durch  Anwendung  des 
lxxvxh}(ia  erlangte  die  Handlung  einen  energischen  Fort- 
schritt, zum  Theil  einen  Abschlafs;  doch  vermied  man  eine 
starke  Veränderung  der  Oertlichkeit , wie  wenn  einst  Ae- 
sehylus  in  den  Eumeniden  durch  einen  Sprung  die  Scene 
vom  Delphischen  Heiligthum  nach  Athen  verlegte.  Eine  be- 
stimmte Form  dieses  scenischen  Wechsels,  die  durch  Zu- 
sammenschieben der  mittleren  Wandstücke  das  Innere  von 
tiefer  gelegenen  Räumen  enthüllte,  damit  eine  Person  von 
der  Bühne  rasch  in  den  Hintergrund  zurückgezogen  würde, 
wie  namentlich  in  der  Komödie  geschah,  hiefs  tlgxvxXelv. 
Alle  Dekorationen,  Maschinen  und  Garderobenzimmer  (oxevr/) 
lagen  zur  Seite  der  Scenenwand.  Sonst  erhellt  aus  Einzel- 
heiten dafs  in  der  tragischen  Architektur  ein  möglichst 
treues  Bild  der  städtischen  Einrichtung  hervortrat  Das 
königliche  Haus  hatte  seinen  Vorplatz,  auf  dem  manches 
Zwiegespräch  stattfand,  seine  Hallen  [xQÖxvXa)  waren  mit 
Götterbildern  geschmückt,  auch  fehlte  der  Altar  eines  Schutz- 
gottes nicht,  und  besonders  wird  der  ayvitvg  erwähnt  Mit 
Ausschmückung  der  Scene  beschäftigte  sich  frühzeitig  die 
dekorative  Malerei  {axtjvoyQaipla) , die  von  Aeschylus  ein- 
gefUbrt,  von  Sophokles  gefördert  war. 

Das  Maschinenwesen  erschien,  der  Natur  des 
älteren  Dramas  entsprechend,  mäfsig  und  blieb  in  seiner 
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83  Anwendung  beschränkt.  Kühn  und  mannichfaltig  war  eä 
hauptsächlich  im  Zeitraum  des  Aeschylus  und  in  der  alten 
Komödie  gehändhabt  worden;  beiden  aber  darf  man  als 
gemeinsamen  Grundzug  den  phantastischen  Charakter  bei- 
legen. Aeschylus  gebrauchte,  wie  der  Wechsel  seiner  Mythen 
forderte,  Grabmäler,  Altäre,  Götter-  und  Schattenerscbei- 
nungen,  Götterscenen  auf  einem  in  der  Luft  schwebenden 
Gerüst,  abenteuerliche  Thiergestalten  und  geflügelte  Wagen, 
auf  denen  göttliche  Wesen  herabstiegen,  einen  Reisewagen, 
der  eine  Zeitlang  auf  der  Bühne  bleibt,  selbst  eine  Dar- 
stellung der  Nacht  im  tageshellen  Theater,  bis  auf  Nach- 
bildungen des  Donners  und  Blitzes : kurz,  er  schuf  mittelst  me- 
chanischer Erfindungen  eine  phantasievolle  Welt,  welche  die 
nüchternen  Formen  des  Lebens  überschreitend  den  Zwecken 
seiner  idealen  Tragödie  vortrefflich  diente.  Weit  seltner  be- 
durften seine  Nachfolger  dieser  anfserordentlichen  Mittel,  denn 
ihre  Stärke  lag  weniger  in  der  sinnlichen  Wirkung,  da  sic  sich 
immer  mehr  auf  Charakteristik  und  Kreise  der  menschlichen 
Erfahrung  wandten;  dagegen  liebten  die  alten  Komiker 
ihre  kecken  Phantasmen  mit  ähnlichen  Knnstmitteln  zu  ver- 
zieren, und  diesen  Theil  der  Technik  haben  sie  durch  neue 
Schöpfungen  noch  beträchtlich  erweitert.  In  regelmäfsigem 
Gebrauch  blieben  Maschinerie  für  Theophanien  namentlich 
in  der  Katastrophe  (&e oXoytlov),  die  Stiegen  in  der  Tiefe 
des  Theaters  (XaQwvsioi  xlifiaxeq),  auf  denen  Schatten  Un- 
bemerkt emporstiegen,  die  Druckwerke  für  Versenkungen 
(ävaxiEöfiata) , gelegentlich  auch  Schallwerkzeuge  (tfocfaj. 
Den  Scldufs  macht  eine  Anzahl  von  Gerätschaften,  die  wol 
in  der  Komödie  zur  weitesten  Anwendung  kamen ; die  Gelehr- 
ten fanden  dort  einen  reichen  Stoff  zu  besonderen  Forschun- 
gen, und  ein  bekannter  Titel  war  SxevoyQacpixoc.  Uebrigens 
erhielt  man  das  Rüstzeug  und  die  wesentlichen  Einrichtungen 
der  Bühne  in  grofser  Einfachheit,  und  statt  mühsamer  tech- 
nischer Darstellungen  genügten  die  kürzesten  symbolischen 
Andeutungen. 

1.  Vorstehendes  enthält  dem  literarischen  Zweck  gemäfs  einen 
nur  knappen  Umrifs  des  technischen  Ganzen,  welches  mehr  aus 
künstlerischer  Anschauung  als  aus  mühsamen  Details  die  rechte 
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Klarheit  und  Bestimmtheit  erlangen  kann.  Den  Rohstoff  von 
8*  Nomenklatur  und  technischen  Angaben  bei  Vitruv.  V,  3.  5 — 9. 
und  Pollux  IV.  c.  19.  haben  erst  neuere  Forscher  ttber  die' Ge- 
schichte der  Baukunst  wissenschaftlich  geläutert,  besonders  Hirt 
und  Stieglitz  Arehäol.  der  Bank.  Thell  2.  Abschn.  2.  Geist- 
reich, wenn  auch  nicht  philologisch,  H.  C.  Gehclli  das  Theater 
zu  Athen  hinsichtlich  auf  Architektur,  Scenerie  u.  Dsrstellungs- 
knnst  Überhaupt  erläutert,  Berl.  1818,4.'  Plan  bei  Donaldson 
im  Snpplem.  zu  Stuart  Antiquität  of  Athens , L.  1830.  und  The 
Theatre  of  the  Greeks.  Ed.  6.  Lond.  184«.  Praktisch  Strack  das 
ältgrioeh.  Theätergebände,  dargestellt  auf  2 Tafeln,  Potsdam  1843. 
fol.  Nachweise  flir  die  Theater  bei  Müller  Archaeot.  §.  289.  und 
Welcher  p.  925.  ff.  Vergl.  oben  p.  79.  Die  vollständigste  Samm- 
lung für  "Theater  aus  dem  Alterthmn  mit  Grund-  und  Aufrissen 
bei  W i e s e 1 e r.  Als  Ergebnlfs  seiner  Reisen  in  Kleinasien  hat  die 
Differenzen  in  der  Architektur  der  Theater  nach  Griechischem 
und  Römischem  System,  noch  ausführlicher  die  Bosnischen  Ein- 
richtungen der  vorhandenen  Dramen  dargestellt  A.  Schönborn, 
Die  Skene  der  Hellenen,  (nach  s.  Tode  heransg.)  Leipz.  1858. 

1 Hiezu  L.  Lohde,  Die  Skene  der  Alten,  Borl.  1860. 4.  Alles  folgende 
berührt  nur  die  wichtigsten  Punkte,  soweit  sie  znm  Verständ- 
nis des  Dramas  beitragen.  Ein  grofser  Theil  der  antiquarischen 
Thatsaohen  wird  hier  ais  Einleitung  in  die  Geschichte  des  Atti- 
schen Dramas  zusarnmengefafst,  kann  daher  nur  summarisch 
und  mit  Beschränkung  des  oft  fragmentarischen  Details  seinen 
Platz  finden;  noch  knapper  mufste  die  Besprechung  streitiger 
Ansichten  ausfallen,  und  schon  das  abweichende  Material  welehes 
' Wieselcr  mit  seltnem  Flcifs  im  Archiv  seines  Artikels  über  die 
Theater  aufstellt,  ist  mehrmals  nur  Stillschweigend  benutzt  wor- 
den. Immer  möge  man  aber  . beachten  dafs  was  Autoren  und 
Grammatiker  für  das  gesamte  BUhnenwesen  bieten , selten  auf 
Sachkenntnis  bernht ; die  Definitionen  oder  Schlüfse  die  man  aus 
ihnen  zieht  sind  nur  zu  häufig  problematisch. 

Als  gfüfstes  Theater  in  Hellas  kennt  Pausanias  das  von  Me- 
galopolis.  Das  einzige  dessen  Sitzreihen  nicht  an  den  Abhang 
eines  Hügels  lehnten,  hatte  Mantinea;  das  schönste  war  in  Epi- 
danros.  Man  wird  nicht  übersehen  dafs  die  Theater  der  Arkadier 
(Polyb.  IV,  20,  9.)  flir  die  lyrischen  Darstellungen,  schwerlich  für 
: das  Drama  dienten,  Jetzt  gilt  für  dasjenige  welches  am  vollstän- 
digsten orhalten  ist,  das  von  Aspendos,  ein  nach  grofson  Dimen- 
sionen in  guter  Kaiserzeit  ausgefßhrter  Bau:  perspektivisch  ab- 
gebildet in  Guhl -Koner  Leben  d.  Gr.  n.  R.  p.  509.  Beiläufig  be- 
merkt Schönborn  p.  100.  mit  Recht  dafs  bei  der  Anlage  der 
Theater  keineswegs,  wie  die  neueren  Besucher  auf  den  malerischen 
Trümmern  so  gern  annehmen,  schöne  Natur  und  Aussichten  son- 
dern eine  günstige  Räumlichkeit  für  Sitzreihen  ins  Auge  gefafst 
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wurde;  das  einscbliefsende  BUhnengebäude  konnte  nur  der  Min- 
derzahl einen  freien  Umblick  verstatten.  Theater  in  Athen,  xo 
&ia%Qov  xd  Jiowotanöv,  abgebildet  auf  der  unten  zu  nennenden 
Münze,  zuerst  auf  dem  Marktplatz  mit  hölzernen  Sitzen  oder 
Getäfel , Ugt'a  (Eratosth.  p.  229.  Herrn.  Opusc.  II.  151.) , die  zur 
Zeit  eines  Wettkampfes  zwischen  Aeschylus  und  Pratinas  ein- 
stiirzten,  Said.  v.  Alo%vloq,  dann  v.  TlgaxCvag-,  tmdsinvvpJvov  8h 
xovrov  avvtßrj  xd  Iv.qCcc,  hq>  d>v  taxrjnteav  of  9eaxul,  neoeiv.  aal 
f’x  xovrov  diaxQov  <$%odopiftri  ’Afhfvai mg.  Wieseler  Disput,  de 
loco  quo  ante  theatrum  Baechi  lapideum  exstructum  Athenis  acti 
sint  Mi  scenici,  Göttinger  Progr.  1860.  Ausbau  durch  Lykurg, 
Hyperides ap.  Aptin,  p.708 .Rhett.  IX.  545.  und  V.  X Oratt.  p.841.C. 
hievon  C.  Curtius  im  Philol.  Bd.  24.  *p.  270.  ff.  Zur  Geschichte 
des  Attischen  Theaters  einiges  Usener  in  Symbola  philol.  Bonn. 
L.  1867.  p.  583.  ff.  Das  Interesse  daran  haben  die  von  der  Preu- 
fsischen  Rogierung  1862  betriebenen  Aufgrabungen  (C.  Boetti- 
cher  Bericht  Uber  d.  Untersuchungen  auf  der  Akropolis  im 
Friihj.  1862.  Berl.  1863.)  neu  belebt  und  Sitzreihen  in  grofser 
= Zahl,  Ueberreste  von  Denkmälern  und  Inschriften  an  etwa  60 
Ehrensesseln  aus  der  Römischen  Kaiserzeit  zu  Tage  gefördert. 
Hievon  erzählen  W.  Vischer  im  N.  Schweiz.  Museum  Bd.  3. 
und  Gerhard  ind.  Monatsberichten  d.  Berl.  Akad.  1862.  Mai,  in 
d.  ArchäoL  Zeitung  XX.  327.  und  öfter,  dann  von  den  epigra- 
phischen Fiinden  Keil  im  2.  Suppl.  d.  Philologus  1863.  p.  629.  ff. 
vgl.  Philol.  XIX.  357.  ff.  Gang  zwischen  den  Sitzreihen,  xaxaxo/iij 
~ iter  praeeinetionis , eigentlich  der  abgeglättete  Fels  unmittelbar 
Uber  den  Sitzreihen  (x.  xi)g  nix pag  bei  Philochorus),  klar  auf  einer 
Attischen  Münze  vor  Leake  topography  of  Athens,  cf.  in  Suid.  v. 
Die  Hauptstelle  bot  Hyperides  c.  Demosthenem,  und  wir  lesen 
sie  nech  jetzt  bei  Babington  p.  5.  Anders  Groddeck  in  Wolfs 
Anal.  II.  102.  fg.  Dann  xrpxitfsg  die  keilförmigen  Sitzreihen,  als 
concentrische  Radien.  Orchestra  und  Thymele:  Wieseler  Ueber 
d.  Thymele  des  Griech.  Theaters,  Gött.  1847.  setzte  keinen  Un- 
terschied zwischen  dem  ursprünglichen  Tanzplatz,  öefifDj  oder 
nortoxpa,  und  der  durch  einen  Bretterboden  erhöhten  dramati- 
schen Orchestra  (s.  Hermann  Uber  Mtill.  Eumen.  p.  152.  fg.  und 
in  der  Rec.  v.  Stracks  Theatergebäude  N<  Jen.  Littz.  1843.  p.  596. 
fg.),  sondern  hielt  die  Thymele,  worauf  schon  Pratinas  anspieie, 
fUr  dasjenige  Gerüst,  auf  dem  in  der  Orchestra  dramatische 
8»  Chöre  sich  hören  liefsen.  Die  technischen  Wörter  dieses  Gebiets 
hatten  ihre  Chronologie,  welche  später,  wo  dieselben  Wörter 
andere  Bedeutung  erhielten , verkannt  wurde.  WaB  Svpiir]  zu- 
erst war  und  biefs,  ehe  man  eine  tragische  Bühne  besafs,  wissen 
wir  nicht;  was  in  den  unklaren  Notizen  der  Grammatiker  als 
ein  alter  Kern  wiederkehrt,  geht  auf  einen  Tanzplatz  des  ky- 
klischen  Chors  mit  einem  Opferherde  (ßcopde)  des  Gottes,  und 
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vielleicht  ist  die  Notiz  im  Etyrn.  M.  dafs  dort  ein  Tisch  (analog 
dem  iXeög  des  Thespis)  stand,  aus  guter  Tradition  geflossen. 
Sicherer  erfährt  man  aus  Phrynichua  was  m dem  jüngeren  Ge- 
brauch (Lob.  Phr.  p.  104.)  das  Wort  später  allein  bedeutet,  neulich 
den  Sammelplatz  fiir  die  wirkenden  Schauspieler  und  Musiker. 
Denn  nachdem  der  Chor  aus  dem  Drama  verschwunden  war, 
blieben  zwei  geschiedene  Räume,  deren  Inbegriff  die  Bühne  be- 
deutet, Scenenraum  für  das  reeitirende  Schauspiel  und  Orche- 
stra für  Pantomimen-,  jetzt  bezeichneton  allgemein  &vpiXri  und 
dvpiXixol  den  weiten  orchestischen  Raum  und  die  dort  wirken- 
den Künstler:  zuletzt  gilt  bei  Plutarch  und  anderen 

Späten  für  Theater  oder  Bühne.  In  den  Anfängen  des  Bühnen- 
wesens aber  bekam  der  Platz  des  alten  zoedc  einen  erhühtep 
Holzboden,  auf  dem  die  thätigen  Künstler  sichtbar  waren;  ein 
engerer  Theil  des  Platzes,  Orchestra  genannt,  leitete  zu  der 
Bühne  hinüber;  die  Zeiten  thymeliseher  Spiele  brauchten  nur  ein 
den  gesamten  Raum  umfassendes  Gerüst.  Bei  den  modernen  Repro- 
duktionen antiker  Dramen  hatte  man  irrig  den  Chor  in  eine  Tiefe 
des  Orchesterraums  gesteckt,  er  konnte  daher  zu  den  Schauspie- 
lern kaum  aufblicken,  geschweige  mit  ihnen  sich  unterreden;  er 
war  genöthigt  auf  einen  Altar  zu  treten,  und  mau  liefe  ihn  durch 
Treppen  auf  die  Bühne  steigen.  Treppen  erwähnt  zwar  Pollux 
(in  den  anzuführenden  Worten),  er  scheint  aber  nicht  von  dem  was 
Regel  war  zu  sprechen.  Scenenraum:  Hauptstelle  Suid.  v.  £xrjv7j. 
Anspielung  auf  die  itgoäog  des  Chores  Arist.  Nub.  325.  Geppert 
über  die  Eingänge  zu  demProscenium  u.  der  Orchestra  des  Griech. 
Theaters,  Berl.  1842.  bestreitet  die  Ansicht  der  Mehrzahl,  dafs 
die  Schauspieler  ihren  Ein-  und  Ausgang  durch  Parodos  und 
Thiiren  der  Scene,  nicht  von  der  Orchestra  her  nahmen.  Gegen 
ihn  Schünborn  p.  76.  ff.  Auftreten  des  Chores  links  gegen  die 
Zuschauer  gewandt:  Scbol.  Aristidis  T.  111.  p.  535.  ors  yäg  elg- 
fjiaav  of  lOQoi,  nXctyt'cog  ßadiiovxig  inotovvxo  tovg  vfivov g,  xnl 
il%ov  toris  deaxag  iv  agißtcgä  avräv,  xai  of  ngiixoi  x ov  jrogo« 
agißxtgä  Wichtiger  Pollux  IV,  126.  sq.  xäv  pivtai  na- 

god (ov  r)  fiiv  df|id  dygo'&ev  $ ix  Xifiivog  rj  ix  xoltcog  äyei,  of  Se 
&XXa%69tv  nefcol  ätpixvovfitvoi  xaxä  rr}v  txiguv  slgiaeiv.  clgtX&ov- 
xte  dh  tls  xr)v  ägxrjatgav  inl  xi)v  axt}vr,v  üvaßaivovoi  Sia  x Xiftci- 
xwv.  Diese  wenig  geschickt  stilisirten  Worte  hat  Schönborn 
p.  74.  nicht  glücklich  behandelt.  Dazu  die  Bemerkung  Phot.  v. 
Tgixog  ägiaxtgov:  der  linke  ctoiyog  seidenZuschauern,  der  rechte 
dem  Proskenion  zunächst  gewesen.  Oberhalb  lagen  Seitenflügel 
oder  Eingänge  für  Schauspieler,  xata/Jas  lügnig  of  tgaymdoi  dta 
xcov  kvoj  nagoimv  Plut.  Demctr.  34.  Uebor  Evolutionen  der  ,cho- 
rischen  Gruppen  weifs  man  nichts,  und  der  Thatbestand  dessen 
was  Müller  Eumen.  p.  95.  aufstellt,  mag  auf  die  komische  Para- 
basis sich  beschränken,  s.  Hermann  p.  159.  fg.  Nicht  leicht  ge- 
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schah  es  dafs  in  der  Tragödie  die  Chorenten  nach  einander  äuf- 
traten : der  kühne  Griff  des  Aeschylus  in  den  Eumeniden  ( Vita 
Aesch.  fv  tfj  bctdcfl'fi  zmv  Evp tn'dwv  a-nogüdrjv  flgayayiivza  zöv 
83  fogov)  gehört  unter  die  gröfsten  aber  mit  künstlerischem  Verstand 
berechneten  Ansnahmen-,  ans  derKomödic  liegen  zwei  nicht  gleich- 
artige Fälle  vor,  in  den  Aves  und  wie  man  hört  (Meineke  Com. 
II.  SOS.)  in  den  tldXeig  des  Etipolis.  Ueber  Gruppen  und  Auf- 
stellung des  Chors  gibt  Pollux  IV,  108.  folgende  Nomenklatur:  nd- 
godog  erstes  Auftreten  des  Chors,  augenblickliches  Abtreten  des- 
selben pezdozctatg,  darauf  inntagodog  (eine  Seltenheit,  wie  Schol. 
Soph.  Ai.&  15.  bemerkt),  der  Abzug  nrpodog  und  sein  Epilog  tt-ödiov. 
Näheres  davon  am  Schlufs  von  §.  116.  Beim  Abzug  des  Chores 
blies  ein  Flötenspieler,  der  den  Zug  anführte,  die  Melodie  des 
ExodiOn,  Schol.  Arist.  Vcsp.  580.  Suhl.  v.  ’E^ödioi  vv/ioi.  Ein  solches 
Exodinm  war  kurz  und  in  Athen  wurde,  wie  noch  jetzt  bei  wach- 
sender Unrnhe  der  Zuschauer  verkommt,  der  Schlufs  wenig  auf- 
merksam ängehörf.  Darum  haben  ihn  mehrere  Dichter  mit  einer 
festen  Fbrmel  Sbgothan : Euripides  schliefst  mit  derselben  Phrase 
drei,  mit  gröfseretVariation  fünf  Stücke  stereotyp.  Man  darf  also 
glauben  dafs  wenn  die  handelnden  Personen  abgetreten  waren,  der 
Chor  nichts  mehr  zu  reden  hatte;  betrachtet  man  auch  den  Gehalt 
der  Verse,  mit  denen  jetzt  die  Tragödien  des  Sophokles  schliefsen, 
so  hat  Fr.  Ritter  im  Philol.  XVII.  422.  ff.  ein  Recht  diese  sämt- 
lichen, wenig  bedeutenden  Epiloge  zu  verwerfen.  Dann  fährt 
Pollux  fort:  ttrprj  9h  %oqov  atoiyos  xal  ft ryöv.  *ori  zgayixov  phv 
%oqov  £vy re  itfate  I«  toi  Sv  xal  erotyoi  zqsigix  ich xe.  — xalxuzd 
zgeig  phv  el gijettav,  et  xata  feyä  yiVoiro  fj  ndgodog'  et  9h  xata 
OTolyovq,  dvd  nevxt  etgjjeoav.  to9>  uze  de  xal  xaft’  !va  iitoiavvxo 
tijv  ndgo8op.  o 9h  xaptxog  jfopöp  xfrxageg  xal  efxooiv  qaav  j ;o- 
gevrai,  Jeyti  ff,  txuoxov  9h  £vyctv  ix  xexzdgfav,  ozoCxoi  9h  xezza- 
" geg,  ?f  Svdgag  fyrav  üxaazng  ozotxog.  Die  sechs  ftty«  werden 
auch  durch  Cratin.  ap.  Schot.  Arist.  Pac.  733.  bestätigt.  Eine 
dünne  Front  mit  grofser  Tiefe  und  angemessenen  Zwischenräu- 
men bezeichnet  den  nach  militärischem  Branch  benannten  otoixog 
(vgl.  dvriozoixeiv),  häufig  mit  der  fehlerhaften  Variante  oxt’xog. 
Erst  nachdem  die  Handlung  vorgerückt  und  der  Dialog  an  eine 
Pause  gelangt  ist,  entwickelt  der  Chor  die  vollen  Formen  seiner 
orchestischen  und  melischen  Kunst,  besonders  in  der  Parabasis, 
Hephaest.  p.  131.  Stiid.  v.  IJagdßaaig  und  Schol.  Arist.  Equ.  505. 
eOzädt  phv  yap  xata  axoixov  ot  ngog  zr]v  rfpjjr/orpav  dnoßXenorxeg. 
oxav  9h  nugaßSatv,  £(pe£rjg  eoxSxeg  (in  gelöster  Ordnung)  xal 
7igög  zovg  Q-ectzäg  ßXexovzeg  tov  Xdyov  noiovvxat.  Die  Zeit  des 
Verfalls  in  musischer  Bildung  nahmen  die  Kenner  wahr,  als  die 
Choreuten  leblos  und  auf  dem  Fleck  eingewurzelt  ihre  Lieder 
absangen:  Plato  Zxevalg  ap.  Ath.  XIV.  p.  628.  E.'&Xt  ßgneg  ano- 
nXrjxzot  ot ddqv  eaxSxtg  ändovxca.  Bin  äufseres  Httlfsmittel  für 
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die  chomchen  Evolutionen  waren  parketirte  Linien  nach  Hesy- 
chius,  l'yrifiuai  & xjj  dfzrjazpa  ijCav , tos  zöv  %ogdv  iv  axoCitp 
loxao&ai,  richtig  von  Hermann  p.  146.  gefafat.  Jeder  Chor  bildet  in 
seiner  mannichfaltigen  ext/patotzou'a  Formen  der  erdet«  (wovon  das 
im  engeren  Sinne  benannte  etaeipov),  seine  ruhige  geschlofsene 
Stellung  aber  gab  die  Figur  eines  ozijpa  zszgdymvov,  Schol.  Dionys. 

87  Thr.  p.  746.  cf.  Etym.  M.  v.  xQuymdlct.  Die  Stellungen  der  Mit- 
glieder erkennt  man  aus  der  Terminologie  (wenn  auch  einiges  Mifs- 
verständnifs  und  Irrthum  ist,  wie  die  «e<uta'(3a6poi  im  Antiattic. 
p.  112.)  namentlich  bei  Poll.  IV,  106.  dt£ioex«nis,  ägioxtQaouixri« 
(II,  161.),  TQttoeruTT)«  (Aristot.  Metaph.  IV,  11.),  bestimmter  He- 
sych.  v.  ’JgtoTfQoexazTjs,  Lex.  Bekk.  p.  444.  und  Phot  v.  Tglto « 
dgieztgov  (erläutert  von  Meineke  Com.  11.  p.  139.):  ewißaivev 
ovv  rov  ttieov  toi  aQtozepov  ozoi%ov  zi)v  ivrifiozdrtjv  »alt tp  elav 
tov  ftgtozooxuxov  j 'uigav  ineytiv  *al  exdoiv.  Letzteres  war  der 
Platz  des  Koryphaeus,  woher  figürlich  Posidonius  ap.  Alb . IV. 
p.  152.  B.  pr eo«  ä’  6 xgduaxos,  ms  äv  xogvtpaio«  xogov.  Ihm  »te- 

.i  hen  HQaontdCzai  oder  Leute  Auf  den  Flügeln  entgegen,  Plut. 

./  Symp.  V,  6.  Versteckte  Plätae  der  geringeren,  Phot  y.Aavgo- 
ezdzat : fiieot  toi  jjopoi • o tot  fl  yäg  iv  extvtanm  f lei,  tpctvlöxtgot 
di  vvzor  ovrat  Kg axivog.  Menander  p.  61,  "Sitzt  19  xmv  yogmv  Ov 
ztdvxts  ydova,  all’  dtp  mol  dvo  xtvh«  "H  xgsl«  nagienjxaei  zxavxmv 
fojatoi  Elt  rov  dgt&pov.  Als  versteckten  Standort  bezeichnet 
Hesycbius  das  vxoxolxiov.  Der  letzte  Mann  iptltve,  Suid.  v.  In 
melischen  Partien  supplirte  die  drei  Schauspieler  ein  Chorent, 
Poll.  IV,  109.  inöxs  piv  dvxl  xizagrov  vxoxgtzov  dioi  xivtt  xmv 
XOQtvztov  tlntiv  iv  mäij,  izagaattrjviov  xaXsüai  xd  ngäypa.  S.  Anm.  4. 

£xt]vtj  Bühnenraum  und  im  engeren  Sinne  Bühnen  wand,  diese 
mit  drei  Thüren  und  den  Verlängerungen  durch  Periakten ; die 
Breite  war  geringer  als  im  Komischen  Theater.  Die  Scene  fin- 
det sich  am  vollständigsten  im  Theater  von  Aspendos  erhalten: 
darüber  Schünborn  p.  83.  ff.  Beschreibungen  von  Vitruv.  V,  6, 8. 
und  Poll.  IV,  124.  Letzterer  begeht  schon  den  von  Müller  (auch 
Littgesch.  II.  59.)  wiederholten,  von  Schlegel  1. 84.  vermiedenen 
Irrthum,  dato  er  den  dramatischen  Rang  der  Schauspieler  in  ge- 
nauen Zusammenhang  mit  der  Symbolik  der  Thüren  setzt,  als  ob 
der  Protagonist  jedesmal  zur  Mitteithür  ( valvae  regiae)  ein-  lind 
ausgegangen  sei:  hiegegen  bemerkt  einiges  Hermann  p.  174.  Ein 
dyvteve  vor  dem  Palast  wird  von  Poll.  IV,  123.  genannt  und  neben 
den  Bildern  der  Schutzgötter  oft  angedeutet,  Ion  ap.  Poll.  IX,  37. 
«!1T  <0  &vQtxomv  xüvde  xmpyxcu  &tol,  Aesch.  fr.  400.  deexoiv 
'Ezdxij,  xmv  ßtxaileimv  ngad opoj  ptXd&gtov  (cf.  Sluiter  LI.  Andocid, 
p.  47  — 49.),  Seph.  El.  1375.  idi]  &«öv,  oooixeg  xgdnvla  vaiovetv 
xdde,  und  aufser  anderen  Menaud.  p.  212.  pagzvgopa t rov  ’AxoXXm 
xovzovl  »öl  za«  &vgas,  cf.  Hesych.  v.  ’Evmnia.  Räumlichkeiten 
welche  zur  Orehestra  führten,  nach  Theophrast  bei  Uarpocr. 
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- auch  dnodedetypivos  xdnog  rate  elg  xbv  äymva  nagaa-iitvaig  (immer 
wie  man  aus  Meineke  Com.  IV.  p.  722.  ff.  und  Schönborn  p.  98.  fg. 
ersieht  ein  vieldeutiger  Begriff) , sind  nagaoxrjvia;  die  znr  Or- 
chestra geneigte  Senkung  oder  der  untere  Thoil  der  Bühne,  mit 
Säulen  und  Bildwerk  verziert,  hiefs  vnoa%r]viov\  die  Fläche  zwi- 
schen Scene  und  Orchestra  die  gleichfalls  verziert  und  mit  Stand- 
bildern geschmückt  war  (Corp.  Inscr.  n.  4288.)  ngoexijv tov,  Stich- 
name einer  flitterhaft  geputzten  Dirne  Ath.  XIII.  p.  687.  B.  Dieser 
Theil  war  aus  technischen  Gründen  von  liolz  gebaut  (Plut.  adv. 
Epic.  p.  1096.  B.)-,  im  Römischen  Gebrauch  (nach  Vorgang  der 
Hellenisten)  bedeutet  proscenium  allgemein  die  Blihne,  selten 
im  engeren  SinDe  pulpita  ante  scenam  nach  Serv.  in  f'irg.  Geo. 
II,  881.  Ein  erhöhter  Platz  in  Mitte  des  BUhnenraums  war  öngl- 
SS  ßaq  oder  loyslov  (Itp  ov  ot  zgayiodo i tfyavi&ovto , Ruhnk.  in  Tim. 
' p.  190.  sq.):  Groddeck  de  theatri  Gr.  partibus  in  WolfsAnal.il. 
99.  ff.  vgl.  Meineke  Comm.  Mise.  c.  4.  Dekorationen,  in  Teppichen 
oder  bemalten  Holzwänden  bestehend,  zeigten  Uber  die  Periakten 
herabgelassen  Berg-  oder  Flufsgegenden,  xaxaßXijpaxa  Poll.  IV, 
131.  Den  durch  vtqiaxxoi  bewirkten  Scenenwechsel  lehren  Vitruv. 
V,  6,  8.  Poll.  IV,  126.  Servius  in  Virg.  Ge.  III,  24.  ans  Varro: 
Seena  autem  guae  fiebat,  aut  versilis  erat  aut  ductitis.  versilis 
tune  erat,  cum  subito  tota  machinis  quibusdam  eonvertebatur  et 
aliam  picturae  faciem  ostendebat.  ductitis  tune,  cum  tractis  labu- 
latis  hae  atque  Mac  species  picturae  nudabatur  inferior.  Vgl. 
Böttiger  Aldobr.  Hochz.  p.  122.  ff.  Ohne  jeden  Schein  meinte 
Genelli  dafe  statt  gemalter  Dekorationen  natürliche  Bäume,  selbst 
mühsam  gezimmertes  Bauwerk  verwendet  w'urden.  Ein  Eröffnen 
der  inneren  Scene  war  fax«* leis,  dienend  für  perspektivischen  Ein- 
blick in  heimliches  Treiben  und  verborgene  Räume,  wovon  wol  die 
■ Komödie  mehr  als  die  Tragödie  (Sopk.  Ai.)  Gebrauch  machte.  Pollux 
IV,  128.  ieixwm  61  xal  xd  vnd  xr)v  axijvriv  iv  xais  olxCatg  änög- 
qqxa  ngaz&evxa:  Brunek  in  Arist.  Thcsm.  96.  und  besonders  Her- 
mann p.  165.  fg.  Vielleicht  war  i^daxqa,  wie  Pollux  angibt,  eine 
der  Formen  für  das  Ekkyklema,  wie  wenn  ein  Erker  oder  vortre- 
tendes Gerüst  den  studirenden  Euripides  in  den  Acharnern  als 
EpiBodium  vorschob,  ohne  denselben  auf  die  Scene  zu  bringen. 
Dagegen  diente  die  SiaxtyCu  Poll.  IV,  129.  (unter  den  Erfindungen 
■ des  Aeschylus  genannt  Cram.  Anecd.  Par.  I.  p.  19.)  als  Altan  oder 
Balkon  zur  Fernsicht,  und  hierunter  läfst  sich  auch  das  tpgvxud- 
qiov  im  Agamemnon  befafsen;  analog  der  dort  genannten  komi- 
sehen  xpa'617,  die  für  den  Bpekulirenden  Sokrates  in  den  Wolken 
taugt.  Die  Anordnung  der  Schallgefäfse , wovon  Vitruv.  V,  5. 
umständlich,  bleibt  unklar.  Schneider  in  den  Anm.  zu  d.  Ec/ogne 
phys.  p.  176.  fördert  nicht;  niemand  sagt  auf  welchen  Stellen 
des  Theaters  man  die  Schallgefäfse  versteckte.  Endlich  hat 
man  ohne  Grund  einen  Souffleur  vnoßoltv?  angenommen,  wo- 
von p.  112.  d.  2.  Bearb. 
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Maschinerie,  ohne  Kenntnila  zusammengetragen  von  Poll.  IV, 
127. 130.  cf.  Snid.  v.  Tpayixij  axyvrj.  Vgl.  Stieglitz  p.  187.  ff.  Vofs 
Myth.  Br.  I,  25.  Ueber  die  Erfindungen  des  Aeschylus  s.  oben 
p.  32.  Manches  bleibt  in  diesen  Apparaten  räthselhaft;  wie  wenii 
man  über  die  Mittel  sinnt,  nm  anf  dem  taghellen  Theater  die 
Stunden  der  Nacht  anzndeuten.  EmTheil  war  hinter  der  Scene; 
ein  anderer  drüber,  ein  dritter,  wie  die  Druckwerke  oder  äva- 
- miouata,  beim  Proskenion  für  Erscheinungen  aus  der  Tiefe 
angebracht.  Dieser  reiche  Stoff  war  ein  Objekt  für  Eratosthenes  im 
’Aqxitik tovtxös  und  ÄEeoypoipixof,  Eratosth.  p.  205.  aqq.  Unter 
das  Allerlei  der  kleinen  Fragen,  welche  noch  unerledigt  bleiben, 
gehört  aneh  der  Standort  der  Flötenspieler  im  Drama.  Man 
pflegt  anzunehmen  dafs  sie  auf  den  Stufen  der  Thymele  stan- 
den, als  Beweis  kann  aber  dafür  am  wenigsten  Atb.  XIV.  p.  831. 
F.  gelten;  eher  unterstützten  sie  den  Gesang  ungesehen  oder 
hinter  der  Scene,  namentlich  an  jenen  Stellen  der  Komödie,  wo 
von  den  Scholien  eine  nctqeniyqatpfi  vermerkt  wird. 

89  b.  Choregie  und  Verfassung  des  Chors. 

2.  Die  Tragödie  war  aus  Dionysischen  Mythen  und 
Festlichkeiten  hervorgegangen  und  gehörte  zur  Ausstattung 
eines  glänzenden  Kults.  Sie  stand  daher  unter  der  un- 
mittelbaren Obhut  des  Staates;  nachdem  sie  sich  aber  zum 
genialen  Kunstwerk  erhoben  und  als  edler  Ausdruck  der 
damaligen  Bildung  einen  anerkannten  Ruf  gewonnen  hatte, 
wurden  ihre  Beziehungen  zum  Kult  loser,  und  wenn  die 
scenisehe  Darstellung  der  Tragödien  vorzugsweise  die  Für- 
sorge der  Behörden  und  den  Gemeinsinn  der  vermögenden 
Bürger  in  Anspruch  nahm,  so  durfte  die  tragische  Poesie  sich 
auf  Gunst  und  guten  Geschmack  des  urteilsfähigen  Publikums 
stützen.  Sie  war  der  feinste  Schmuck  der  Dionysischen  Fest- 
tage, welche  durch  reine  dichterische  Weihe  verklärt  wur- 
den; noch  Bpät  bewahrte  sie  für  jüngere  reflektirende 
Zeiten  den  Glanz  einer  idealen  Welt  Man  vernahm  in  ihr 
den  Nachklang  jener  enthusiastischen  Naturfeier  des  Gottes, 
auf  deren  Boden  sie  erwuchs,  und  wie  der  Dionysische 
Kult  aufser  allem  Zusammenhang  mit  der  Politik  stand, 
so  verliefs  die  Tragödie  völlig  die  gewöhnlichen  und  von  poli- 
tischer Tradition  begrenzten  Mafse  des  Lebens.  Dieser 
universale  Standpunkt  gab  ihr  ein  Vorrecht  und  machte  sie 
fähig  die  gesamte  Nation  zu  fesseln.  Wenn  nun  schon  die 


Digitized  by  Google 


96 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


Bacchische  Lustbarkeit  phantastisch  war , so  trag  das  tra- 
gische Spiel  durchweg  einen  ungemeinen  Charakter,  da  Ge- 
wänder und  Masken,  Vortrag  und  Gesänge  dem  Gedanken 
an  die  Gegenwart  keinen  Raum  gaben ; sie  forderte  Pracht 
und  Aufwand,  und  das  Gemeinwesen  säumte  nicht  beizu- 
steuern. Dem  Geist  einer  freien  Verfassung  entsprach  dafs 
der  Staat  selbst  hier  nnr  allgemeine  Befugnisse  sich  vor- 
behielt und  ausübte,  dafs  er  seinen  Behörden  die  nöthige 
Mitwirkung  und  Aufsicht  übertrug;  alle  praktischen  Lei- 
stüngen  und  Sorgen  für  das  Schauspiel  dagegen  überiiefs  er 
als  Pflicht  und  Ehrenamt  an  jene  hochgestellte  Klasse  rei- 
cher Männer,  welchen  die  Clioregie  gesetzlich  oblag.  Die 
Choregie  war  eine  der  öffentlichen,  in  bestimmter  Rei- 
henfolge zu  leistenden  Liturgien,  welche  man  vom  Patriotis- 
mus der  vermögenden  Bürger  erwartete;  der  jedesmal  im 
90  Namen  seines  Stammes  eintretende  Chorege  wetteiferte  mit 
anderen  wohlhabenden  Männern,  den  Vertretern  der  übrigen 
Stämme,  um  die  dramatischen  und  lyrischen  Chöre  der 
Männer  und  Knaben,  den  kunstvollen  Verein  von  Poesie 
mit  Gesang,  Tanz  und  Musik  nach  vielfachen  Uebungen 
im  würdigsten  Schmuck  darzustellen  und  seinem  Stamme 
den  Sieg  zuznwenden.  Sämtliche  Lasten  dieses  Ehrenamtes 
waren  nicht  gering,  wenn  auch  die  musischen  Agone  nicht 
den  gleichen  Aufwand  als  die  Dramen  erforderten.  Der 
Cborege  sorgte  für  Unterricht  und  Unterhalt  des  zu  stellen- 
den Chores,  er  trug  Kosten  für  das  zahlreiche  Publikum, 
welches  im  Lauf  eines  anstrengenden  Tages  sich  gern  be- 
wirken liefs,  gab  am  Schlafs  den  Clioreuten  zur  Belohnung 
einen  Schmaus,  und  weihte  für  den  erlangten  Sieg  einen 
Tripus.  Der  Glanz  der  Choregie  hielt  mit  dem  Wohlstand 
und  der  politischen  Blüte  des  Attischen  Staates  gleichen 
Schritt;  gegen  Ende  des  Peloponnesischen  Krieges  wurde 
sie  dürftig  und  sank  seitdem  zur  Mittelmäfsigkeit  herab. 
Wir  sind  nun  bis  auf  Einzelheiten  über  ihre  Verwaltung 
wenig  unterrichtet ; selbst  die  Verfassung  des  so  wichtigen 
Chores,  welcher  den  Kern  der  Choregie  bildet  und  am  mei- 
sten die  Forscher  beschäftigt  hat,  ist  lückenhaft  überliefert. 
Die  Choreuten  waren  freie  Bürger,  welche  nur  der  Ehre 
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wegen  bei  glänzenden  Festen  mitwirkten  und  jeden  Fremden 
von  ihrer  Gemeinschaft  ausscblosscn.  Die  Dionysien  wurden 
ihnen  ein  erwünschter  Schat^latz  körperlicher  Gewandbeit 
und  musischer  Bildung,  wo  sie  die  vollkommensten  Lei- 
stungen der  Erziehung  zum  Buhm  ebenso  sehr  des  Gottes 
als  des  Staates  aufzuwenden  strebten.  Sie  muteten  Einsicht 
in  Vortrag  und  Gehalt' der  Poesie  besitzen,  wenn  sie  das  Werk 
des  Dichters  mit  gründlichem  Verständnifs  einem  feinen 
Publikum  vorftthren  und  den  Genufs  eines  auf  dem  Boden 
der  Beligiou  geschaffenen  Kunstwerkes  ihrerseits  erhö- 
hen wollten.  Geeignete  Personen  mögen  in  früherer  Zeit 
nicht  leicht  gefehlt  haben ; doch  wurden  die  Mitglieder  zur 
Einübung  einem  tüchtigen  Chormeister  (xoQodiöäoxaXoq) 
zugewiesen  und  in  eigenen  Räumen  (xoQÖq,  öiöaoxaklov) 
unterrichtet.  Bei  der  scenischen  Ausführung  war  ihr  blei- 
bender Platz  in  der  Orchestra,  wo  sie  ganz  nach  Vorschrift 
ihres  Meisters,  des  gewöhnlich  benannten  xoQv<paioq  (auch 
XQQOv  rf/E/jmv,  jjopoTroioc , x0Q00r^TT/i)>  iQ  die  kunstvollen 
01  Aufgaben  von  Gesang  und  Orchestik  sich  theilten.  Die 
Thätigkeit  der  Choreuten  war  nach  Zeiten  und  Arten 
der  dramatischen  Poesie  durchaus  verschieden,  nothwendig 
aber  mufsten  die  Mitglieder  wechseln,  um  den  Lasten  und 
dem  massenhaften  Organismus  der  darzustellenden  Tragödien 
zu  genügen.  Sie  war  erstlich  nach  Zeiten  verschieden: 
sichtbar  fiel  der  Glanz  des  Chors  mit  der  Blütezeit  des 
Dramas  zusammen,  in  der  Epoche  des  Aeschylus  und  den 
besten  Jahren  des  Sophokles,  als  die  Chorlieder  einen  be- 
trächtlichen Umfang  hatten,  und  ihre  sorgfältige  Komposi- 
tion eine  hohe  Fertigkeit  in  Vortrag  und  mimischer  Be- 
gleitung forderte.  Nicht  weniger  war  sie  nach  den  Arten 
des  Dramas  verschieden,  nach  Tragödie  Komödie  Satyrspiel. 
Die  schwierigsten  Leistungen  kamen  auf  die  Tragödie,  bei 
den  alten  Komikern  mochte  die  Parabasis  vor  den  übrigen 
kleinen  Gesangstücken  auf  einen  sehr  gewandten  Chor  be- 
rechnet sein;  zwangloser  war  wol  die  Rolle  des  Chors  im 
Satyrdrama,  doch  läfst  sich  nicht  mehr  bestimmen  in  wel- 
chem Verhältnis  dort  das  Gespräch  zu  den  melischen  Theilen 
stand,  und  man  vermuthet  nur  einUeberwiegen  der  Mimik 
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und  der  orchestischen  Kunst.  Nach  einer  nicht  zweifel- 
haften Tradition  haben  in  der  Tragödie  15,  in  der  Komödie 
24  Choreuten  mitgewirkt;  die  Zahl  des  satyrischen  Chors 
ist  nicht  sicher  überliefert.  Bisweilen  gebrauchten  die  Dra- 
matiker (wie  Aeschylus  in  den  Eumeniden,  Aristophanes 
in  den  Fröschen)  ihren  Zwecken  gemäfs  noch  einen  unter- 
geordneten Chor,  aber  der  Nebenehor  spielte  nur  kurze 
Zeit.  Endlich  mufsten  die  Choreuten  wechseln  und  die 
Gruppen  der  ausgedehnten  Dramen,  die  zur  Aufführung 
kamen,  unter  sich  theilen.  Ohne  Pausen  und  Ablösung 
konnten  dieselben  Choreuten  unmöglich  die  grofsen  Anstren- 
gungen einer  Trilogie  tragen;  ihre  physische  Kraft,  ihr  Ge- 
dächtnifs  und  Kunstvermögen  wären  von  der  alterthümlichen, 
streng  verketteten,  durch  eine  kühne  Form  erschwerten  Tetra- 
logie, weiterhin  vielleicht  noch  mehr  durch  die  Manniehfaltig- 
keit  der  nachfolgenden  Tragiker  erschöpft  worden.  Dagegen 
ist  glaublich,  und  hierauf  weist  die  Zahl  der  Mitglieder  hin, 
9ü  dafs  der  Chor  des  Dithyrambus,  als  ursprünglicher  Führer 
des  tragischen  Spiels,  schon  vom  Beginn  an  sich  in  die  vier 
Stücke  der  Tetralogie,  mindestens  einer  Trilogie  getheilt  habe. 
Fünfzig  Personen  welche  den  Gesamtchor  bilden,  vermochten 
in  berechnetem  Wechsel  oder  in  festgesetzter  Reihenfolge  die 
tragischen  Chorlieder  eines  Theatertags  kräftig  auszufilhren. 
In  der  alten  Komödie  wo  jeder  der  drei  Komiker  e i n Drama 
stellte,  mochte  die  Verthcilung  der  Choreuten  leichter  sein; 
wenn  man  auch  davon  absieht  dafs  der  komische  Chor  in 
stärkerer  Zahl  auftrat.  Bis  zum  Ende  des  Peloponnesischen 
Krieges  gab  der  Chor  allein,  woran  schon  die  Formeln  %oqov 
aktiv,  x-  öovvat  (6.)  erinnern,  die  Möglichkeit,  ein  Stück 
auf  die  Bühne  zu  bringen.  Im  höheren  Drama  war  er  das 
Symbol  der  Volksgcmeine,  der  angesehenen  oder  theil- 
nehmenden  Personen,  die  von  reinem  sittlichen  Interesse  ge- 
leitet mit  grofsen  Ereignissen  und  nahe  gerückten  Problemen 
sich  beschäftigten;  erst  in  den  letzten  Tagen  der  alten  Ko- 
mödie bedeutet  der  Chor  ein  gleichgültiges,  nicht  eben  ernstes 
Publikum.  Eine  geehrte  Stellung  nahmen  aber  die  Führer 
des  Chores  ein:  durch  Alter,  Erfahrung  und  Würde  her- 
vortretend hatten  sie  den  Anspruch  auf  ein  freies  Wort 
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und  durften  sich  in  eine  nahe  Beziehung  zu  den  Haupt- 
spielern  des  Dramas  setzen. 

2.  Die  Leistungen  der  Choregie  sind  in  Umrissen  zuerst  von 
Wolf  pro! egg.  Leptin.  p.  89.  sqq.,  vollständig  von  Böckh  Staatsh. 
I.  p.  487.  (800.)  ff.  dargestellt  worden.  Im  Detail  mangeln  uns 
Nachweise  für  erhebliche  Punkte  des  Geschäftganges:  wir  möch- 
ten genaueres  wissen  vom  unerläßlichen  Aufwand  des  dramati- 
schen Chors,  Uber  das  Certiren  der  Choregen  (avzuopriyoi,  De- 
mosth.  Mid.  p.  533.),  dann  die  Reihenfolge  der  letzteren  und  ihrer 
Chöre ; zuletzt  von  den  Ordnungen  der  Choreuten,  nach  welchem 
Gesetz  sie  mit  einander  wechselten  und  sich  in  die  Chorlieder 
theilten.  In  der  Theorie  sieht  alles  glatt  und  fafslich  aus,  da 
man  überall  die  politische  Zehnzahl  antrifft : zehn  Stämmen  ent- 
sprechend zehn  Choregen  Richter  Dramatiker,  wie  aber  zehn  Chöre 
mit  einander  certiren  konnten  will  weniger  einleuchten.  Auch 
läfst  sich  bezweifeln  ob  ein  und  derselbe  Chorege  den  ansehn- 
lichen Aufwand  für  sämtliche  Chöre,  für  die  lyrischen  und  dra- 
matischen bestritten  habe.  Nur  ausnahmsweise  vertrat  ein  Cho- 
rege zwei  Stämme;  alsdann  zog  er  (Hauptstelle  beim  Anti- 
phon Or.  6.  p.  142.  §.11 — 13.)  durchs  Loos  seinen  Chormeister 
(f Xayov  9i9dexaXov)  und  bestellte  mehrere  Männer  als  Intendanten 
des  Chores,  dessen  Bedürfnisse  sie  wahrnahmen;  die  Stämme 
selber  wählten,  or  avxol  of  rpvXizat  hppcpiaavxo  avXXeyeiv  xal 
kmptXeiodui  rijs  ipvXr'g  exaoxoxe.  Während  der  ganzen  Uebungs- 
zeit  gab  er  den  Choreuten,  weil  sie  kein  anderes  Geschäft  treiben 

93  konnten  und  die  gröfsten  Anstrengungen  machten,  Kost,  Lokal 
zu  den  Uebungen  (9i9aaxaXeiov,  %OQTjytiov  Phrynichus  Bekk.p.  72.) 
ferner  den  theatralischen  Apparat,  z°9Vf‘0Vt  von  den  Römern 
(sie  kannten  wol  die  Praxis  von  Unteritalien)  choragium  Dorisch 
genannt.  Zum  letzteren  gehörten  auch  glänzend  kostümirte 
Statisten,  wenn  man  auf  Plutarch  Phoc.  19.  bauen  darf.  Eine 
der  Benennungen  für  den  Chormeister  ist  vTtodtädoxaXog,  wie  Pho- 
tius  erklärt,  ö xm  yogcü  xazaXsytnv  9i9doxaXog  y ccq  avzög  o woijj- 
rijg,  <&g  'Agioxotpavr/g.  Lange  war  der  Aufwand  für  Ausstattung 
der  Dramen  so  groß,  daß  Plutarch  de  glor.  Athen,  p.  349.  A.  wagen 
darf  ihn  auf  gleiche  Linie  mit  den  Kosten  für  einen  Feldzug 
zu  stellen:  dv  yug  ixXoyiodij  xmv  9gapäxav  exaoxov  ocov  xaxeoxrj, 
izltov  dvtjXaxmg  cpuvttzcu  6 drjpog  etg  Baxyag  aal  toivieoag  xal 
Oldinodag  xal  ’Avxiyovtfv  xal  Mißeiag  xaxdc  xal  ’ÜXexxQag , av 
vnhQ  xfjg  ifltpoviag  xal  zfjg  iXev&BQiag  noXtpmv  xovg  ßagßdgv g 
avciXaotv.  Von  diesem  alljährlichen  Aufwand  geht  er  zu  den 
Emolumenten  des  Chors,  die  nach  einem  solchen  Anlauf  ziemlich 
mager  erscheinen : of  äh  jopjjyol  zoig  zogevxalg  iyyeXia  xal  öoi- 
9axia  xal  aiiUdag  xal  ftveXov  nagaxi9ivzsg  et ’aigovv  M noXvv 
Zgdvov  cp tovuaxovpirovg  xal  xgvcpävxug.  Hiezu  Philochorus  ap. 
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Ath.  XI.  p.  464.  F.  nnd  Snid.  v.  <S>ulayyCv3rp>  (I.  <I>aovyivdrjv),  unten 
p.  123. 2.  Bearb.  Auf  diese  Naturalien  bezieht  sich  noch  manches 
komische  Fragment  (Meineke  Com.  II.  290.),  sie  werden  sogar  in 
der  unzeitigen  Nachahmung  des  j.  Cato  wiedererkannt,  Plut.  Cat. 
min.  46.  Dagegen  labt  sich  zweifeln  ob  im  wenig  begüterten 
Athen  derselbe  Choreg  auch  dem  Publikum,  welches  die  geisti- 
gen und  leiblichen  Genüsse  des  Festos  sich  wohl  schmecken  liefs, 
eine  gleiche  Liberalität  erwies  und  allein  aus  eigenen  Mitteln 
den  Wirth  machte.  Wenn  indessen  oin  tragischer  Chor  gegen 
dreitausend  Drachmen  kostete  (Lysias  21.  pr.  p.  698.  naxaaxd« 
3i  xogr/yög  zpayiodoig  «vrjXcooa  xpiaxovzu  pväg),  so  that  der  Choreg 
aus  Ruhmsucht  ein  übriges.  Die  Erlaubnifs  zur  Aufführung  gab 
der  Arehon;  nach  der  Analogie  denkt  man  an  den  ßuailtvg 
als  Vorstand  des  Kults,  Pollux  aller  VIII,  89.  fg.  und  mit  ihm 
neuere  Darsteller  der  Antiquitäten  machen  ohne  sonstige  Gewähr 
den  Eponymos  zum  Vorsteher  der  Dionysien,  den  BaBilens  zum 
Präsidenten  der  Lenaeen.  Hiezu  kommt  als  polizeilicher  Auf- 
seher des  Chors  ein  Epimelete,  Suid.  v.  'Eviptlrizai.  Von  dem 
Archon  wurde  der  Dichter  an  den  Choregen  gewiesen , und  so 
verlieh  er  ihm  mittelbar  den  Chor.  Die  Reihe  der  tragischen 
Choregen  eriiffnet  jetzt  Themistokles,  Plut.  Them.  5.  Wann  die 
reiche  Ausstattung  der  tragischen  Chöre  zu  Ende  ging,  ist  nicht 
ersichtlich;  sie  währte  wol  unter  Einschränkungen  bis  auf 
Alexander  den  Groben.  Als  letzten  grobartigen  Akt  der 
Freigebigkeit  darf  man  die  mehrfachen  Choregien  des  in  Athen 
»*  lebenden  Syrischen  Prinzen  Philopappus  (Böckh  in  G.  Insor.  I. 
p.  433.)  betrachten,  deren  sein  Zeitgenosse  Plutarch  Nywipor.  1, 10. 
gedenkt,  äjiavo&ezovvzog  lväo£a>g  xni  ptyaXongtnm«  ftiXonannov 
zov  ßaatXiag,  xalg  qivlaig  öfiov  näaaig  yopr/yoüvTOj.  Den  Komi- 
kern entzog  der  von  ihnen  verspottete  Kinesias  (Sckol.  Arist. 
Ran.  163.  406.  Anm.  zu  §.  121,  1.  gegen  Ende)  viele  Mittel  zur 
würdigen  Ausstattung  der  Choregie.  Die  letzten  Dramen  des 
Aristophanes  beweisen  augenscheinlich  wie  dürftig  und  über- 
hängend bereits  der  Chor  war;  bald  sinkt  er  auf  eine  Neben- 
rolle herab,  und  wenn  er  orchestiseh  sich  bewegt,  erscheint  er 
steif  und  hölzern.  Plato  Extvaig  ap.  Ath.  XIV.  p.  628.  D. 

"SigT  tl  ne  dpyoiY  f«,  Of'au  ?}*'  vvv  3i  Spiöaiv  ovdiv, 
all'  (ogntQ  änonlrjnioi  aza3z]v  hzmzig  mpvovzai. 

Hiezu  kommen  die  spöttischen  Anspielungen  auf  knickernde 
Choregen,  welche  den  Aufwand  der  Inscenirung  verkümmerten: 
Eupolis  ap.  Poll.  III,  1 15.  “Hiz\  xopzjyöv  nanozt  pvnapäxtpov  Tovä’ 
tldt« ; Arist.  Av.  887.  Jxl  noiov  a>  »anödaipov  [tptiov  Haltig  ’AXiai- 
ixovg  xal  yvrca« ; ov%  OQip«  ozi  "Ixxivog  tl«  av  zovzö  y oiO' 
ÖQ-ndoa«:  Schol.  xovxo  tl g Sia ßoXqv  xov  yopij yov,  oxi  fitxgov  3t- 
Seoxtv  Ctptiov.  Pac.  1022.  xovzca  to  npoßaiov  zip  j;op7jyq>  acdiszai. 
Schon  früh  gab  es  filzige  Rechner , welche  dem  Chor  nach  den 
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Lasten  und  Hüben  des  Schauspiels  den  gebührenden  Antheil  am 
Ehrenschmaus  versagten,  Acharn.  1190.  og  y ipt  xöv  xXrjpova 
Agvaia  jjopjjycäv  ärcMeid  üdunvov. 

Uebrig  bleibt  die  häufig  besprochne  Frage:  wieviele  Per- 
sonen der  tragische  Chor  zählte.  Kritisch  hat  sie  zuerst 
Hermann  erörtert,  de  ehoro  Eumenidum  in  Oputc.  II.  199.  sqq. 
Geringere  Schwierigkeitmachte  der  komische  Chor.  Sehol.  Arist. 

Av.  298.  ctirb  xovrov  ij  xar«pi'9>ij]<Ji£  tcö»  eCg  töv  %oq dv  evvt it*6v- 
xmv  ngogaincov  y.S  (weiterhin  mit  anderen  Worten  wiederholt), 
und  ähnlich  Schol.  Egu.  686.  Pollux  IV,  109.  Schol.  Dionysii  T/ir. 
p.  746.  Die  Zahl  24  erklärte  Müller  Eurnen.  p.  75.  indem  er  an- 
nahin  dafs  der  volle  tragische  Chor  aus  48  bestand,  für  die  Ko- 
mödie habe  man  ihn  aber  auf  die  Hälfte  herabgesetzt;  „man 
hielt,  so  scheint  es,  für  dieses  vom  Staate  weit  weniger  begün- 
stigte Festspiel  halb  so  viel  Personen  für  genug,  als  der  Chor 
eines  tragischen  Ganzen  erforderte.“  Mit  einer  so  bequemen 
Auskunft  wird  kaum  dem  Schein  genügt;  denn  die  Komödie, 
wenngleich  sie  sich  an  einem  mäfsigen  und  nicht  zu  prächtigen 
Choragium  genügen  liefs,  war  doch  öffentlich  anerkannt,  und 
schwerlich  durfte  man  sie  mit  dem  halben  Chor  abfinden,  so- 
bald sie  nicht  mehr  auf  einer  niederen  Stufe  stand,  sondern  von 
der  Demokratie  selber  als  ein  geistesverwandtes  Organ  bestellt 
wurde.  Da  sie  nun  aber  nicht  wie  die  Tragödie  von  histori- 
schen Traditionen  ausging,  welche  durch  den  kyklisohen  Chor 
auf  dag  Drama  sich  vererbten,  so  scheint  man  die  Zwölf-Zahl  der 
frühesten  Choreuten  verdoppelt  zu  haben,  und  dachte  damit  den 
Bedarf  des  komischen  Wettstreits  zu  decken.  Sieht  man  nun  auf 
das  praktische  Bedürfnils,  so  reichte  für  die  beschränkteren 
Aufgaben  der  komischen  Melik  eine  kleine  Zahl  von  Choreuten 
hin,  wo  die  musischen  und  orchestischen  Leistungen  auf  einem 
05  engen  Felde  sich  bewegten,  selten  ein  Zusammenwirken  grofser 
Massen  forderten.  Wenig  bedeutet  dort  ein  Fall  wie  in  den 
Ranne,  wo  der  Dichter  zuerst  Personen  hinter  der  Bühne  singen 
läfst,  dann  den  bleibenden  Chor  einführt.  Nicht  zu  schwierig 
ist  auch  die  Gruppirung  der  ersten  Chorlieder  in  den  Vespae, 
welche  Hermann  de  ehoro  Vesparum  Aristophanis , L.  1843.  der- 
gestalt unter  24  vertheilt , dafs  neben  20  Alten  4 Knaben  vor- 
übergehend Platz  erhalten,  um  gelegentlich  von  der  Bühne  wie- 
der zu  verschwinden.  Nur  die  Parabasis  mag,  wenn  sie  den 
höchsten  Grad  der  Vollständigkeit  besafs,  ihre  Choreuten  in 
gröfserer  Zahl  beschäftigt  haben.  Nach  allem  möchte  man  glauben 
dafs  die  Zahl  24  die  Gesamtzahl  für  den  jedesmaligen  Wett- 
kampf der  Komiker  war.  Ueber  den  satyrischen  Chor  haben 
wir  kein  anderes  Zeugnifs  als  die  Notiz  bei  Tzetzes  ProUgg.  in 
Lyeophr.  p.  254.  sq.  oder  in  Cram.  Anecd.  Oxon.  III.  338.  dafs  er 
gleich  stark  als  der  tragische  gewesen,  oder  wie  mehrere  MSS. 
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dort  geben  16  Personen  hatte.  Das  von  Wieseler  behandelte 
Vasenbild  scheint  11  Choreuten  darzustellen.  Müller  p.79.  gestützt 
auf  eine  Kombination  aus  Pausan.  V,  16, 2.  meinte  dafs  acht  zur 
Bildung  eines  solchen  Chores  nicht  zu  wenige  sein  konnten,  ln 
der  Geschichte  des  tragischen  Chores  ist  eine  der  unglaublichsten 
Fabeln  die  durch  Pollux  IV,  110.  bekannte:  bis  zur  Aufführung 
der  Eumeniden  habe  der  Chor  aus  60  bestanden,  seitdem  aber 
eine  Minderung  erlitten,  ovveoxeiXtv  o vofioe  tlg  iXatxai  dgi&pov 
xöv  %oqov.  Znverläfsig  klingt  aber  die  Notiz  bei  Suidas  von  der 
Neuerung  des  Sophokles,  der  die  Zahl  von  12  auf  16  brachte: 
HCfl  itgäxog  xov  %agov  tu  ntmixaCätxa  vexov,  ngötcgov 

ävoxaläfxu  itginvxmv.  Ebenso  Vita  Sophuelis:  uvxög  äh  xcd  tovg 
jogcvtag  itotrjoag  avxl  äcdäexa  irsvxcxaläsxa.  Eine,  wesentliche 
Schwierigkeit  kann  liier  nicht  entstehen,  sobald  zu  12  Choreuten 
der  Koryphaeus  und  zwei  Führer  der  Chorziige  treten:  diese 
Gliederung  wird  in  der  denkwürdigen  Stelle  Aesch.  Ayam. 
1846  — 72.  auch  aus  dem  Wechsel  des  Metrum  erkannt,  und  so 
vielleicht  noch  Eum.  135.  fyfto’  lystgs  xal  av  xrjvä’,  iyto  äh  at. 
Aus  jener  Notiz  schlofs  Müller,  die  Zwölfzahl  sei  die  ursprüng- 
liche gewesen,  und  gelte  noch  für  die  meisten  Stücke  des  Ae- 
schylus,  doch  habe  dieser  nach  dem  Vorgang  des  Sophokles  bis- 
weilen den  vergröfserten  Chor  zugelassen,  aber  variirt  (in  Agam. 
12,  in  Eum.  15.),  Eumen.  p.  78.  fg.  Ein  strenger  Beweis  fehlt; 
aber  vierzehn,  nemlich  7 Fürstinnen  und  ebenso  viele  Diene- 
rinnen, den  Koryphaeus  ungerechnet,  bildeten  den  Chor  in  des 
Euripides  Supptices : v.  963.  tittu  fiuxiotq  crxxd  xovgovg  lysivä- 
ftftf  of  xaX.  Vgl.  Elmsley  in  Clnssic.  Journ.  Nr.  17.  p.  56.  Axt  im 
Programm  von  Cleve  1826.  und  Hermann  Rec.  v.  Müllers  Eumen. 
p.  136.  ff.  Letzterer  hat  die  15  Choreuten  nicht  nur  im  Agame- 
98  mnon  sondern  auch  in  den  Eumeniden  durch  Fafsung  der  Verse 
146—177.  in  drei  antistrophische  Systeme  nachgewiesen.  Soweit 
mag  also  die  alte  Bemerkung  in  Schol.  Arist.  Equ.  586.  6 äh  xga- 
ytxog  xnQÖg  ti,  und  Poll.  IV,  108.  ixtvre xat'äsxa  ydg  f)Ouv  6 jmpdff, 
coli.  Schol.  Eum.  585.  unvermindert  gelten.  Dagegen  war  Müller 
im  Recht,  wenn  er  nicht  wie  man  sonst  annahtn  dieselben 
fünfzehn  Choreuten  in  den  drei  Stücken  nach  einander  und 
ohne  Ablösung  wirken  liefs;  violmehr  mufsten  die  Mitglieder  des 
dithyrambischen  Chores,  um  ihre  Kraft  zu  schonen,  wechseln 
und  sich  in  die  Stücke  der  Tetralogie  theilen.  Hiernach  traten 
sämtliche  50  Personen  in  wechselnden  Gruppen  ein.  Wenn  Her- 
mann p.  128.  das  Gogentheil  behauptet , dafs  die  Chorenten  den 
langwierigsten,  aber  nicht  gleich  anstrengenden  Leistungen  im 
Chorlied  und  Tanz  gewachsen  sein  konnten,  so  vermissen  wir 
einen  guten  historischen  Beleg  für  solche  Leistungsfähigkeit; 
wenn  auch  lange  Pansen,  eine  tüchtige  Vorbildung  und  ein  mu- 
sisches Naturei  zu  statten  kamen.  Endlich  bleibt  die  wichtigere 
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Frage,  nach  welchem  Prinzip  die  Chorenten  sich  in  die  Chorlieder 
theilten:  denn  jeder  begreift  wie  verschieden  die  Aufgaben  des 
tragischen,  komischen  und  dithyrambischen  Chores  sein  mufsten. 
Hievon  §.  116,  2.  Anm.  Mehrere  Punkte  welche  die  Verfassung 
des  Chors  und  des  Biihnenwesens  betreffen  sind  erörtert  von 
R.  Schultze  De  chori  Graec.  trag,  habitu  extemo.  Berl.  disB.  1856. 

c.  Die  Schauspieler  und  ihre  Kunst. 

3.  Die  Tragödie  besafs  am  Chor  einen  festen,  durch 
Tradition  geweihten  Boden,  an  seinen  Gesängen  ein  gei- 
stiges Band,  welches  die  Dionysische  Festlichkeit  mit  der 
Religion  im  Vernehmen  erhielt;  eine  dramatische  Darstellung 
aber  gewährten  die  Schauspieler.  Ihr  Beruf  war  die  Repro- 
duktion einer  freien  weltlichen  Poesie.  Diese  Kunst  blieb 
daher  unabhängig  von  der  Staatsgewalt,  ebenso  wenig  sorgte 
die  Choregie  für  ihren  Bedarf,  sondern  alles  was  Personen 
und  ihre  Technik  angeht  wird  Privatmännern  überlassen. 
Im  Anfang  mufste  sogar  der  Dichter  selbst  Schauspieler 
in  seinen  eigenen  Dramen  sein,  und  als  der  natürliche  Haupt- 
spieler war  er  vor  allen  befugt  die  Schauspieler  anzuweisen, 
die  zugleich  mit  dem  Aufblühen  der  Tragödie  in  gröfserer 
Zahl  und  fertig  hervortraten ; an  diesen  Anfang,  wo  bereits 
der  Poet  vom  Koryphaeus,  dem  dithyrambischen  Führer 
im  musischen  Agon,  sich  trennte,  hat  noch  lange  die  Phrase 
öidaoxeiv  TQaymöiav  ( rfocere  fahvlam ) erinnert.  Aber  schon 
Sophokles,  heifst  es,  löste  seiner  schwachen  Stimme  wegen 
die  Verbindung  des  Dichters  mit  dem  Geschäft  des  Schau- 
spielers. Im  Wetteifer  mit  der  poetischen  Kunst  stieg  das 
n Ansehn  der  Schauspieler  (vjtoxgirai) , ihre  Technik  (vjto- 
xqitixt'i)  wuchs  zur  grofsartigen  Wissenschaft  des  Vortrags 
und  die  tragischen  (rpayrado/)  errangen  eine  bevorzugte 
Stellung,  dagegen  scheint  es  nicht  dafs  die  komischen  auf 
einer  der  drei  Stufen  der  Komödie  hoch  standen  und  als 
Künstler  einen  gleich  bedeutenden  Rang  einnahmen.  Männer 
wie  Polus  Aristodemus  Theodorus  gelten  als  Meister  der 
dramatischen  Repräsentation,  da  sie  die  vollkommenste 
sinnliche  Wirkung  der  Tragödie  durch  hohes  Pathos  er- 
reichten; auch  haben  sie  nach  Verhältnifs  angemessene  Be- 
lohnungen erhalten  und  an  Staatsgeschäften  theilgenommen. 
Ihre  Mimik  erhielt  sich  durch  einen  festen  Stil  von  der 
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Manier  des  Subjekts  unabhängig  und  pafste  zur  Idealität 
der  antiken  Darstellung;  das  Individuum  verschwand  hinter 
den  Masken  und  dem  idealen  Kostüm.  Sie  bildeten  früh- 
zeitig eine  feste  Klasse,  da  dem  Dichter  drei  Schauspieler 
durch  das  Loos  zugewiesen  wurden ; wer  dann  einmal  sieg- 
reich gewesen,  war  weiterhin  ohne  Loos  und  sonstige  Prü- 
fung zugelassen.  Diese  Verfassung  setzt  schon  eine  bedeu- 
tende Fertigkeit  der  Schauspieler  voraus,  wenn  sie  den  ver- 
schiedensten, den  kleinen  und  hohen  Rollen  genügen  konnten; 
doch  wur  de  die  unerläfsliche  Gewandheit  durch  die  typisehe 
Darstellung  und  Natur  der  Tragödie  leichter  gemacht 
Aber  auch  auf  diesem  Gebiet  suchte  die  Hellenische  Kunst 
den  höchsten  Ansprüchen  zu  genügen:  die  Schauspieler 
unterwarfen  sich  in  eigenen  Gebäuden  (namentlich  in  Melite) 
sehr  anstrengenden  Uebuugen,  die  das  System  ihrer  Schulzucht 
forderte.  Sie  waren  gewohnt  unter  Leitung  eines  q>mva- 
oxoq  ihre  Stimme  durchzubilden  {nlatTuv  tfXDvrjv),  um  sie 
für  jeden  Ausdruck  des  Charakters  und  der  Leidenschaft  ge- 
schickt, für  den  langwierigsten  Vortrag  dauerhaft  zu  machen ; 
das  hohe  Pathos  des  Dramas  forderte  keine  geringe  Kör- 
perkraft. In  allen  Stücken  der  körperlichen  Beredsamkeit 
galten  zuletzt  grofse  Schauspieler  als  Meister  und  Lehrer, 
und  nicht  selten  fügten  sich  angehende  Redner  ihren  Un- 
terweisungen, um  richtigen  Vortrag  und  Mittel  einer  wür- 
digen Aktion  zu  lernen.  Sie  besafsen  aber  nicht  blofs 
Umfang  und  Stärke  des  Tons,  wodurch  sie  das  Theater  in 
seinen  weiten  Räumen  ausfüllten,  sondern  bedurften  auch 
9»  einer  nicht  geringen  Geschmeidigkeit,  um  (da  Frauen  vom 
Buhnenspiel  ausgeschlossen  waren)  weibliche  Rollen  passend 
darzustellen.  Mit  ihrer  vielseitigen  Praxis  war  ferner  eine 
bewundernswerthe  Kraft  und  Treue  des  Gedächtnisses  ver- 
knüpft, welche  sie  zu  lebendigen  Depositaren  der  tragischen 
Litteratur  machte,  zuletzt  ihnen  selbst  eine  Macht  Uber  die 
Form  der  Dichterwerke  gab.  Dichtungen  jedes  Ranges 
waren  ihnen  geläufig  und  gegenwärtig;  sie  geboten  über 
einen  Schatz  gefälliger  Sentenzen  und  eine  Fülle  der  Phra- 
seologie, zum  Theil  lernten  sie  nachdichten  und  konnten 
mit  Leichtigkeit  die  gangbaren  Themen  variiren.  Früh- 
zeitig drangen  daher  Interpolationen  der  Schau- 
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Spieler  in  die  Dramen.  Solche  waren  unwillkürliche  Rö- 
miniscenzen  aus  anderen  Stücken,  Zusatze  mit  sentenziösem 
Inhalt,  in  der  Mehrzahl  aber  vielleicht  Umänderungen  des 
weniger  geläufigen  Ausdrucks  in  die  gangbaren  Wendun- 
gen oder  Phrasen ; vor  anderen  reizte  wol  ein  durch  seine 
Manier  so  zugänglicher  und  verführerischer  Dichter  wie 
Euripides  zur  freiesten  Variation.  Ihre  Willkür  erstreckte 
sich  auf  Redaktion  oder  Zersetzung  ganzer  Partien,  und  sie 
mag  tiefer  gegangen  sein  als  jetzt  sich  immer  nachweisen 
and  sicher  begründen  läfst,  wo  man  bisweilen  aus  alten 
Notizen,  öfter  aus  der  Farbe  des  matten,  zerrütteten  oder 
überladenen  Textes  mittelst  der  höheren  Kritik  schliefsen 
nanfs.  Dieser  Macht  über  das  ungeschützte  Dichterwort, 
in  welches  sie  mit  Leichtigkeit  durch  Einschiebsel,  mora- 
lische Zugaben  und  Verschönerungen  eingriffen,  suchte  der 
Redner  Lykurg  durch  ein  Gesetz  zu  begegnen:  niemand 
solle  die  Tragödien  der  drei  grofsen  Meister  anders  als 
genau  nach  einem  authentischen  Exemplar  vortragen,  wel- 
ches vom  Staatssekretär  revidirt  und  im  Staatsarchiv  be- 
wahrt würde.  Sein  Gesetz  blieb  begreiflich  ohne  den  ge- 
wünschten Erfolg.  Um  die  Zeit  des  Aristoteles  bedeuteten 
die  Schauspieler  bald  mehr  als  die  Dichter,  und  entschieden 
über  die  Geltung,  sogar  über  den  Nachruhm  derselben,  da 
sie  die  durch  Höhe  des  Pathos  ergiebigsten  Dramen  aus- 
wählten oder  vorzogen;  sie  haben  zuletzt  bewirkt  (p.  70.) 
dafs  Sophokles  und  Euripides  vor  allen  auf  der  Bühne 
Bich  erhielten.  Bei  diesen  für  die  philologische  Kritik  em- 
pfindlichen Thatsachen  darf  man  nicht  übersehen  dafs  auch 
die  Natur  der  alten  Tragödie  den  Schauspielern  ein  Ueber- 
gewicht  und  grofse  Rechte  gab.  In  ihren  schönsten  Zeiten 
war  sie  nicht  auf  Lesung  als  dramatisches  Gedicht,  sondern 
anf  bühnengerechte  Darstellung  einer  ergreifenden  Aktion 
zum  Schmuck  des  Festes  berechnet,  wofür  auch  die  Kraft 
der  Schauspielkunst  aufgewandt  wurde ; sie  vermied  jedes 
99  Ansruhen  auf  hervorstechenden  Punkten,  und  zog  alles 
Detail  in  den  Gang  ihrer  fortschreitenden  Handlung:  wahr- 
hafte Befriedigung  liefe  sich  nur  in  der  vollen  Wirkung 
des  Ganzen  erreichen.  Da  nun  der  Stamm  des  dramatischen 
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Textes  in  den  Charakteren  und  ihrer  Plastik  ruht,  so  war 
den  Tragöden  ein  weites  Feld  eröffnet.  Sie  fanden  in 
der  antiken  Tragödie  schroff  und  scharf  in  strenger  Sym- 
metrie gezeichnete  Charaktere,  deren  Entwickelung  erst  zum 
anschaulichen  und  lebensvollen  Bilde  führen  konnte;  daher 
mufsten  die  schlichten  Umrisse  durch  kräftige  Farben  aus- 
gefllllt,  die  typischen  Figuren  durch  ein  energisches  Zu- 
sammenspielen verarbeitet  werden.  Diese  Rollen  waren 
in  die  Hand  der  Schauspieler  gegeben,  und  sie  verfuhren 
mit  künstlerischer  Freiheit;  die  Hoheit  und  Güte  des  Dich- 
terwortes setzte  nur  mäfsige  Schranken,  sonst  wurde  das 
Verständnifs  einer  idealen  Welt  ihre  Richtschnur.  Solange 
daher  das  Drama  seinen  erhabenen  Standpunkt  und  den 
Adel  der  Diktion  bewahrte,  mochten  die  mimischen  Dar- 
steller eher  sich  fügen  und  das  Dichterwort  schonen;  als 
aber  Euripides  die  Rhetorik  der  Leidenschaft  mit  einem 
raschen  populären  Stil  umgab  und  der  lebhaften  theatrali- 
schen Darstellung  einen  wenig  begrenzten  Spielraum  zuge- 
stand, haben  auch  die  Schauspieler  einen  sehr  freien  Ge- 
brauch von  den  ihnen  gewährten  Rechten  gemacht.  Unter 
anderen  erinnert  mancher  Prolog  an  ihre  Hand. 

4.  Die  Zahl  der  in  Tragödien  auftretenden  Schau- 
spieler, womit  man  sämtliche  Rollen  des  nicht  eben  ausge- 
dehnten Dialogs  in  einem  Drama  bestritt,  das  wenige  kon- 
trastirende  Personen  enthielt,  war  seit  den  Zeiten  des 
Sophokles  auf  drei  festgesetzt.  Den  Dialog  der  meisten- 
theils  in  gröfseren  Abschnitten  ((yoeig)  sich  gliedert,  bei 
lebhafter  Entgegnung  aber  sich  in  kleinen  Gruppen  von 
Zeile  zu  Zeile  (Stichomythie , §.  116,  6.)  des  gespannten 
Wechselgesprächs  bewegt,  führten  immer  zwei  Schauspieler ; 
und  auch  wenn  drei  gleichzeitig  auftreten,  pflegt  einer  zurück- 
zutreten, weil  seine  Rolle  nur  untergeordnet  ist,  immer  aber 
das  Zwiegespräch  Uberwiegt  Unter  solchen  Umständen 
war  ein  vierter  nächst  diesen  drei  selten  und  alsdann  auf 
das  kleine  Mafs  eines  Hülfspielers  ohne  bestimmten  Rang 
beschränkt;  Mitglieder  des  Chors  übernahmen  ein  so  vor- 
übergehendes Geschäft,  besonders  in  der  Komödie.  Jene 
drei  theilten  sich  also  nach  dem  Gesetz  strenger  Sparsam- 
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lookeit,  welches  die  Tragiker  befolgten,  in  sämtliche  Rollen 
des  Stücks;  schon  der  nur  schmale  Scenenraum  (Xoyslov) 
worauf  sie  entweder  dialogisch  (oxQlßag)  oder  im  Gespräch 
zum  Chore  gewandt  ( jiqoöxt}viov ) agirten,  war  auf  wenige 
Personen  in  einer  gemäfsigten  Aktion  berechnet.  Die  Haupt- 
rolle spielte  der  jtQmzccymvtoxrji;  (actor  primär  um  partium ) 
als  unmittelbares  Organ  des  Dichters : er  sollte  den  Grund- 
gedanken des  Dramas,  soweit  er  in  den  Lebensgeschicken 
und  im  Leiden  einer  Person  sich  abspiegelt,  bis  zur  letzten 
pathetischen  W endung  durchführen,  und  konnte  dieser  schwie- 
rigen Aufgabe  nur  mit  überlegenem  Talent  genügen.  Ihm 
untergeordnet  bildete  der  nächste,  öevxeQaycoviaxTjq  ( actor 
secundarum),  das  Gegenstück  zur  Hauptfigur,  jenen  sittlichen 
Gegensatz,  welcher  den  Charakter  und  ideellen  Gehalt  der 
Hauptfigur  beschränkt,  seinen  Werth  berichtigt,  sein  Licht 
dämpft  und  gleichsam  abschattet.  Seiner  Bedeutung  nach 
Btand  er  in  Hinsicht  auf  Kraft  und  mimische  Gewandheit 
gegen  den  Hauptspieler  zurück,  und  der  Dichter  hat  meisten- 
theils  ein  geringeres  Mafs  an  Pathos  und  Schwung  in  ihn 
gelegt.  Unter  dem  poetischen  Gesichtspunkt  nahm  er  daher 
eine  weniger  günstige  Stellung  ein,  aber  auch  als  ausüben- 
der Künstler  war  er  verpflichtet,  wenn  er  irgend  von  Natur 
begünstigt  erschien,  seine  höheren  Gaben  zu  verstecken 
und  in  Schatten  zu  stellen,  damit  der  Protagonist  allein  in 
den  Vordergrund  träte.  Eine  ganz  andere  Subordination 
wurde  dem  weniger  geachteten  xQixaycoviöxris  zugemuthet: 
seine  Bestimmung  war  die  Rollen  der  Könige,  die  Götter 
in  Theophanien,  die  lange  Reihe  der  blofs  ergänzenden 
Individuen  bis  zu  Herolden  und  Boten  herab  zu  spielen. 
Solche  Figuranten  des  niederen  Rangs  waren  gewöhnlich 
mittelmäfsig,  und  wegen  schlechter  Leistungen  traf  sie  nicht 
selten  das  Mifsgeschick  ausgepocht  oder  gar  gestraft  zu 
werden.  Die  dramaturgische  Bedeutung  der  drei  Schau* 
Spieler  stand  also  mehrmals  im  umgekehrten  Verbältnifs  zu 
dem  äufserlichen  Rang,  den  ihnen  der  Mythos  anwies; 
letzteren  liefs  die  theatralische  Symbolik  (p.  87.)  errathen, 
und  wenigstens  die  aus  dem  Haupteingang  des  Bühnen- 
hauses tretenden  wurden  als  Fürsten  oder  ihre  Verwandten 
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101  erkannt.  Immer  überrascht  uns  die  Vielseitigkeit  der  Schau- 
spieler, wenn  sie  gleich  aus  der  ökonomischen  Beschrän- 
kung auf  drei  Darsteller  sich  natürlich  entwickeln  mufste. 
Da  sie  nun  unter  sich  alle  recitirenden  Rollen  des  Dramas 
vertheilten,  so  mufsten  sie  zu  wiederholten  Malen  in  den 
eintretenden,  zuweilen  kurzen  Zwischenräumen  sieh  um- 
kleiden. Auf  einen  und  denselben  kamen  wol  drei  bis  vier 
Rollen;  da  wir  aber  die  Grundsätze  nach  denen  man  sie 
vertheilte  weder  hören  noch  ermitteln,  so  sind  wir  bei  jedem 
Versuch  die  stattgefundene  Vertheilung  in  den  erhalteneu 
Tragödien  zu  bestimmen  auf  blofse  Muthmafsung  ange- 
wiesen ; nur  läfst  sich  glauben  dafs  der  Protagonist  seinem 
Charakter  selten  entfremdet  wurde.  Wie  man  auch  immer 
verfuhr,  wir  ahnen  entfernt  welche  Geschmeidigkeit  die 
Schauspieler  in  Sprechung,  in  Haltung,  in  Auffassung  des 
Dichters  erlangen  mufsten  und  wirklich  erlangten. 

In  Ko  stti  m und  aller  übrigen  Ausstattung  war  nichts 
versäumt,  was  die  Hoheit  und  Pracht  der  tragischen  Per- 
sonen sinnlich  darstellen  konnte;  denn  man  sollte  den 
Eindruck  einer  ungemeinen  und  idealen  Welt  in  vollster 
Stärke  empfangen.  Die  beiden  mit  einander  wetteifernden 
dekorativen  Elemente,  sowohl  das  Bacchische  Festgepränge, 
das  im  üppigen  und  phantastischen  Farbenspiel  der  Trachten 
sich  gefiel,  als  auch  das  Prinzip  der  Bühnenkünstler,  das 
von  Aeschylus  ausging,  haben  darauf  eingewirkt  dafs 
die  Gestalten  der  Tragödie  als  Vertreter  einer  heroi- 
schen Welt  sieh  in  ihrer  äufseren  Erscheinung  Uber  die 
gewohnten  Formen  erheben  mufsten.  Hiermit  war  in 
den  Formen  einige  Schwerfälligkeit  und  ein  Mangel  an 
Einfachheit  verknüpft,  der  mit  dem  sonst  natürlichen  Ge- 
schmack der  Nation  wenig  stimmt.  Die  tragischen  Schau- 
spieler wurden  von  den  überladenen  Massen  der  Kleider 
und  der  Beschuhung  gedrückt  und  in  ihrer  freien  Bewe- 
gung gehemmt,  sie  bedurften  dafür  keiner  gewöhnlichen 
Körperkraft;  dieser  Anblick  erregte  Fremden  die  Vorstellung 
eines  gespenstischen  Wesens.  Den  Pomp  erhöhte  das  Ge- 
folge, mit  dem  fürstliche  Personen  auf  der  Bühne  sich  stan- 
desmäfsig  umgaben,  sogenannte  öoQvqpoQtjfiara,  Statisten 
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ioi  oder  stumme  Rollen , xaxpa  jcQÖqmna,  Die  Bekleidung 
trug,  dem  urspünglichen  Charakter  dieses  Kultes  gemäfs, 
die  fast  weibisohe  Fülle  der  Asiatischen  Gewandung  zur 
Schau:  hervorragende  Stücke  sind  der  bis  zu  den  Füfsen 
in  breiten  Falten  herabgehende  Rock  (xirmv  noö^c,  gti- 
Orig),  mit  dem  Prunk  mannichfaltiger  Farben,  gehoben  durch 
einen  reich  gestickten,  hoch  sitzenden  Gurt  (fiaaxcdiartjQ)-, 
das  darüber  geworfene  purpurne  Schleppkleid  oder  der 
tragische  Mantel  ( ovQfia , palla),  mit  goldnem  Saum  ver- 
ziert; der  orientalisch  wallende  Haaraufsatz  ( oyxog)r  nach 
Alter  und  Rollen  eigens  abgestuft;  die  Stelzen  des  stiefel- 
artigen Schuhes  ( xo&oqvoq  , ifißärrjg),  auf  dessen  dicken 
Sohlen  (ein  Gegenstück  die  leichten  und  niedrigen  ifißäöeg, 
tocci  der  Komödie)  der  Tragöde  nur  langsam  und  dröhnend 
einher  schritt;  endlich  wurden  Brust  und  Glieder  reichlich 
wattirt  und  ausgepolstert  (omfiäxiov),  wozu  noch  die  langen, 
fest  anschmiegenden  Aermel  (xnQlöeg)  kamen.  Durch  eine 
so  künstliche  Staffirung  erhöht  und  gedehnt  stiegen  die 
tragischen  Figuren  über  das  bekannte  menschliche  Mafs 
empor;  doch  war  die  vom  scenisehen  Kleiderwesen  unzertrenn- 
liche Schwerfälligkeit  ein  Zug  ihrer  Würde,  zum  Theil 
auch  durch  das  Ritual  der  Religion  geheiligt,  denn  das 
Kostüm  der  Eleusischen  Priester,  denen  Aesehylus  manches 
Stück  des  theatralischen  Putzes  entlehnt  haben  soll,  diente 
dem  Ungeschmack  dieses  steifen  Mechanismus  als  Vorbild. 
Neben  dem  herkömmlichen  Kostüm  fand  namentlich  im 
Satyrspiel  einen  breiten  Spielraum  jene  bunte  launenhafte 
Tracht  (n oixiXa),  welche  den  Mitgliedern  des  Dionysischen 
Kreises  und  anderer  Naturdienste  gehört.  Den  Abschlufs 
des  fremdartigen  Schmuckes  machte  die  tragische  Maske. 
Anders  als  die  komische,  die  mit  frazenhaften  Phantasie- 
gebilden oder  Figuren  von  momentaner  Erfindung  überrascht 
und  den  Bedarf  ihrer  vielgestaltigen  Charakteristik  in  stetem 
Wechsel  erneuert,  hatte  jene  nach  Rang  Persönlichkeit 
Lebensalter  eine  Reihe  scharf  geprägter  Typen  fixirt;  sie 
verbarg  die  bekannten  Züge  des  Schauspielers,  und  gab 
der  unpoetischen  Neugier  oder  dem  Vordrängen  eitler  Sub- 
jektivität keinen  Raum.  Ihr  Ursprung  lag  im  kunstlosen 
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Brauch  der  uralten  Bacchiscben  Lustbarkeit  in  Kelterfesten 
und  ländlichen  Umzügen,  bei  denen  die  heiter  erregte  Volks- 
menge das  Gesicht  mit  Weinhefen,  dann  als  ein  drama- 
tisches Zwischenspiel  aufkam,  kunstgerecht  mit  Mennig  zur 
Ehre  des  Weingottes  färbte ; weiter  in  einer  vorgeschrittenen 
Zeit  des  Dionysischen  Kultes  bedeckte  man  die  Wangen 
mit  Blättern  und  Halbmasken  von  Baumrinde.  Zuletzt  leitete 
das  dramatische  Bedürfnifs  auf  Erfindung  der  linnenen 
Masken  (jiQoscoxela)  mit  charakteristischer  Bemalung ; diesen 
künstlerischen  Brauch  hatten  Aeschylus  in  der  Tragödie, 
Maeson  und  Myllus  in  der  Komödie  gefördert.  Die  ko- 
mischen Spieler  mufsten  das  Gesicht  vermummen,  zunächst 
weil  sie  das  Gehässige  der  Satire  verstecken  und  die  Per- 
sönlichkeit ihrer  Urheber  unkenntlich  machen  wollten,  dann 
in  der  Blüte  der  Gattung,  um  phantastische  Karikaturen 
darzustellen ; die  tragische  Maske  dagegen  war  das  Wahr- 
zeichen einer  Poesie,  die  sich  in  einer  idealen  Gesellschaft 
unter  dem  Schutz  des  Gottes  bewegt,  und  wie  sie  den  Schau- 
spieler vom  Publikum  schied,  so  sollte  sie  die  Zuschauer 
nöthigen  über  alltägliche  Gedanken  hinaus  ihren  Geist  in  die 
Kreise  phantasievoller  Zustände  zu  versenken.  Auch  kommt 
der  grofse  Raum  des  Griechischen  Theaters  in  Betracht, 
welcher  sovielen  Tausenden  nur  ein  vernehmliches  Hören 
des  mimischen  Künstlers,  der  auf  enger  Bühne  stand,  nicht 
aber  ein  deutliches  Schauen  seines  Mienenspiels  erlaubte. 
Wenn  also  die  Stärke  der  Stimme  jenem  Bedürfnifs  ent- 
sprach, so  mufste  man  auf  den  Ausdruck  des  individuellen 
Gefühls  und  auf  feine  Gestikulation  verzichten.  Dadurch  ge- 
wann der  genaue  charaktervolle  Vortrag,  und  er  hielt  sich 
fern  von  affektirender  Gefallsucht;  aufserdem  nützten  die 
Masken,  an  denen  der  weit  geöffnete  Mund  und  die  bis  zur 
Starrheit  grell  ausgeprägten  Umrisse  des  Gesichts  uns  auf- 
fallen, indem  sie  den  Hang  zum  Ueberschreien  und  Auf- 
treiben des  Tons  dämpften.  Wesentlich  blieb  aber  der  Schau- 
spieler im  Verlauf  des  Dramas  auf  dieselbe  Tracht,  Haltung 
und  Bildung  des  Gesichts  angewiesen;  nur  die  Komödie 
durfte  den  beharrlichen  Typus  der  Masken  Civoxsva  XQoq- 
mxa)  verlassen  und  die  durch  den  Stoff  gebotene  Verän- 
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derung  des  Antlitzes  durch  eigens  gearbeitete  Masken 

( exaxeva  jiq.)  nachahmen. 

W*  3.  Ein  vollständiges  Bild  der  alten  Schauspielkunst,  nament- 
lich ihrer  Technik,  wird  ungeachtet  des  reichen  Materials  ver- 
mifst.  Persönliche  Verhältnisse  hat  erläutert  Grysar  de  Graec. 
tragoedin  quntis  /uit  circum  lempora  Demosthcnis , Col.  1830.  p.  23. 
sqq. ; Notizen  fiir  berühmte  Schauspieler  bei  v.  L eu  tsch  Grundr. 
d.  Gr.  Metrik  p.  406.  fg.  Auf  die  Feinheiten  der  Aktion  ist  im 
Zusammenhang  mit  dem  poetischen  Text  wol  Aristoteles  zuerst 
eingegangen.  Der  Grund  aller  hier  befestigten  Verhältnisse 
liegt  in  der  freien,  halb  weltlichen  und  doch  nicht  berufmäfsigen 
Stellung  der  Schauspieler;  sie  waren  von  der  Choregie  unab- 
hängig, der  Chorege  hatte  mit  ihnen  nichts  zu  schaffen  und  über- 
nahm (wie  Heraldns  sah)  für  sie  keine  Leistung:  erörtert  von 
Böckh  Staatsh.  I.  p.  487.  (600.)  Selbst  der  Name  setzt  einen 
freien  Beruf  voraus,  und  wenn  auch  G.  Curtius  (Berichte  d. Sachs. 
Ges.  d.  Wiss.  1866.  und  im  Nachtrag  Rhein.  Mus.  XXIII.  255.  ff.) 
die  Bedeutung  desselben  nicht  ohne  Zwang  auf  einen  Respondenten 
des  Chors  bezieh^,  während  Sonimerbrodt  in  Rhein.  Mus.  XXII. 
613.  ff.  an  den  Dolmetscher  oder  Vertreter  (man  sieht  nicht  wessen) 
denkt,  so  scheint  doch  vnaxgivtedu i wesentlich  auf  freien  Vor- 
trag und  Deklamation  zurtickzugeben.  Im  Ionischen  Gebrauch 
bedeutet  es  erwiedern,  in  mehreren  Homerischen  Stellen  und 
Thuc.  VII,  44.  Bescheid  thun;  das  Substantiv  erscheint  zuerst 
bei  den  Attikern  und  zwar  auf  dem  Felde  des  Dramas,  wo  nicht 
der  Respondent  des  Chors  sondern  der  Erzähler  in  selbständigen 
Formen  der  Unterredung  hervortrat.  Wofern  wirklich  die  Garde- 
robe vom  Choregen  geliefert  wurde,  so  pafst  die  vielbesprochene 
Stelle  Plutarchs  Phoc.  19.  (Böckh  p.  601.)  wo  ein  eitler  Schau- 
spieler, der  zweite  oder  dritte,  der  die  Königin  zu  spielen  begehrt, 
auch  ein  zahlreiches  und  prächtig  kostiimirtes  Gefolge  fordert: 
6 ficv  zgaymddg  tlgievai  pühnv  ßaoiKiog  ngögconov  yzsi  xal  xs- 
xoapqpivag  ffoUd?  nolortlmg  dnadovg  zov  %oqrfl6v.  Die  Haupt- 
sache war  und  blieb,  dals  aller  Bedarf  des  Schauspielers  ur- 
sprünglich nur  den  Unternehmer  des  Dramas  anging,  vorzugs- 
weise den  Dichter,  der  auch  zuerst  selber  agirte.  Aristot.  Rhet. 
111,1,3.  vntxg(vovzo  yctg  uvzol  zgaymdfag  o!  notrjzal  zo  ngcozov. 
Ergänzend  Vita  Sophoclis:  ngätov  per  xuzabvoa g zqv  vitdxqietv 
zov  noirjzov  diu  zr/v  Idiav  layvoiptoviav  nälai  y ug  xal  o noiTjzfjS 
vnexgivczo.  Auch  in  der  alten  Komödie  wurden  anfangs  beide 
Thätigkeiten  von  derselben  Person  übernommen.  Hier  war  die 
Stelle  des  herkömmlichen  äidaoxsiv  mit  denverwandten  Formeln: 
Böttiger  Quid  sit  docere  fabutam,  prolusiones  dune,  Weimar  1795. 
96.  Opusc.  p.  284.  sqq.,  mehr  Kollektaneen  und  Antiquitäten  der 
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Dramaturgie  als  Einsichten  in  da*  Objekt;  den  Dichter  denkt 
er  sich  gar  als  einen  Schulmeister  im  Kreise  seiner  meinorirea- 
den  Acteurs  p.  295.  Hauptst.  Harpocr.  v.  äildcuaXog  (cf.  Etym.  M.) : 
191 mg  9i9uaxdXovg  Xcyovoi  tovg  notzjzng  twv  äidvQdußcov  zj  töäv 
HcofttaÖLiäv  rj  täv  tfayioiimv.  — nolv  d”  iozi  xd»  zfj  dq%atq  »b- 
ua>9ia  zovvopu  ini  tovtov  toi  er/paivopivov.  Hiernach  9ida- 
tmalia,  miss  en  scene,  Aufführung  oder  Stück,  V.  J.  Oratt.  p.  839. 
D.  daher  Ix  nofyg  %9c  9i9uoxaXirjg ; Dioscorid.  Ep.  28,  8.  Durch 
den  Gebrauch  der  Gelehrten  wurde  didasnuliai  gangbare  Bezeich- 
nung von  Chroniken  des  Theaters  und  der  dramatischen  Litte- 
ratur.  Vielleicht  erwartet  man  von  Leseproben  oder  einer  Unter- 
weisung zu  hören,  die  der  tragische  Dichter  seinen  Schauspielern 
ertheilte ; doch  findet  man  nichts  erwähnt.  Sobald  eine  Technik 
tos  der  Schauspielkunst  aufkam  und  sie  zur  Selbständigkeit  heran- 
wnehs,  zog  der  Dichter  sich  zurück , und  gein  Einflufs  auf  die 
Dramaturgie  verschwand.  Er  durfte  nur  die  vorhandenen  Kräfte 
der  Schauspieler  bei  seinen  Dramen  abschätzen,  um  ihnen  die 
Hauptrollen  anzupassen ; etwa  wie  neuere  Komponisten  nach  dem 
Mafg  oder  der  Virtuosität  vorzüglicher  Sänger  ihre  Arien  und 
Rollen  schrieben.  In  dieser  Weise  verstand  Sophokles,  was 
sein  Biograph  sagt,  ngag  tag  tpvatig  avxAv  (icov  vnoxgitäv)  yga- 
t pw  rä  igdfuiu».  Daher  gehörten  den  Tragikern  namhafte  Schau- 
spieler fast  ausschliefslich : so  dem  Aeschylus  Kleander  und 
Mynniskos  (intpp.  Arist.  Poet.  27, 4.  vgl.  p.  32.),  dem  Sophokles 
Tlepolemus  und  Klidemides;  sicher  haben  die  gefeierten  Virtuosen 
zwischen  Sophokles  und  Euripides  sich  getheilt  und  vorzugs- 
weise Bollen  der  alten  Tragödie  gespielt,  wie  Polus  und  Theo- 
doras, Aristodemus  und  Neoptolemus. 

4.  Ordnungen  und  Abstufung  der  Schauspieler.  Be- 
kannt und  klar  sind  ihre  drei  Stufen  nebst  den  daran  geknüpften 
Phrasen  und  bildlichen  Ausdrücken,  Sevzega  Xcyeiv  gleich  assen- 
tari,  secundas  agere  in  republica,  zgiza  Xiytiv  den  untersten  Rang 
haben;  ebenso  bekannt  dafs  Sophokles  den  dritten  Schauspieler 
(Vita  Soph.  und  Suidas,  ovzog  ngtözog  zgtolv  f’ypij'oaro  imoxgizaig 
xal  tc5  xaXavpivcp  zgizaya>viazg ) heranzog,  Aeschylus  aber  am 
Schlufs  seiner  S.  Th.  und  noch  mehr  in  seinen  letzten  Stücken 
davon  Gebrauch  machte.  Vgl.  oben  p.  35.  l)iog.  III,  56.  vaztgov 
9h  0i<smg  iva  vnoxgtzr]v  l^evgtv  — xai  3evz cqov  AloyvXog,  töv 
9i  zglzov  XotpoxXrjs,  xai  ovvcnXrjgaoav  zrtv  zgayaSiav.  Haupt- 
stellen bei  Valesius  in  Harpocr.  p.  293.  sq.,  von  Büttiger  verar- 
beitet De  actoribus  primarum,  secundarum  el  tertiarum  partium 
in  fubulis  Graecis,  'Weimar  1797.  Opusc.  p.  311.  sqq.  Ein  vierter 
Schauspieler  wurde  vermieden:  nec  quarta  loqui  persona  la- 
boret  Hör.  A.  P.  192.  cf.  Diomed.  III.  p.  488.  ptzta-xevaazui  6 l$dy- 
y(Xog  dg  üvXd9r)v , Tvu  pt)  9 Xeyaxn  Schol.  Aesch.  Cho.  892.  Die 
Komödie,  zumal  die  Römische,  war  öfter  veranlafst  vier  und 
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mehr  Unterredner,  wenn  auch  nur  für  ein  kleines  Pensum  zu 
verwenden:  Belege  bei  Fr.  Fritzsche  Quatuar  leges  scenicae  Grae- 
eorum  pocseos  etc.  Lips.  1858.  Vielleicht  kam  aber  selbst  So- 
phokles einmal  in  den  Fall,  einen  vierten  Spieler  in  greiserem  Mafse 
zu  beschäftigen,  nemlich  für  die  Rolle  des  Theseus  im  Oed.  Col* 
Wo  man  den  vierten  zu  finden  meinte , sprach  man  von  einer 
beiläufigen  Leistung  des  choragium  oder  dem  naQaxogiiyripa.  Die- 
sen seltnen  Fall  berührt  Pollux  IV,  110.  (nachBekker)  bnöxs  fikv 
ävxl  xercigxov  vuoxqitov  dioi  tivu  xäv  %oqsvxwv  dneiv  iv  cßdfl, 
nagccomjviov  xaleixai  xd  XQÜyfia,  dg  iv  'Ayaftiiivovi  Alaxvlov  cl 
dl  TsiapTOs  vxox(uxr/g  xi  xagaq>&iy£atxo , xovxo  xapayoQ/jyrjfia 
Svofiafctxai,  *ai  ntzQäx&ai  tpaoiv  atlrö  iv  Mipvovi  Alaxvlov.  Er 
scheint  den  Fall  der  Choephoren  zu  meinen.  In  der  durch  Ditto- 
graphie  verfälschten  Notiz  ist  mit  der  Wetsteiniana  und  Hermann 
Opusc.  VII.  p.  346.  das  frühere  Citat  zu  tilgen , weiterhin  aber 
iv  ’Ayapipvovi  Aiayvlov  herzustellen;  auf  einen  Mifivav  ist  kein 
Verlafs,  man  miifste  denn  an  eine  Variation  des  Titels  Psycho- 
stasia  denken,  vgl.  Nitzsch  Sagenpoesie  p.  617.  Aber  mit  der  Kritik 
des  Citats  ist  diese  vielbesprochene  Stelle  (davon  auch  C.  F.  Her- 
mann De  diitribut. person.  p.39.64.  und  einiges  bessere  bei  Schulze 
in  d.  Diss.  De  chori  trag.  hab.  exl.  Berl.  1856.  p.  24.  ff.)  keineswegs 
aufs  reine  gebracht;  sondern  sie  bestätigt  von  neuem  die  Wahr- 
nehmung, wie  wenig  Pollux  mit  den  scenischen  Alterthümem  ver- 
traut war.  Niemand  nennt  oder  kennt  aufser  ihm  ein  xagaaxrjviov, 
ein  Supplement  des  Bühnenspiels;  sachlich  konnte  solches  nur 
durch  einen  Choreuten  hinter  der  Scene  bewirkt  werden,  also 
durch  ein  xagaxogtjyrnia.  Ferner  spricht  Pollux  hierüber  (ab- 
gesehen von  dem  schiefen  Ausdruck  «irapros  vxongixrjg)  im  Ab- 
schnitt vom  Chor,  und  läfst  kaum  zweifeln  dafs  er  dieselbe 
Thatsache,  den  Ersatz  des  vierten  Schauspielers  aus  dem  Chor 
mifsverständliclr  unter  zwei  Formeln  befafst  habe.  Der  beiläu- 
fige Zusatz  h wSjj  bezieht  sich  auf  einen  Fall,  der  für  einen 
Choreuten  pafst,  wie  beim  Euripides,  wo  die  Knaben  Eumelus 
und  Molossus  in  Ale.  393.  ff.  Androm.  604.  ff.  einige  Verse  singen, 
oder  bei  Aristophanes  Pac.  114.  ff.  im  Vortrag  von  des  Trygaeus 
Tochter;  das  Scholion  sagt  dort,  xä  xoiavia  xagaxogijyij/iaxa 
Hcdovaiv.  Letzterer  Ausdruck  wird  beim  Schol.  Pan.  211.  von 
den  Nebenchören  gebraucht,  welche  vor  dem  Hauptchore  des 
Dramas  auftreten;  aber  hier  mag  er  schwerlich  am  Platz  sein, 

106  da  der  Choreg  ohne  weiteres  einen  Theil  seines  Chores  hinter 
der  Bühne  beschäftigen  konnte.  So  noch  der  bald  vorüber 
rauschende  Chor  Agathons  in  den  Thesmophoriazusen,  der  Jagd- 
chor in  Eurip.  Hippolytus;  nur  die  Festchöre  mit  denen  Aeschy- 
lus  seinen  Eumeniden  einen  weihevollen  Abschlufs  gibt,  for- 
derten ein  gründliches  Parachoregem.  Als  solches  wird  eine 
verborgen  einfallende  Stimme  mehrmals  bei  den  Komikern  ge- 
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gölten  haben,  und  das  pikante  gelegentliche  Wort  eines  Chorenten 
half  den  Dialog  abrunden.  Mehrere  Scherze  der  Art  sind  noch 
jetzt  in  des  Aristophanes  Eqvites  als  Zugaben  durch  einen  Cho- 
reuten  wahramehmen:  um  von  v.  234.  zu  schweigen  (jeder  sieht 
leicht  dafs  statt  des  nicht  mehr  vortretenden  Nikias  der  Wnrst- 
liiindler  reden  müsse),  so  mögen  alle  vorgeblich  unter  dem  Namen 
Demosthenes,  der  doch  längst  ansgespielt  hat,  eingestreuten  scherz- 
haften Einfälle  v.  282.  fg.  319—  321.  376—  381.  436.  für  ein  Mit- 
glied des  Chores  ganz  wohl  sich  schicken,  und  selbst  den  auf 
Demosthenes  gemünzten  Sarkasmus  in  den  drei  Versen  1269—  61. 
konnte  füglich  einer  aus  dem  Chor  übernehmen.  Sonst  findet 
sieh  kein  Anlafs,  der  zur  Annahme  von  einer  iiberschüfsigen 
Rolle  neben  den  drei  Schauspielern  berechtigt,  und  C.  F.  Hermann 
de  distrib.  person.  p.  66.  irrt,  wenn  er  für  den  Gedanken,  dafs 
Herolde  vom  Schauspielertrupp  gesondert  waren,  auf  Eust.  in  11. 
p.  780,  49.  sich  beruft : ot  dr;  xrtgvxtg  — ägyd  xal  vvv  nagst g- 
äyovxat  ngogmna,  bnoia  nolla  xal  vatfgov  xa&  öftotöxTjxa  noiov- 
aiv  ot  oxTjvtxoi.  Das  Verhältnifs  und  Ensemble  der  drei  Spieler 
wird  aber  durch  die  Rangfolge  mit  bestimmten  Attributen  be- 
dingt, in  der  Protagonist  Deuteragonist  Tritagonist  standen.  Die 
Protagonisten  wurden  jedem  der  certirenden  Dichter  durch  das 
Loos  zugetheilt;  nur  hatte  der  gute  Schauspieler,  der  einmal 
gesiegt,  soviel  voraus  dafs  man  ihn  ohne  Loos  nach  freier  Ver- 
ständigung wählte.  Hesychius  v.  Nipriaig  vnoxgixtSv  (mitSuidas 
übereinstimmend) : ot  noijjxal  tldpßuvov  r geig  vnoxgixag  nlijqa> 
veprj&ivxag,  vizoxgivopevovg  xd  dgctftaxa'  mv  6 vtxijoag  ftg  xovntbv 
äxqCzcog  nagtlapßavexo.  Man  bedarf  hier  nicht  der  Muthmafsung 
von  Hemsterhuis  in  Luciani  Timon.  61.  nageldftßave : sie  klingt  hart 
und  ist  unnüthig,  da  der  siegende  Schauspieler  unmittelbar  neben 
seinem  Dichter  gedacht  wird.  Ob  der  selten  erwähnte  Ilgoaymv 
(hergkin Arist.fragm.  p.  1137.)  ein  Probespiel  war,  bleibt  ungewifs. 
Der  Dichter  also  dem  die  Drei  zur  Verfügung  gestellt  wurden, 
versah  sie  nach  ihren  Gaben,  wie  man  dem  Sophokles  nachriihmt, 
mit  den  schicklichen  Pensa.  Die  jüngeren  Philosophen  haben 
dieses  Verhältnifs  zwischen  Dichter  und  Schauspielern  oft  und 
gut  benutzt,  wenn  auch  mit  ungenauer  Auffassung  der  Rollen, 
um  figürlich  den  Satz  klar  zu  machen,  jeder  solle  die  Rolle 
welche  Gott  ihm  in  dieser  Welt  auftrug  spielen,  und  fern  von  Eitel- 
keit klug  durchspielen : Maximus  Tyr.  VII.  init.  Synesius  de provid. 
p.  106.  Simplicius  in  Epictet.  c.  23.  und  besonders  Plotin.  III,  2. 
p.  484.  Creuz.  — msjtrp  iv  dgupaat  xd  alv  tan  et  avxotg  6 itoiij - 
tt/g,  xotg  dh  zqtjxou  ovoiv  rjdr]'  ov  y dg  avxög  ngetzaytoviaziyf  ovdh 
107  dtvzeqov  ovdi  xqCxov  noiti , äkld  SiSovg  txaaxta  xovg  ngogijxovxag 
loyovg  TjSti  anedeoxev  exaoxm , elg  o xexäx&ou  deov.  Kaum  darf 
man  aus  diesen  Worten  schliefsen  dafs  noch  bis  zur  Kaiserzeit 
das  Schauspiel  wesen  mit  der  alten  Subordination  fortdauerte. 
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Der  Protagonist  gebot  Uber  den  zweiten  und  dritten  Spieler, 
die  sich  ihm  als  ihrem  Dirigenten  fügten,  sogar  ihm  zu  Gunsten 
mit  ihrem  besseren  Organ  zurücktreten  sollten  (Cic.  Divin.  in 
Cnecit.  15.),  er  dagegen  übernahm  die  schwierigste,  zugleich  dem 
Künstler  dankbarste  Rolle,  vorzugsweise  die  Titelrolle,  wenn 
ihm  auch  das  Stück  gerade  nicht  den  ausgezeichnetsten  Rang 
zuwies.  Letzteres  meint,  nur  nicht  in  einer  sachlich  korrekten 
Ausführung,  Plut.  Lysand.23.  olov  iv  x gayrodicug  im eixtög  ovp- 
ßaivet  7tegi  rong  vnoxg ixdg,  xöv  ft, iv  dyyilov  xivdg  >/  &egdnovxog 
inixsipevov  ng ogionov  (vdoxtfiiiv  xai  ngcoxayavioxsiv,  xöv  8h  diü- 
8rt\ia  xal  oxitnxgov  cpogovvta  uitd’  dxovfaüai  qcttf yyoptvov:  cf.  Cic. 
p.  Fl.  27.  Die  nächste  Stufe  hatte  der  zweite  Spieler;  der  Tri- 
tagonist tigurirt  in  einfachen  oder  mittelmäfsigen  Rollen,  und 
die  Vorträge  der  Boten  oder  Könige  liefsen  sich  eher  verhunzen: 
Demosth.  F.  L.  p.  418.  fett  yäg  drjitov  xovS’  fix i iv  Snaoi  xoig  8gd- 
fiaaL  xoig  xgaytxoig  iigaige xöv  iaxiv  <og ntg  yigag  xoig  xgixaywvt- 
oxctig  xd  xovg  xvgavvovg  xai  xovg  xd  axrjnxga  iyovxag  tlgiivai. 
Mit  wie  grofsartiger  Verachtung  das  Publikum  Uber  diese  Hel- 
denrollen des  untersten  Spielers  wegsah,  zeigt  der  Redner 
de  Cor.  p.  288.  cf.  Luc.  Necyom.  16.  Ein  natürlicher  Grund  lag 
in  dem  Gefühl,  dafs  die  künstlerische  Leistung  eines  solchen 
Spielers  mit  trocknem  Pathos  im  umgekehrten  Verhiiltnifs  zum 
Range  stand,  den  er  im  Stück  einnahm.  Gleichermafsen  betont  die 
Differenz  zwischen  jenem  und  dem  Protagonisten,  der  vor  ihm 
sich  bücken  mufs,  Plut.  praec.  polit.  p.  816.  f.  Im  allgemeinen 
gilt  der  Satz , den  Ariston  von  Chios  nach  Diog.  VII,  160.  aus- 
sprach, ein  guter  Schauspieler  müsse  den  Thersites  gleich  ge- 
schickt wie  den  Agamemnon  geben.  Grofse  Künstler  wie  Theo- 
doras waren  eifersüchtig  auf  den  Beifall  des  Publikums,  in  dem 
Grade  dafs  sie  um  den  frischesten  Eindruck  vorweg  zu  nehmen 
und  an  ihre  Person  zu  fesseln  die  zuerst  auftretenden  Neben- 
rollen spielten:  Aristot.  Politt.  VII.  extr.  ovdevl  yäg  nanots  na- 
grjxev  eavxov  ngoeigaysiv  ov8h  xdöv  ivxeltöv  vnoxgixäv , log  olxei- 
ovpivuv  xwv  &taxäv  xaig  ngmxutg  dxoaig.  Wenn  aber  die  Meister 
zu  den  untergeordneten  Rollen  sich  herabliefsen,  so  verrüth 
diese  Resignation  oder  Hingebung  eine  nicht  gewöhnliche  Durch- 
bildung der  scenischen  Kunst,  und  durch  sie  wurde  das  Ganze 
(wie  Gervinus  auf  Anlafs  der  gleichen  Sitte  im  altenglischen 
Theater  bemerkt)  zur  vollen  künstlerischen  Wirkung  erhoben. 
Der  Tritagonist  diente  für  Geld  als  fuo&corög,  Demosth.  de  Cor. 
p.  314.  Später  bespöttelt  ihn  als  einen  Hungerleider  Luc.  tiavig. 
extr.  und  Icaromen.  29.  yiloiov  dv&gdmov  enxd  dgayficöv  ig  xov 
dyäva  fitpia&iopivov.  Um  so  weniger  ist  es  glaublich  dafs  diese 
108  tragischen  Königsrollen  einmal  auch  an  den  Protagonisten  ge- 
kommen wären;  Lucian  wenigstens  spricht  Necyom.  16.  Apol.  merc. 
cond.  6.  rhetorisch  oder  scheint  die  Namen  nicht  genau  zu  fassen. 
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Dies  sind  die  Elemente  der  Rollenvertheilung,  welche 
Müller  Gr.  L.  Gr.  II.  57.  ff.  durch  Einmischung  fremdartiger  ästhe- 
tischer Motive  verwirrt;  die  praktische  Durchführung  ist  in 
den  vorliegenden  Stücken  nicht  immer  klar^  und  erst  in  unserer 
Zeit  sind  Versuche  gemacht  worden  das  Detail  zu  bestimmen. 
Vorläufig  besprach  sie  Lachmann  demensura  trugg.  vorn;  gründ- 
licher wurde  diese  Frage  zuerst  behandelt  von  C.  F.  Hermann 
de  distributione  personarum  inter  histriones  in  tragg.  Graecis, 
Marb.  1840.  8.  und  weitschweifig  in  einer  Beurtheilung  der  Schrift 
von  J.  Richter  (Die  Vertheilung  der  Rollen  unter  d.  Schauspieler 
d.  Gr.  Trag.  Bert.  1842.)  in  den  Berl.  Jalirb.  1843.  März.  Ein  Nach- 
trag C.  Beer  über  die  Zahl  der  Schauspieler  bei  Aristophanes, 
Leipz.  1844.  Einzelheiten  bleiben  hier  paradox,  doch  sind  solche 
für  die  Verfassung  des  Ganzen  von  geringerem  Belang.  Leicht 
versteht  man  die  Praxis  der  Schauspieler,  welche  sich  schnell 
umkleiden  mufsten,  um  sofort  eine  neue  Rolle  zu  übernehmen. 
Ein  analoges  Verfahren  auf  Englischen  Bühnen  erwähnt  Elmsley 
dass.  Jour n.  T.  8.  p.  443.  fg.  hinter  dem  Leipziger  Abdruck  der 
Marklandischen  Suppl.  p.  242.  Cf.  Schol.  Eurip.  Ph.  93.  Aesch.  Cho. 
892.  und  von  der  Komödie  Aristides  T.  1.  p.  351.  ovS  cognep 
f Tri  GstTjvijff  ccpatimtijg  pereaxevaaiax,  og  äpit'mg  fjv  yeiopyog.  Als 
Aussteuer  und  herkömmliche  Staffage  namentlich  des  Helden- 
spielers gelten  lautlose  Trabanten,  wie  Sklaven  die  im  täglichen 
Leben  einen  vornehmen  Herrn  begleiten,  dopvxpopr/pcna , und 
auch  die  Komödie  gebraucht  tieifsig  stumme  Personen,  xaxpä 
npigmna  (Lucian  erwähnt  mifsbräuehlich  sogar  xrafuxa  äoQvcpo- 
pr/fiaia),  sodann  Plato,  der  sie  zur  scenischen  Ausstattung  seiner 
Dialoge  verwendet  und  zum  Merkmal  einer  grofsen  Gesellschaft 
macht:  Herrn,  in  lucian.  conscr.  hist.  p.  23.  Die  Muthmafsung 
von  Böttiger  Furienmaske  p.  125.  dafs  dieses  Gefolge  blol's  an- 
gezogene Puppen  gewesen,  widerlegt  Böckh  Gr.  trag,  princ.  p.  94. 
sqq.  Solche  Statisten  mufste  wol  der  Chorege  stellen.  Merk- 
würdig Hippokrates  im  A'ogos  zu  Anfang:  ögoiorrrtoi  yag  elaivottoi- 
olde  roten  nctQHguyopevoioi  npogainaiaiv  tv  if/ai  xpayaSiyaiv  mg  ydp 
Ixeivox  ozrjua  per  xal  crolr)v  xtrl  npogcovov  vnoxpizov  fyovaiv,  ovv. 
da  1 de  v-noxQixed  xrl.  Eigentümlich  erscheint  uns  jetzt  die  stumme 
Rolle  dor  Alkestis  im  Stück  des  Euripides,  der  sie  gegen  Ende 
verhüllt  in  halb  komischer  Weise  vorführt;  vermuthlich  wurde 
sie  durch  irgend  einen  Statisten  dargesteilt.  Dieses  Drama,  von 
dem  wir  wissen  dafs  es  ein  Satyrspiel  vertrat,  hat  gleich  dem 
Kyklops  einen  schlichten  Dialog,  und  ungeachtet  der  nicht  kleinen 
Zahl  wechselnder  Personen  reichten  zwei  Schauspieler  hin;  eine 
dritte  jugendliche  Figur  Eumelus  hat  eine  kurze  lyrische  Rolle, 
109  die  gleich  der  desMolossus  (oben  p.  113.)  am  natürlichsten  einem 
derChoreuten  zufiel.  Endlich  wenn  man  nach  dem  Spielho- 
norar  fragt,  so  läfst  es  sich  wenigstens  für  den  Protagonisten 
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nicht  annehmen.  Alle  sonstige  Notizen  bei  Böckh  Staatsh.  I.  132. 
(170.  2.  Ausg.)  lallen  in  eine  jüngere  Zeit;  aus  Isocr.  de  antid. 
157.  aber  wird  nichts  entnommen,  und  die  Notiz  worauf  Wieseler 
Satyrsp.  p.  576.  sich  beruft,  in  der  Vita  Aeschyti,  oüc  rö  xoivov 
hgtipsv,  stammt  nicht  aus  dem  codex  Mediceus  sondern  aus  den 
jungen  Zusätzen  bei  Robortellus.  Allerdings  empfing  Aristodemus 
ein  Talent  für  sein  Spiel:  Gracchus  ap.  Gell.  XI,  10.  uti  in  terra 
Graecia,  qun  in  tempore  Graecus  iragocdus  gioriae  sibi  ducebat 
talentum  magnum  ob  unam  fabulam  datum  esse,  homo  elnquentis- 
simus  civitatis  suae  Demudes  ei  respondisse  dieitur:  Mirum  tibi 
vidctur,  si  tu  loquendo  talentum  quaesisti't  cgout  tacerem,  decem 
talenta  a rege  acccpi.  Dieses  Witzwort  wird  ein  Kapitel  vorher 
und  in  Vitt.  V.  Oratt.  p.  848.  B.  dem  Demosthenes  beigelegt,  und 
zwar  mit  Nennung  des  Polus;  doch  gab  diesen  Lolin,  den  er  selbst 
als  einen  ungewöhnlichen  bezeichnet,  nicht  Athen  sondern  König 
Philipp,  der  den  Aristodemns  als  seinen  Gesandten  oder  Unter- 
händler (Aeschin.  F.  L.  p.  30.)  gebrauchte.  Beiläufig  sind  hier 
zwei  Beschlüsse  zu  nennen,  welche  von  den  Amphiktyonen  zum 
Schutz  der  Athenischen  Schauspieler  (of  jrtpl  zov  Jtoweov 
rsyvizai  of  tv  Aftr/vaic)  gefalst  wurden ; man  fand  sie  vor  kur- 
zem beim  Theater  in  Athen:  Philologus  Bd. 24. 537.  ff.  Alexander 
hat  wol  zuerst  (Plut.  Alex.  29.)  den  Schauspielern  eine  gewinn- 
reiche Laufhahn  eröffnet. 

Unbestritten  ist  die  Bedeutung  der  Protagonisten  und 
ihr  Einflnl's  auf  das  Schicksal  der  Tragödien.  Diesen  wichtigen 
Punkt  hat  Welcker  d.  Gr.  Trag.  p.  910.  fg.  und  sonst  nicht  unbe- 
merkt gelassen.  Zwar  was  Aristoteles  sagt  Rhet.  III,  1,4.  tc< 
fitv  ovv  ayeSöv  ix  zmv  aytövcov  ovzoi  Xaußavovar  Kal  Ka- 

9dnsg  (Ksi  pii^ov  Svvav rat  vvv  tcöv  noiqzcöv  oi  vnoKgizat  kzX., 
kann  unmöglich  den  paradoxen  Gedanken  enthalten,  dafs  die 
Schauspieler  jener  Zeit  besser  gewesen  als  die  Dichter;  er  meint 
vielmehr  dafs  sie  mehr  als  jene  bedeuteten  und  ihr  Schicksal 
mehr  noch  als  das  Publikum  in  der  Gewalt  hatten.  Hier  wie 
sonst  in  alter  und  neuer  Zeit  glänzte  die  Schauspielkunst,  als 
die  Bllite  der  dramatischen  Poesie  vorüber  war.  Darum  fanden 
selbst  gute  Tragiker  sich  bewogen,  damit  die  Künstler  dankbare 
Rollen  fänden,  Episödien  einznlegen  und  Partien  auszuspinnen, 
Poet.  9.  — ayooviauaxa  yäg  notovvzig  Kal  itagu  ävvautv  nagazei- 
vavxig  noXXentg  Siaazgicptiv  ctvay>td£ovzni  zb  Im  allge- 

meinen haben  gleichwohl  die  Schauspieler  mit  Takt  und  prakti- 
scher Einsicht  die  Dichter  und  ihr  Repertoir  ausgesucht,  wenn 
sie  gleich  den  Text  ihrer  Neigung  anpafsten.  Sie  wählten  nach 
Graden  der  Itijis  äyaviazmtj,  sie  strebten  zu  den  Höhepunkten 
des  Ethos  und  Pathos,  Hib  xnl  of  vnoKgizal  zd  zoiavza  zccv  äga- 
päzcov  difflKotioi  Rhet.  111,  12,  2.  Theodorus  und  Aristodemus 
spielten  wol  die  Antigone,  nicht  aber  dos  Euripides  Phoenix, 
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Deraosth.  F.  L.  p.  418.  Bekannt  sind  die  Worte  Cic.de  Off.  1,81. 
illi  ertim  non  optimas  sed  sibi  accommodatissimas  fabulas  eligunt. 

110  qui  voce  freti  sunt,  Epigonos  Medumque;  qui  gestu,  Melanippam , 
Clytaemnestram  etc.;  diesen  Satz  erliintem  Belege  der  berühm- 
testen Römischen  Tragöden.  Vor  allen  galten  Sophokles  und 
Euripides,  nicht  aber  Stücke  des  Aeschylus,  wenn  auch  Welcker 
auf  Plut.  Symp.  IX,  1.  verweist.  Im  allgemeinen  zeugt  dafür 
Plut.  Dcmosth.  7.  und  er  ist  zuverläfsiger  als  Luc.  Iov.  trngoed.  41. 
Polus  spielte  meisterhaft  in  Elektra  und  Oedipus  auf  Kolonos, 
Theodorus  in  der  Meropo  und  den  Troerinnen,  Plut.  Pelop.  39. 
genauer  als  Aelian.  V.  ff.  XIV,  40.  Zuletzt  müssen  Erfahrungen 
empfindlicher  Art  gemacht  sein,  wenn  man  von  Staatswegen 
jedem  Uebergriff  der  Schauspieler  durch  gesetzliche  Schranken 
zu  begegnen  versuchte.  Solche  bezweckte  der  warme  Verehrer 
der  Tragiker  Lykurg,  über  dessen  Verfügung  in  der  zumTheil 
schon  p.29.  erwähnten  Notizensammlung  Vitt.  X.  Orntt.  p.  841.  F. 
manches  unklar  berichtet  wird:  tlgrjvsyxc  Sh  xai  vouovg  — xöv 
Sh  <äg  xnlxäg  ilxivag  dva&tivai  xäv  norqtäv,  AlayiiXov  Zocpoxliovs 
EvginiSov , xal  xag  xgaymSiag  av xäv  lv  xoivc 5 ygmpauhvovg  tpv- 
Xaxxdv  xal  xav  xftg  niiXioig  ygafipaxsa  nuqavayiväaxsiv  xoCg  vno- 
xgivo/xivoig'  ovx  i^sivat  yag  atiräg  vnoxgivta&ai.  Der  scheinbare 
Wortverstand,  man  habe  die  Stücke  der  drei  Meister,  in  dem 
Augenblick  wo  sie  durch  Standbilder  und  Revision  ihrer  Werke 
geehrt  wurden,  nicht  mehr  spielen  sollen,  sondern  der  Staatsse- 
kretär habe  (wie  noch  Wachsnnith  meinte)  den  ganzen  Nachlafs 
jener  Tragiker  alljährlich  vorgelesen,  war  zwar  ein  Unverstand, 
der  augenscheinlich  aller  gemeinen  Logik  und  dem  ganzen  Zu- 
sammenhang widersprach;  dennoch  hat  er  ehemals  genug  Unruhe 
gestiftet.  Mehrere  (Böckh  am  Ende  der  Schrift  de  Gr.  trag.  pr. 
undGrysar  im  Anfang  seines  Programms)  bekämpften  ihn  sogar 
mit  gelehrten  Belegen,  nm  die  stete  Fortdauer  jener  Tragiker 
auf  den  Theatern  nachzuweisen.  Von  einem  vernünftigen  Ge- 
setz durfte  man  sicher  nur  eine  praktische  Bestimmung  oder 
Modalität  erwarten,  gegen  die  kein  Schauspieler  verstofsen  sollte; 
soweit  war  nag’  avxag  ein  glücklicher  aber  unzureichender  Vor- 
schlag von  Wyttenbach.  Hierauf  baute  Heinrich  seine  Besserung 
ov  yäg  i^elvai  nag’  cevxäg  vnoxgivioftai , worin  der  nicht  klar 
ausgedrückte  Sinn  liegen  mufs  „denn  kein  Spieler  solle  von 
den  urkundlichen  Exemplaren  der  Tragödien  abweichen“ ; diesem 
Zweck  gemiifs  nahm  er  mit  anderen  an  dafs  der  Staatssekretär 
sich  einer  furchtbaren  Mühewaltung  unterzog,  indem  er  während 
der  Aktion  selbst  (oder  wie  Nissen  de  Lycurgi  vita  p.  88.  meint 
während  der  Probe)  nachlas;  als  ob  hiedurch  der  möglichen  Inter- 
polation vorgebeugt  oder  ein  polizeiliches  Korrektiv  erlangt  wäre. 
Welcker  p.  908.  erkannte  zwar  die  Unstatthaftigkeit  einer  so  nutz- 
losen Tortur,  erklärt  aber  die  gewöhnliche  Lesart  „denn  es  sollte 
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forthin  nicht  ohne  dies  frei  stehen  die  Tragödien  zu  spielen  wie 
bisher,“  weder  klar  noch  leicht  genug,  und  wenn  er  dafür  an- 
nimmt  dafs  der  Grammateus  gar  umständlich  dem  Schauspieler, 
der  sich  meldete,  das  Staatsexemplar  vorgelesen,  wobei  jener 
es  mit  dem  seinigen  verglich,  so  steht  der  Sprachgebrauch  ent- 
lll  gegen,  da  nagavayivwaxtiv  nur  das  Kollationiren  oder  Vergleichen 
mittelst  einer  recngnitio  bedeutet  (Aeschin.  F.  L.  135.  Lobeck 
m Phryn.  p.  218.),  wo  der  Dativ  unzriläfsig:  daher  sarkastisch 
im  Gegensatz  von  Parteien  die  mit  einander  um  die  Wette  lesen 
Demosth.  de  Cor.  p.  315.  Qigt  drj  aal  tag  tcöv  Xfizovgyiäv  yag- 
zvgt'ag  . . vptv  ävayvä-  nag  ag  nctQaväyv m&i  xal  ov  um  zag 
gtjaeig  3g  iXvpatvov,  ijxw  Xindv  xzX. , das  heifst,  denen  gegen- 
über magst  du  zur  Parallele  die  von  dir  verhunzten  Rollen 
deklamiren.  Am  Vorschlag  von  Kayser,  aal  ov*  ifcivai  n.avzäg 
v.,  milsfällt  die  Gliederung,  da  Haupt-  und  Nebenbestimmung 
in  einander  fiiel’sen.  In  jedem  Fall  sieht  man  dafs  der  Verfasser 
etwas  nachläfsig  avrag  auf  den  revidirten  Text  bezieht.  Allen 
Bedenken  wird  daher  mit  einer  leichten  Emendation  begegnet, 
welche  das  Recht  des  Sekretärs  wie  des  Schauspielers  wahrt:  aal 

zöv  zrjg  noXscog  ygaauazia  nagavayivtooxiiv,  zo[g  S vnoxQivopevmg 
oila  i£eiva i nag  aur«ff  vnoxgiveo&at , jener  sollte  die  Texte  der 
Tragiker  einer  Revision  unterwerfen,  die  Schauspieler  aber  nur 
nach  den  daraus  abgeleiteten  oder  revidirten  Exemplaren  (wie 
früher  die  Rhapsoden  nach  Solons  vnoßoXij)  spielen.  Die  Diss. 
von  0.  Korn  De  publico  A.  S.  E.  fabularum  excmplari  Lycurgo 
auctore  confecto,  Bonn  1863.  nützt  wenig,  und  das  p.  24.  ausge- 
sprochene Resultat,  dafs  Lykurgs  Exemplar  weder  alle  Dramen 
noch  in  primitivem  Text  enthielt,  ist  unsicher  und  ohne  Werth. 
Man  fragt  nunmehr  ob  der  Gedanke  des  Redners  erfüllt  und 
zur  Ausführung  gebracht  worden.  Aus  der  bekannten  Erzäh- 
lung von  Galenus  in  Hippocr.  Epidem.  111,2.  T.  XVII,  1.  p.  607. 
Lips.  die  Heyne  Opp.  I.  p.  127.  benutzt,  erhellt  nur  dafs  nach  der 
Sage  das  vom  Staat  anerkannte  Exemplar  der  grofsen  Tragiker 
aus  Athen  nach  Alexandria  kam;  ob  es  auch  diplomatisch  gereinigt 
war  und  ob  die  beabsichtigte  Revision  noch  am  Schlufs  des  klassi- 
schen Zeitalters  zu  Stande  kam?  Wir  zweifeln ; alsdann  hätte  der 
Text  einige  Sicherheit  erlangt,  und  doch  fehlte  diese  z.  B.  dem 
Aeschylus  schon  bei  den  Alexandrinern,  noch  mehr  aber  den 
gröfsten  und  besten  Chorgesängen.  Jetzt  sind  Interpolationen 
der  Schauspieler,  das  sichtbare  bleibende  Denkmal  ihrer 
Kunst,  eine  Thatsache,  welche  gleichsam  im  Fleisch  der  Texte 
steckt  und  wovon  oft  genug  die  Scholien  (am  reichlichsten  zur 
Medea  des  Euripides)  aus  den  Arbeiten  der  Alexandriner  be- 
richten; letztere  beriefen  sich  auf  kein  authentisches  Exemplar, 
sondern  erwähnen  nur  die  besseren  Antigrapha.  Die  Forschung 
Uber  Spuren  jener  fortgesetzten  Interpolationen  ist  allmälich 


Digitized  by  Google 


120  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

ein  wichtiges,  wenn  auoh  methodisch  noch  nicht  festgesetztes 
Moment  der  Kritik  seit  den  ersten  Versuchen  Valckenaers  an 
den  Phoenissen  geworden,  und  hat  Uber  alles  Erwarten  sich 
ausgedehnt;  der  Bericht  von  den  drei  Meistern  wird  die  Re- 
sultate vermerken.  Alte  Bemerkungen  hierüber  bei  Valck.  in 
Phocn.  1286.  Biickh  de  Gr.  trag,  princ.  p.  14.  sq.  vgl.  Weicker 
p.  1313.  und  Wunder  Em.  in  Soph.  Trach.  p.  164.  sq.  Es  gab 
also  Traditionen  selbst  von  Kleinigkeiten  der  Recitation  (wie 
Schot.  E.  Med.  86.),  und  noch  mehr  wufste  man  von  Licenzen  der 
Schauspieler,  die  sich  in  Einzelheiten  und  in  Einmischung  von  Re- 
miniscenzen  kenntlich  machten,  anzugeben ; doch  hat  das  Alterthum 
keine  planmäfsige  Verfälschung  imGrofsen  und  in  starken  Massen 
angenommen.  Es  ist  nun  schwer  zwischen  den  Zusätzen  der 
Nachdichter,  der  Schauspieler  und  der  gelehrten  Leser  oder  der 
Grammatiker  eine  Grenze  zu  ziehen;  nur  fühlt  man  wol  dafs 
letztere  sich  auf  kleinere  Partien  im  Ausdruck  beschränkten. 
Darüber  wird  künftig  sicherer  sich  urtheiien  lassen,  wenn  eine 
zusammenhängende  Forschung  über  Interpolationen  im  Euripides, 
dem  reichsten  Stoff  dieses  GebiotB,  gelingen  sollte.  Hauptsäch- 
m lieh  sind  Sentenzen,  Moral  und  schmückende  Zuthaten  aus  dem 
Munde  der  Schauspieler  geflossen. 

Ueber  Schulzucht  und  künstlerische  Disciplin  der  Schau- 
spieler erfahren  wir  gerade  soviel,  dafs  uns  der  Schlufs  auf 
einen  grölseren  Umfang  dieser  Propädeutik  gestattet  ist.  Hesy- 
chius  und  Phot.  v.  MiXize utv  ob.og:  iv  ztä  zäv  MtXnivsv  Sr]u-(g 
olxo e ns  r/V  jrapgsyt'tbjs,  elg  ov  ot  ZQuytoäoi  (rpotzävzzg)  ipsXhaiv. 
Ohne  triftigen  Grund  wird  MsXizetov  (Wieseler  Tlieater  p.  184.) 
angezweifelt  und  dafür  sogar  das  Unding  M tXtuäv  empfohlen.  Bei 
der  Erwähnung  von  Melite  denkt  man  zunächst  an  den  Jiovvaog 
MeXnopsvog,  der  dort  ein  Heiligthum  hatte.  Für  solche  Vor- 
übungen diente  vielleicht  das  von  Pollux  benannte  Gebäude 
lOQÖg  IX,  41.  Proben  im  Odeum  scheint  auch  das  seltsam  stili- 
sirte  Schol.  Aristoph.  Vesp.  1104.  zu  besagen:  fort  tohoj  ttfarpo- 
etdrjg,  lv  m ilcßdaoi  notrjoaza  unayyiXXeiv  «plv  r?js  f lg  z6  tHazgov 
äitayyeXCag.  Der  tfmvaaxog  welcher  die  Künstler  zur  Durchbil- 
dung der  Stimme  {nXdtzztiv  cpcovrjv  Casaub.  in  Pcrs.  p.  63.  Jahn 
im  Hermes  11.421.)  und  angemessenen  Recitation  anieitete,  ist 
in  Th.  I.  p.  24.  erwähnt.  Auf  die  pronuntiatio  legte  Demosthenes 
( Quinta . XI,  3,  6.)  das  grßfste  Gewicht,  und  er  lernte  dafür  von 
Schauspielern,  Plut.  Dem.  7.  Vitt.  X.  Oratt.  p.  844.  E.  Die  Griechen 
waren  dort  und  in  der  Gestikulation  weit  lebhafter  und  indi- 
vidueller, erzielten  auch  gröfseren  Effekt  als  die  Römer,  wie 
man  aus  jenem  ganzen  Kapitel  Quintilians  abnimmt;  sie  unter- 
warfen sich  überdies  einer  strengen  und  mehr  langwierigen 
Technik.  Cic.  de  Orat.  I,  29.  Quid  est  oratori  tarn  necessarium 
quam  vox?  tarnen  me  auctore  nemo  dicendi  studiosut  Graecorum 
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more  tragoedorum  voei  serviet,  qtä  et  annos  complures  sedentes 
declamitnnt  et  cotidie  anteguam  pronuntient  vocem  cubantes  sen- 
srm  excitant,  eandemque  cum  egerunt  sedentes  ab  acutissimo  sono 
usque  ad  gravissimum  sonum  recipiunt  et  quasi  quodam  modo 
colHgunt.  Aristot.  Probt.  1 1,22.  aal  nävtag  uv  iSoiptv  xovg  <pe>- 
vuoxovvxug , olov  vnoxgtxäg  xorl  jjopsvräs  xnl  xovg  aXXovg  xovg 
xoiovxovg,  ern&fv  ir  xorl  vrjoxstg  Svxag  xag  peXexag  noiovßevovg. 
Davon  gelegentlich  Galenus  de  comp,  medicamentorum,  vgl.  Les- 
sing Theatr.  Bibi.  3.  p.  135.  ff.  Selbst  noch  kurz  vor  dem  Auf- 
treten übte  man  die  Stimme,  anonsigmuevog  xfjg  qxovrjg  Poll.  IV,  88. 
Von  der  Stärke  des  Vortrags  (darauf  .spielt  Diog.  Laert.  VII,  20. 
an)  sind  Andeutungen  in  Aesch.  S.  Tb.  169.  ff.  Eurip.  Nee.  1109. 
enthalten.  Einen  naiven  Zug  der  leiblichen  Kasteiung,  der  auch 
Tragöden  sich  unterwarfen,  gibt  Pint.  Sy  mp.  IX,  1.  ipvrjafhi  x e 
ytal  xfjg  SeoScogov  xgaymbov  ywuixög,  ov  ngogSega/ihvrjg  avxdv 
Iv  xtß  BvyxuftevSstv  vnoyvov  xov  äyävog  Sv xog'  Inei  Sh  vtxrjoag 
elgr/X&t  ngog  avxrjv,  donuoapsvr]g  xal  elnovagg , ’Ayußißvovog  nai, 
vvv  ixeiv  I|«ct l aot.  Für  die  Stärke  des  Gedächtnisses  zeugt 
schon  das  Mangeln  eines  Souffleurs.  Ein  solcher  konnte  kei- 
nen Platz  auf  der  Bühne  (wie  Böttiger  Opp.  p.  292.  sah)  finden, 
und  die  Sprache  hat  dafür  ebenso  wenig  ein  Wort  gebildet.  Zwar 
glaubte  Meineke,  dem  Hermann  Opp.  V.  p.  304.  und  andere  bei- 
traten, auf  den  Ausdruck  vnoßoXevg  in  Plut.  praec.  polit.  p.  813.  E. 
sich  berufen  zu  können:  dXXa  ptpsia&ai  xovg  vnoxgiräg,  na&og 
phv  CStov  x«i  rföog  xorl  agicapu  xm  äymvi  noogzt&ivtag , tot!  Sh 
113  vnoßoXecog  uxovov rag  xal  ftr)  nagexßaivovzctg  xovg  Sv&ßovg  xul 
tü  pixget  xfjg  SiSouivrjg  i^ovaCug  vno  xtöv  xgaxovvxmv.  Allein  der 
ausgesprochene  Gegensatz,  dafs  der  Politiker  zwar  seine  Rolle 
mit  Selbständigkeit  durchspiolen  soll,  aber  gegenüber  einer 
höheren  oder  wetteifernden  Gewalt  zur  Selbstbeschränkung  sich 
bequemen  müsse,  lälst  nur  auf  den  Phonaskos  sich  deuten; -wir 
wissen  wenigstens  dafs  ein  solcher  den  0.  Gracchus  durch  einen 
Ton  seines  Instruments  an  Mäfsigung  erinnerte,1  Plut.  Ti.  Gr.  2. 
Gell.  I,  II.  n.  a.  Es  wird  der  mortitor  der  Römischen  Bühne  sein, 
den  Grysar  über  das  Canticum  in  d.  Sitzungsberichten  der  phil. 
hist.  CI.  d.  Wiener  Akad.  XV.  p.  372.  vergleicht.  Frauenrollen : 
Darstellung  des  Polus  Gell.  VII,  5.  Ueber  den  Eindruck  dieser 
Mimik  Goethe  „Frauenrollen  auf  dem  Römischen  Theater  durch 
Männer  gespielt“  Werke  38.  p.  174.  Das  Prädikat  yvvaixScpmvog 
bei  Pollux  IV,  114.  hat  hierauf  keinen  Bezug.  Die  Geschmei- 
digkeit des  Theodorus  der  seine  Stimme  den  verschiedenen 
Rollen  mit  individualisirender  Wahrheit  anpafste  (wir  sagen,  nicht 
sich  sondern  seine  Helden  spielte),  rühmt  Aristot.  Rhet.  III,  2, 4. 
olov  g ßeoSalgov  cpcovr)  nenovfhs  ngdg  xfjv  xcöv  uXXiov  vnoxgixmv 
fl  (i hv  yäg  xov  leyovxog  foixiv  elvat , cd  ff  äXXSxgiai,  cf.  Ps.  Plut. 
de  aud.  poett.  p.  18.  C.  Wie  früh  aber  die  Moralität  der  Schau- 
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Spieler  in  Verruf  kam  zeigt  Aristoph.  Nub.  1092.  Die  ThatB&che 
hat  Aristoteles  anerkannt,  aber  in  mehr  als  einer  Weise  Probl. 
30, 10.  (citirt  von  Gell.  XX,  4.)  die  Frage  beantwortet,  Jia  xt  ot 
diowoLttKoi  xe%vixtu  tag  inl xo  nolv  jiovtjqoi  elaiv.  Plato  bemerkt 
zwar,  wer  Charaktere  jeglicher  Art  und  sittliche  Situationen 
sognt  als  das  Gegentheil  darzustellen  sich  gewühno,  werde  selber 
charakterlos;  doch  dieser  Vorwurf  trifft  mehr  die  Kunst  als 
das  Individuum.  Dagegen  wäre  nicht  rathsam  die  Notiz  bei 
Hesych.  v.  ’Agtaxo&ripog  hieher  zu  ziehen ; cf.  Meineke  Com.  II. 
p.  104.  Dafs  aber  mancher  Schauspieler  mit  Wissenschaft  und 
Schulbildung  bekannt  rfvar,  ersieht  man  aus  den  Angaben  bei 
Pint.  Demosth.  28. 

Vom  Kostiira  Hauptstelle  Pollux  IV,  116— 120.  wspl  »moxpi- 
xäsv  axfvf/t,  und  die  Fortsetzung  IV,  133  — 142.  ntgl  itQogmntov 
xgayremv  x«l  aaxvQixmv.  Seine  beste  Quelle  war  des  Eratosthenes 
Exevoyeatpixdg.  Von  einigen  Punkten  Böttiger  über  die  Furien- 
maske, Genelli  Theater  zu  Athen  p.  81.  ff.  und  bündig  in  Um- 
rissen Müller  Gesch.  d.  Gr.  Litt.  II.  41 — 44.  Schöne  de  personarum 
in  fJuripidis  Bncchabus  habitu  seenico,  L.  1831.  und  vor  anderen 
Wieseler  Satyrspiel  p.  630.  ff.  und  sonst,  wo  die  Theile  der  sce- 
nischen  Tracht  genauer  bestimmt  werden,  Bekleidung  der  Schenkel 
avalgvQCSeg,  gepolstertes  Wams  «rrnf uitiov,  Aermel  oder  yeiQiSeg 
(p.  750.)  und  anderer  gewählter  Schmuck,  wodurch  man  die  gött- 
lichen und  heroischen  Gestalten  in  grofser  Abstufung  vom  Haupt 
bis  zu  den  Fllfsen  idealisirte.  Fiir  das  Detail  der  Masken: 
Böttiger  de  personis  scenic.it , vulgo  Inrvis,  Weimar  1794.  Opusc. 

IM  p.  290 — 234.  und  (v.  Köhler)  Masken,  ihr  Ursprung  und  neue 
Auslegung  einiger  der  merkw.  auf  alten  Denkm.  Petersb.  1833.  4. 
(aus  d.  Abhandl.  d.  Petersb.  Akad.  d.  Wiss.)  wo  das  erheblichste 
Material  für  Antiquitäten  der  Dionysischen  kunstlosen  und  künst- 
lichen Masken  vereinigt  ist  und  durch  charakteristische  Bilder 
der  frühesten  Masken  erläutert  wird.  Einen  vollständigen  Ueber- 
blick  der  Masken  mit  den  nöthigen  Nachweisen  gibt  Wieseler 
Theatergebäude  Taf.  5.  und  p.  40.  ff.  Den  alten  Laubmasken  der 
Griechen  gleicht  die  Laubeinkleidung  oder  Laubhülle,  mit  der 
ehemals  statt  einer  Larve  die  Knaben  bei  Deutschen  Frühlings- 
und  Sommerfesten  sich  umgaben:  Grimm  Deutsche  Mythol. 
p.  744.  ff.  Denkmäler  und  Stellen  zeigen  hinlänglich  dafs  nicht 
Mennig,  Most  und  ähnliche  Färbemittel  als  Symbole  der  fest- 
lichen Stimmung  (wie  Suid.  v.  fteamg  erzählt)  den  Uebergang 
zu  den  dramatischen  Masken  bahnten,  sondern  die  Sitte  der  Auto- 
kabdalen,  Ithyphallen  und  der  verwandten  Gefolgschaft  des 
Bacchus  (Alb.  XIV.  p.  622.  B.),  welche  Wangen  und  Kinn  mit 
Larven  aus  symmetrisch  gelegten  Pflanzenblättern  und  aus  Baum- 
rinden bedeckten;  Leinwandblätter  sind  später  an  die  Stelle  ge- 
treten. Durch  die  Masken  (meint  Gell.  V,  7.)  wollte  man  die 


Digitized  by  Google 


§.114.  Trag.  Poesie.  Schauspieler  u.  .Schauspielkunst.  123 


Stimme  verstärken  und  den  Schall  länger  Zusammenhalten ; ein  > 
Gedanke  der  nach  blofser  Etymologie  schmeckt.  Freilich  mufs 
es  uns  schwer  fallen  den  Maskenzwang  mit  der  Freiheit  des  Vor- 
trags zu  reimen,  besonders  da  die  Masken  häufig  den  ganzen 
Kopf  bedeckten.  Wenig  ist  die  Rede  von  einer  Klasse  der  Masken, 
die  man  dtaxtva  nannte:  Hesych.  xa  itagsitdutva  ngtig <»*«  inl 
«xipojs,  wie  man  aus  der  umständlichen  Beschreibung  Poll.  IV, 

141.  (wo  bisher  i'vaxtva  stand)  ersieht,  solche  die  zu  besonderen 
Scenen  und  momentanen  Charakterzügen  pafsten.  Frazenhaft 
fielen  zuweilen  Masken  der  alten  Komödie  aus,  xmiitgiixdv  f ioq- 
fiolvxfiov  Aristoph.  fr.  97.  woher  der  geistreiche,  von  den  Er- 
klärern  mifsverstaudene  Scherz  Equ.  230 — 33.  Denn  der  Komiker 
motivirt  dort  die  gräuliche  Maske  des  Kleou  mit  dem  launigen 
Vorgeben,  kein  Künstler  habe  gewagt  sie  anzufertigen.  Auch 
sonst  war  die  Erscheinung  des  ansgehöhlten  staflirten  wattirten 
Schauspielers  mit  einem  lockigen,  steil  ansteigenden  Wulst  (Syxog) 
abenteuerlich  genug,  ganz  wie  Lucian  sie  beschreibt  de  Saltat.  27. 

(coli.  lov.  Trag.  41.)  cos  tldsi&ig  dua  xal  tpoßtgöv  diufut  tlg  urjxog 
ctggv&pov  fjaxT/phog  av&projrof,  iußäxaig  vtyrjXoig  ixoxovptvog, 
ngogmnov  vn'tg  xstpaXrig  ävateivoutvov  imxelutvog  xal  a tauet  xfjjij- 
vög  ndftatya  mg  xaxaatöptvog  xovg  9iaxcig‘  im  Xiyeiv  ngoaregvttfia 
xal  nQOyuaxQtdicc  TtQogftexrjv  xal  imxt%VT]xfiv  naxvxrjxa  nQogitoiov- 
pevog,  dg  pr/  xov  ptjxovg  i)  äggv&aia  iv  Xenxtp  fiäXXov  iXiyxoixa 
tlx  fvdofttv  «tltös  xfxoccycos,  tttvtöv  ävaxlmv  xal  xaxaxX töv  xtl. 
Darauf  hat  noch  lustinus  Mart.  Opp.  p.  507.  angespielt.  Wie  die 
Leute  von  Hispalis  vor  einem  so  kolossal  ausgestopften  Unge- 
thiim  anfangs  erschraken,  dann  aber  vor  seinen  aufgespreitzten 
Worten  (JbfI  dl  llcigug  rijv  tpmvrjv  x«l  xfxrjvcig  etp&iy£uro,  tpvyrj 
ot  itXilexoi  tpxovto,  cdgnsQ  vnd  Sai'fiovog  epßgovxt]9tvxtg)  aus  ein- 
ander stoben,  hat  Philostr.  V.  Apoll.  V,  9.  in  ergetzlichcn  Zügen 
geschildert.  Vielleicht  das  sonderbarste  Stück  mögen  die  form- 
ji5  losen  Stelzen  sein,  die  man  auf  dem  Mosaikfufsboden  im  Vatikan 
erblickt,  Wieseler  Taf.  7. 8.  Dafs  die  Hauptstücke  des  Kostüms 
von  Aescliylus  herrührten,  lehren  die  früher  p.  32.  gegebenen 
Stellen. 


d.  Das  Attische  Publikum. 

5.  Einen  bestimmenden  Einflnfs  übten  auf  das  Drama 
die  Zuschauer  nnd  Hörer  des  Dichterwortes  aus;  und 
wenn  diese  Gattung-  durch  einen.  Reichthum  harmonischer 
Kunstmittel  vollendet  wurde,  so  hatten  jene  daran  keinen 
geringen  Antheil.  Kein  Publikum  ist  im  Alterthum  oder 
in  modernen  Zeiten  mit  so  gründlicher  Neigung  seinen 
Dramatikern  gefolgt,  keins  hat  mit  gröfserer  Hingebung 
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ihre  genialen  Schöpfungen  begleitet,  lebhafter  bewundert 
und  mit  tieferem  Kunstverstandc  gefafst;  auch  war  wol 
keins  das  die  Bühnendichter  wegen  seines  scharfen  kriti- 
schen Blicks  mehr  zu  furchten  hatten.  Dieses  Attische  Publi- 
kum war  aber  weder  buchgelehrt  noch  vornehm  und  mit  den 
geschliffenen  Sitten  der  feinen  Welt  vertraut,  ja  nicht  einmal 
an  guten  Ton  und  geschmackvolle  Konvenienz  gewöhnt. 
In  desto  höherem  Grade  kam  den  Athenern  eine  geistige 
Sehlde  zu  statten,  worin  sie  zum  Vcrständnifs  achter  Poesie 
vorbereitet  und  befähigt  wurden  das  Richteramt  über  die 
Meister  der  Litteratur  mit  Sicherheit  und  gesundem  Urtheil 
zu  führen;  jene  Vorschule  regte  die  natürlichen  Gaben  des 
Volkes  an  und  bereicherte  sie  nicht  mit  Kenntnissen  son- 
dern mit  den  Einsichten  und  Formen  einer  idealen  Welt.  So 
vorgeübt  und  genährt  ging  Athen  auf  die  neue  Bahn  der 
genialen  Bildung  ein,  welche  die  Dramatiker  dem  Denken, 
der  sittlichen  Weisheit  und  der  künstlerischen  Arbeit  er- 
öffneten.  Die  Jugend  Athens  war  in  einer  Auswahl  der 
nationalen  Poesie  erzogen  und  aufgewachsen.  Fast  spie- 
lend lebte  sie  von  Kindheit  au  mit  den  idealen  Formen, 
den  heiteren  Anschauungen  und  goldenen  Aussprüchen  der 
Epiker  und  der  Elegie,  frühzeitig  empfing  sie  dort  den  un- 
verlöschlichen  Eindruck  der  dichterischen  Plastik,  und  die 
Blütenlesen  des  Epos  die  man  auch  an  Festen  vernahm, 
setzten  einen  Begriff  von  epischem  Stil  und  Vortrag  fest, 
mit  dem  die  Tragödie  selber  ihre  Komposition  begann.  In 
reiferen  Jahren  (§.  19.)  wurde  dieser  Begriff  erweitert,  als 
die  Jugend  zu  den  musikalischen  Rhythmen  der  Melikcr 
ne  überging  und  einen  Reichthum  von  Ideen  und  Formen  aus 
den  Bildern  der  mannichfaltigsten  politischen,  religiösen 
und  geselligen  Zustände  zog.  Ein  solcher  Kursus  volks- 
thümlicher  Poesie  war  die  gesunde  Nahrung,  welche  den 
Attikcrn  die  Kraft  gab  nach  den  Perserkriegen  einen  höhe- 
ren Standpunkt  an  Stelle  der  bisher  landschaftlichen  Dich- 
tung einzunehmen.  Durch  den  Schwung  einer  grofsartigen 
Zeit  getrieben  forschten  sie  nach  dem  obersten  Gesetz  der 
sittlichen  Ordnung  und  machten  den  Zusammenhang  gött- 
licher und  menschlicher  Dinge  zur  Aufgabe  des  Denkens 
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und  Schaffens:  als  Organ  dieser  neuen  Einsichten  schuf 
Aeschylus  die  Tragödie,  welche  das  tiefste  Motiv  und 
den  Grund  aller  Attischen  Dichtung  enthält.  Allmälich 
stieg  man  von  einem  so  weitumfassenden,  fast  spekulativen 
Standpunkt  zur  politischen  Wirklichkeit  im  ausgedehnten 
Attischen  Bundesstaat  herab,  als  unter  der  Verwaltung  des 
Perikies  aus  dem  harmonischen  Zusammenwirken  aller  pra- 
ktischen und  theoretischen  Kraft  ein  Verein  staatsmännischer 
Einsicht  mit  Litteratur  und  plastischer  Kunst  hervorging. 
Diese  reiche,  durch  grofse  Charaktere  bezeichnete  Gegen- 
wart stellte  die  Triebfedern  und  Gegensätze  des  Lebens 
in  der  kräftigen  Wechselseitigkeit  weltlicher  ethischer  reli- 
giöser Interessen  vor  Augen,  und  leitete  den  tragischen 
Dichter  auf  das  substanzielle  Gebiet  des  Staates  und  des 
durch  Irrthum  oder  Willkür  gestörten  Rechts.  Dem  So- 
phokles war  vergönnt  die  Blüte  der  Attischen  Gesellschaft 
und  die  feinsten  Erscheinungen  edler  Persönlichkeit  zu 
schauen,  und  er  hat  mit  ebenfeo  tiefer  als  mafsvoller  Beob- 
achtung, in  künstlerischer  Schönheit  und  Beherrschung  der 
Form,  seine  Zeitgenossen  in  das  innere  Getriebe  der  sitt- 
lichen Welt,  in  den  Streit  zwischen  dem  freien  Willen  und 
den  unsichtbaren  Schranken  der  menschlichen  Gesellschaft 
eingeführt.  An  der  Tragödie  besafsen  also  die  Attiker  eine 
Schule  der  Humanität,  sie  wurde  der  Höhepunkt  ihrer  In- 
telligenz und  Aufklärung,  wo  sie  den  reichsten  Stoff  zum 
Nachdenken  Uber  Götterthum,  Sittlichkeit  und  politische  Ge- 
sellschaft (§.  73.)  fauden;  sie  dankten  ihr  aber  auch  das 
Verstäudnifs  einer  höheren  Form,  der  edlen  poetischen 
Diktion  und  die  Durchbildung  des  Atticismus.  Die  Tragiker 
ii7  wurden  daher  von  der  Jugend  und  dem  gereiften  Mannes- 
alter als  Lehrer  anerkannt,  denen  man  ein  tiefes  Wissen 
und  überlegene  Kenntnifs  menschlicher  und  göttlicher  Weis- 
heit zutraute;  die  gebildeten  (wenn  man  die  Frauen  aus- 
nimmt) waren  ihre  treuen  Hörer,  und  verehrten  sie  mit 
einer  Andacht  und  Hingebung,  die  keinen  gediegenen  Aus- 
spruch der  Tragödie  (§.  21 , 1.  Amu.)  fallen  liefe.  Aber 
auch  die  Schaulust  nährten  Theorikengelder  oder  die 
Spende  von  zwei  Obolen,  welche  seit  Perikies  aus  der 
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Staatskasse  den  ärmeren  Bürgern  gezahlt  und  als  Eintritts- 
geld an  den  Theaterpächter  entrichtet  wurden;  weiterhin 
empfingen  sämtliche  Bürger  das  Theorikon.  Hiedurch  stei- 
gerte sich  der  Besuch  des  Theaters;  unter  demselben  Titel 
wurden  nicht  geringe  Staatsgelder  noch  als  Beitrag  zur 
anständigen  Feier  der  grofsen  Feste  gewährt.  Es  ist  un- 
bekannt seit  welcher  Zeit  die  Sitte  bestand,  freigebig  die 
Besucher  des  Theaters  mit  Speise  und  Trank  zu  stärken, 
um  bei  den  Anstrengungen  des  vielstündigen  Schauspiels 
auszudauern;  es  ist  aber  gewifs  dafs  man  schon  am  frü- 
hen Morgen  im  Theater  sich  einfand. 

Eine  gänzlich  verschiedene  Stellung  nahm  das  Pu- 
blikum zu  seinen  Dichtern  ein,  sobald  der  Peloponnesische 
Krieg  in  Hellas  Wurzel  schlug.  Athen  war  unmerklich 
ein  anderes  geworden,  der  ideale  Geist  von  ihm  gewichen 
und  in  einen  unbeständigen  Geschmack  umgewandelt,  seit- 
dem es  die  reine  Demokratie  zu  geniefsen  begann  und 
abgewandt  von  den  Hellenischen  Interessen  an  selbstsüch- 
tiger Politik  ein  lebhaftes  Gefallen  fand.  Diese  jüngeren 
Athener  wurden  unruhig  und  launenhaft,  die  Macht  der 
Reflexion  und  der  verständigen  Berechnung  galt  über  Auto- 
rität, das  Prinzip  der  Subjektivität  durchlief  eine  geregelte 
Bahn  unter  den  epochemachenden  Einflüssen  der  Sophisten, 
welche  für  die  neue  Richtung  zeitgemäfse  Theorien  auf- 
stellten und  als  Werkzeug  des  räsonnirenden  Verstandes 
zu  jedermans  Gebrauch  eine  Wissenschaft  des  Stils  ver- 
breiteten , aus  der  die  früheste  Praxis  der  Attischen  Prosa, 
die  demokratische  Beredsamkeit  ihre  Waffen  zog.  Das 
Urtheil  schärfte  sich,  der  Vortrag  sollte  durch  Raschheit 
und  Leichtigkeit  glänzen,  der  Wetteifer  der  Kräfte  durch 
das  Gemeingut  einer  flüfsigen  Formenbildung  und  durch 
m die  Mannichfaltigkeit  der  politischen  Verhältnisse  gefördert 
entwickelte  jedes  Talent  und  eröfinete  dem  begabten  Volk 
einen  unbegrenzten  Spielraum.  Alle  Seiten  der  Virtuosität 
die  den  Attiker  (§.  71.Anm.)  auszeichnen,  kritischer  Blick, 
durchdringende  Beobachtung,  witzige  Charakteristik,  der 
praktische  Geist  der  immer  frische  Kraft  aus  der  Theorie  zu 
ziehen  weifs,  der  dialektische  Takt  im  Erfassen  der  Gegen- 
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Sätze,  Gaben  die  sieh  mit  derLnst  an  geselligem  Verkehr  und 
regem  Gespräch  verbanden,  haben  damals  auf  einem  frucht- 
baren Boden  sich  vollständig  entwickelt.  So  feine  Kenner 
der  Poesie  zu  befriedigen  war  schwer,  und  der  Anspruch 
an  den  Tragiker  wurde  noch  durch  eine  planmälsige  Kri- 
tik gesteigert  und  wach  erhalten,  welche  die  von  wachsen- 
der Gunst  aufgenommene  Komödie  mit  Geist  und  beifsen- 
dem  Spott  betrieb.  Diese  besafs  dafür  ein  Recht,  da  sie 
den  vollständigen  Gegensatz  zur  Tragödie  bildet;  beide 
theilten  sich  nunmehr  (auch  an  denselben  Theatertagen)  in 
das  Attische  Publikum,  und  boten  ihm  eine  vollkommne 
Schule  der  höheren  Poesie,  worin  man  Scherz  und  Ernst 
in  raschen  Uebergängen  verknüpfen  lernte.  Die  Komiker 
zogen  aus  der  Tragödie  den  wirksamsten  Stoff  für  Parodie, 
für  den  überraschenden  und  lächerlichen  Kontrast  zwischen 
dem  erhabenen,  pomphaften  oder  steifen  Ton  und  dem  all- 
täglichen Wort;  und  wenn  eine  solche  Mischung  vielleicht 
das  edelste  Mittel  der  Komik  war,  so  forderte  sie  zugleich 
geübte  Zuhörer  mit  schneller  Fassungskraft  und  einem  sehr 
umfassenden  Gedächtnifs  für  individuelle  Wendungen  und 
Eigenheiten  des  tragischen  Stils.  Dieser  regelmäfsige  Ver- 
kehr mit  den  verschiedensten  Spielarten  der  dramatischen 
Gattung  hat  den  Attischen  Geschmack  geläutert,  durch 
feine  Sonderung  der  Stile  das  Urtheil  gesichert  und  an 
Reinheit  des  Ausdrucks  gewöhnt  Seitdem  begann  man 
die  Form  der  Tragödie  mit  geschärfter  Aufmerksamkeit 
und  mit  weniger  geneigtem  Blick  zu  betrachten,  ihre  Pracht 
und  Vornehmheit  wurde  nicht  mehr  wie  sonst  (p.  50.)  als 
unerläfslich  aufgenommen,  auch  der  Tragiker  sollte  fafslich 
reden  und  mit  gewandter  Rhetorik  den  Ton  der  leichten 
gesellschaftlichen  Rede  wiedergeben ; zuletzt  genügten  nicht 
einmal  die  Reize  der  formalen  Kunst  ohne  reiche  geistige 
Nahrung  für  den  reflektirenden  Verstand.  Nach  beiden 
Seiten  entsprach  Enripides  dem  Bedürfnifs,  der  erste 
n»  Dichter  welcher  vom  Pathos  der  antiken,  in  sich  geschlossenen 
Diktion  zu  dem  allen  zugänglichen  Ton  des  feinen  Gesprächs 
und  zur  edlen  Beredsamkeit  des  Gemüths  herabstieg,  aber 
auch  der  erste  der  die  Grundgedanken  der  damaligen  Staats- 
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Umwälzung  als  Probleme  der  bürgerlieben  moralischen  reli- 
giösen Ordnung  besprach,  der  die  Kritik  der  Gegenwart  und 
die  Pathologie  der  Leidenschaften  zum  wesentlichen  Inhalt 
der  tragischen  Poesie  gemacht  und  hiedurch  das  Publikum 
beschäftigt  hat.  Die  Tragödie  stellte  sich  jetzt  völlig  auf 
den  Boden  des  menschlichen  Lebens  und  des  Gewissens. 
Dieser  subjektive  Standpunkt  behauptete  fernerhin  sein  Recht, 
und  das  Interessante  galt  an  Stelle  der  hohen  Ideale;  zu 
den  ursprünglichen  Formen  und  zum  naiven  Glauben  war 
die  Rückkehr  unmöglich  geworden. 

Vor  einem  so  scharfsinnigen  und  geweckten,  durch 
vielfache  Mittel  der  Bildung  und  durch  den  stärksten  poli- 
tischen Wechsel  gereiften  Volk  und  zumal  dem  Publikum 
der  Ochlokratie  gegenüber  hatten  die  Tragiker  einen 
schwierigen  Stand.  Sie  konnten  den  Einflüssen  der  revo- 
lutionären Bewegung  sich  nicht  entziehen,  ihre  Kunst  hielt 
sogar  in  allen  wesentlichen  Punkten  (p.  41.  ff.)  mit  den  da- 
maligen Ansprüchen  gleichen  Schritt,  ohne  doch  diesen  Ge- 
schmack lange  zu  befriedigen.  Die  Tragödie  selbst,  wie- 
wohl noch  immer  populär  und  angesehen,  war  doch  nicht  mehr 
ein  ausschliefsliehes  oder  unentbehrliches  Organ  der  Atti- 
schen Intelligenz.  Ebenso  wenig  konnten  die  Tragiker 
dauernde  Gunst  erwarten,  auf  Pietät  und  persönliche  Vereh- 
rung zählen,  von  der  sie  in  früheren  Tagen  umgeben  auf 
unantastbarer  Höhe  gestanden  hatten,  als  man  von  diesen 
Dichtern  einen  Schatz  religiöser  und  sittlicher  Bildung  em- 
pfing. Jetzt  sollten  sie  stets  von  neuem  gegen  jüngere 
Nebenbuhler  ihren  Platz  behaupten  und  vor  das  Gericht 
kritischer  Zuschauer  treten,  die  Sympathien  der  Zeitgenossen 
fesseln  und  mit  einem  Aufwand  geistreicher  Mittel  in  ihre  hoch- 
gespannten aber  wandelbaren  und  vom  Moment  abhängigen 
Stimmungen  eingehen.  Seitdem  nun  aber  alles  rasch  und 
ohne  den  Anspruch  an  ein  vollendetes  Werk  vorüber  zog, 
gefiel  die  neueste  Poesie,  wenn  auch  mit-  den  Mängeln  der 
Oberflächlichkeit  und  seichten  Arbeit  behaftet,  durch  ihre 
Neuheit,  und  besonders  wurden  Aufführungen  neuer  Dramen 
an  einem  Hauptfest  (rQayqiöolg  xaivolg ) als  höchster  Genufs 
mit  Ungeduld  erwartet.  Ein  Wohlgefallen  an  den  schönsten 
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Erzeugnissen  der  Poesie  blieb  zwar  und  steigerte  vorüber- 
gehend die  Kraft  der  tüchtigsten  Dramatiker,  aber  der  An- 

120  drang  der  dilettantischen  Mittelmäfsigkeit  machte  den  Wett- 
eifer unbehaglich,  und  niemand  konnte  mehr  auf  den  Dank 
einer  erhitzten  Menge  rechnen.  Neben  den  Dichtern  mufsten 
auch  die  Schauspieler  ihre  Kraft  anspannen:  grofse  Künst- 
ler wurden  lebhaft  bewundert,  während  Milsgriffe,  selbst 
leichte  Verstöfse  dem  geübten  Ohre  der  Zuhörer  sich  nicht 
verbargen,  und  lärmende  Beweise  des  Mifsbehagens  unter 
allen  Gestalten  der  fttarpoxparia  vorkamen.  Ohne  Zweifel 
war  der  Geschmack  des  zahlreichen  Publikums  in  jeder 
Spielart  des  tragischen  und  komischen  Dramas,  wozu  noch 
die  freien  Scherze  der  Paroden  sich  gesellten,  durchgebildet 
worden  und  ein  trefflicher  Rückhalt,  nicht  nur  um  Kunst  und 
künstlerische  Technik  auf  einer  Höhe  zu  halten  und  viel- 
seitig zu  gestalten,  sondern  auch  um  Uebertreibung  und 
Verirrung  abzuwehren ; allein  Charakter,  Ernst  und  ruhiges 
Urtheil  gingen  verloren.  Daher  liefen  in  den  Jahren  der 
politischen  Gleichmacherei  die  Werke  der  Meister  und  der 
Mittelmäfsigkeit  wirre  durch  einander,  denn  auch  den 
Stümper  krönte  vorübergehend  die  grausame  Laune  der 
Zuschauer,  und  man  Wundert  sich  kaum,  was  doch  den 
Alten  auffiel,  dafs  Euripides,  wiewohl  er  mit  grofser  Aufmerk- 
samkeit gehört  und  in  treuem  Gedächtnifs  bewahrtiwurde,  nur 
einige  wenige  Siege  gewann.  Mit  dem  Sturz  der  Athenischen 
Hegemonie  verlöscht  das  Feuer  und  entzündliche  Genie  des 
Publikums;  nirgend  verräth  es  weiter  strenge  Kritik  und 
Ueberlegenheit  des  Geschmacks,  wodurch  seine  Tragiker 
gezügelt  und  in  eine  neue  Richtung  gedrängt  werden 
konnten ; wenn  auch  Athen  den  Sinn  für  Eleganz  und  korrekte 
Darstellung  nicht  verleugnet.  So  hat  hier  von  neuem  sich 
bewährt  wie  sehr  die  duftigste  Blüte  der  Kunstbildung 
eine  Gunst  ist,  die  nur  kurzen*  reich  entwickelten  Zeiträu- 
men gehört,  wo  der  feine  Blick  in  die  Geheimnisse  der 
Poesie  gleichsam  auf  den  Spitzen  des  fruchtbarsten  Mo- 
mentes schwebt. 

5.  Leasing  Dramat.  1, 2.  „Es  ist  nur  Ein  Atben  gewesen,  es 
wird  nur  Ein  Athen  bleiben,  wo  auch  bei  dem  Pöbel  das  sittli- 

Bsrnh&rdy,  Griechische  Lltt.-Geichfchte.  Th.  II.  Abth.  5.  S.  Aufl.  9 
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che  Gefühl  so  fein,  so  zärtlich  war,  dafs  einer  unlauteren  Moral 
wegen  Schauspieler  und  Dichter  Gefahr  liefen  von  dem  Theater 
121  herabgestürmt  zu  werden.“  Demosth.  Ol.  111.  p.  32.  xal  yvüvai 
nuvtmv  vfitis  öfcvTUT.m  zu  p?jöf  rra.  Man  nehme  hiezu  die  schöne 
Bemerkung  von  Böckli  Staatsli.  d.  Ath.  II,  12.  dafs  die  Feier 
der  Attischen  Feste  verschwenderisch  war,  im  Aufwand  selbst 
mit  dem  Hofhalt  prachtliebender  Fürsten  wetteifern  konnte, 
gleichwohl  aber  edler  war,  weil  sie  zur  Verherrlichung  des 
Ganzen  diente,  weil  alle  Bürger  daran  theilnahmen,  und  diese 
Feierlichkeiten,  die  sich  anfangs  unter  den  Schutz  der  Religion 
stellten,  durch  Spielo  mächtig  auf  die  Volksbildung  wirkten, 
den  Gemeinsinn  ebenso  sehr  als  den  Geschmack  und  das  Kunst- 
urtheil  weckten  und  befestigten.  Jenes  feine,  zarte,  mit  sicherem 
Blick  eindringende  Gefühl,  das  sogar  in  den  radikalen  Massen 
der  Ochlokratie  wohnt,  ist  der  Rückhalt  und  das  leitende  Motiv 
aller  vorstehenden  Thatsachen,  und  sämtliche  Nachweise  bedeuten 
nur  einen  Kommentar  dafür.  Freilich  ist  hier  eine  uotlrwendige 
Voraussetzung,  wiewohl  selten  beachtet,  die  Scheidung  der 
Zeiten.  Das  Publikum  welches  Aeschylus  und  Sophokles  in 
ihrer  Blütezeit  fanden,  war  treuer  und,  wir  wollen  nicht  ver- 
kennen, nachsichtiger  als  es  später  gegen  Euripides  und  seine 
Nebenbuhler  sein  konnte.  Zwar  wurde  schon  Aeschylus,  seitdem 
er  nicht  mehr  allein  mit  Ansehu  die  tragische  Dichtung  vertrat, 
über  die  Athener  mifsvergniigt,  und  er  kam  auf  der  Bühne 
selbst  in  äufserste  Lebensgefahr;  aber  diese  schneidende  Diffe- 
renz hing  nicht  mit  Forderungen  am  den  Künstler  zusammen, 
sondern  traf  ein  Bedenken  des  Mythos  oder  eine  Frage  der 
politischen  Religion.  Dem  Sophokles  hätten  die  Zeiten  der  Ochlo- 
kratie weder  so  viele  Siege  noch  zur  Anerkennung  für  sein 
Meisterwerk  ein  Feldherrnamt  ertheilt.  Am  wenigsten  liefs  sich 
erwarten  dafs  ein  so  gestimmtes  Volk  für  die  stetige  Trilogie, 
für  den  Kreislauf  eines  verwickelten  Mythos  und  tiefsinniger 
Ideen  länger  geduldig  blieb,  für  die  langen  Chorlieder  mit  ihrer 
schwierigen  Gliederung  und  Wortstellung  genug  Ausdauer  be- 
hielt oder  mit  dem  kurzen,  auf  keine  Spannung  berechneten 
Dialog  weiter  sich  begnügte.  Wir  selber  müssen  hier  von  jenen 
Erfahrungen  ausgehen,  welche  schon  das  Alterthum  an  einer 
fortschreitenden  gesellschaftlichen  Litteratur,  an  der  Attischen 
und  an  der  Römischen  des  1.  Jahrhunderts  der  Kaiserzeit  über- 
raschten: eine  lange  Reihe  von  Meisterwerken  steigert  den  An- 
spruch der  Kritik,  der  Geschmack  wird  verwöhnt  und  ermüdet, 
eine  leichtlebige  Zeit  setzt  auf  die  zu  kräftige  Kost  auch  einmal 
pikantes  zur  Abwechselung,  bis  man  triviales  oder  modisches 
sich  gefallen  läfst,  endlich  fordert  die  gebildete  Welt  in  ihrer 
wachsenden  Ungeduld  einen  Grad  der  Raschheit,  Präzision  des 
Vortrags  und  geistreichen  Ton.  Hiernach  wird  man  leichter 
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einsehendafs  nicht  weniges,  was  man  als  persönliches  Verdienst  des 
Sophokles  und  Euripides,  als  ihre  Verbesserung  oder  Erfindung  zu 
m betrachten  pflegt,  eine  Wirkung  der  Zeit  war,  deren  Forderun- 
gen die  Dichter  entgegen  kamen. 

Zahl  und  Klassen  der  Zuschauer.  Je  mehr  der  Gemein- 
geist sank,  desto  leidenschaftlicher  strömten  die  Bürger  Athens 
zum  Theater.  Bekannt  ist  die  Rüge  (des  Theopompus)  bei  lustin. 
VI,  9.  — in  dies  festos  apparatusque  ludorum  reditus  publicos 
effundunt , et  cum  actoribus  nobilissimis  poetisque  theatra  cele- 
brant,  frequentius  scenam  quam  castra  visentes , versificatoresque 
meliores  quam  duces  laudantes.  Solche  Zeiten  waren  geneigt 
einen  Astydamas  durch  Standbilder  zu  verherrlichen.  Die  Ge- 
samtzahl der  Einwohner  (der  auf  ungefähr  30,000  geschätzten 
Bürger  und  Metoeken)  setzt  symbolisch  als  Frequenz  des  Atti- 
schen Publikums  Plato  Symp.  p.  175.  E.  rjyt  naget  aov  viov  o»ro; 
otirto  ccpdäga  i^eXapifit  xotl  ixtpavrjs  lyivtxo  ngtoTjv  tv  udgivai 
xäv  'EXXr/vtov  nliov  trj  xgigpvgdoig,  cf.  Aristoph . Eccl.  1168.  (1132.) 
xgtig  fivgiädu«  ’d&i jvai'tov  Herod.  V,  97.  Dies  bedeutet  fast  den 
Kern  der  Bevölkerung,  den  die  Tragödie  versammelte:  Legg.  II. 
p.  658.  D.  xgaytgdCav  tk  at  xt  neixaiäsvpcvai  xäv  ywatuäv  xai  toi 
via  luigtttua  xal  aytädr  tacog  x 6 nXijitog  navxcov.  Im  übrigen 
war  man  durch  den  Gebrauch  der  Dichter  seit  Qesiodus  (erörtert 
von  Bergk  Zeitschr.  f.  Alt.  1837.  Nr.  55.)  gewöhnt  jene  Zahl  kol- 
lektiv wie  sexcenti  zu  fafsen  und  in  hyperbolischen  Phrasen  zu 
verwenden;  Plato  meint  was  wir  ein  volles  Hans  nennen.  Selbst 
die  nicht  beschränkte  Vertheilung  des  Theorikon  setzt  die  Ge- 
samtzahl der  Bürger  voraus.  Auch  Knaben,  vermutblich  von 
älteren  Mitgliedern  der  Familie  geführt,  waren  Hörer  der  Ko- 
mödie und  vernahmen  manch  schmutziges  Stücklein:  Stellen  bei 
Becker  Charikles  III.  145.  Dagegen  liefse  sich  au  der  Anwesen- 
heit der  Frauen  zweifeln.  Sie  blieben  mindestens  den  Auffüh- 
rungen der  alteh  Komödie  fern,  und  man  darf  gegen  die  von 
Richter  Zur  Würdig,  der  Aristoph.  Koni.  Berl.  1845.  p.  21.  ff. 
wortreich  entwickelte  Ansicht  schon  auf  die  Natur  und  Künste 
dieser  Komödie  sich  berufen,  denn  sie  beweisen  mehr  als  der 
Wink  Pac.  956.  Ob  nun  Matronen  oder  doch  Hetaeren  einen 
Platz  im  Theater  hatten,  wagt  man  aus  Eccl.  22.  und  Schot. 
kaum  abzunehmen,  denn  die  Bezeichnung  eines  Volksbeschlusses, 
agxe  xäg  yvvaixag  xat  xovg  ävSgug  gapls  xaöf Jfaffai  xai  tat  ixai- 
qa s jtffiglj  xäv  (Xiv&fgtav,  ist  allgemein  gehalten  und  ohne  Nen- 
nung des  Theaters.  Eher  erwartet  man  dals  Frauen  die  Tragödie 
schauten,  denn  der  Ton  des  tragischen  Gedichts  konnte  sie  nicht 
verscheuchen ; doch  ist  dies  so  leicht  nicht  zu  erweisen.  Dagegen 
BöttigerKl.  Sehr.  1.295.  ff.,  dafür  Böckh  Gr.  tr.princ.  p.38.  Schlegel, 
Jacobs  Verm.  Sehr.  IV.  272.  ff.  303.  ff.,  Ed.  du  Meril  in  Revue  archiot. 
1863.  VIII.  128.  ff.  Ausführlich  Becker  Charikles  III.  128.  ff.  2.  Aufl. 
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Am  wenigsten  hat  dort  C.  Pr.  Hermann  p.  140.  gefördert;  haupt- 
sächlich erwiesen  ihm  die  Platonischen  Stellen  das  Recht  der  Atti- 
schen Frauen  im  Theater  zu  sitzen,  selbst  Komödien  zu  hören; 
|.vj  nur  möchten  anständige  Frauen  eine  solche  Gelegenheit  nicht  sehr 
benutzt  haben.  Allein  wenn  wir  die  Phrasen  einer  modernen 
Anschauung  fern  halten,  so  mliBsen  wir  immer  vom  Satz  aus- 
gehen, dafs  die  Festlichkeit  der  Dionysien  in  Athen  aul'ser  Be- 
ziehung zu  Frauen  stand  und  einzig  die  Männer  versammelte. 
Plätze  für  Frauen  linden  sich  nirgend  im  Attischen  Theater 
angedentet.  Die  Geschichte  bei  Pollux  von  den  Frauen , welche 
den  Eumeniden  des  Aesehylus  mit  Entsetzen  zusohauten,  geht 
vielleichtauf  die  Pointen  eineB  epigrammatischen  Einfalls  zurück; 
die  Notiz  des  Satyrus  bei  Ath.  XII.  p.  534.  C.  beweist  nichts.  So 
bleiben  nur  drei  Stellen  Platos,  zwei  der  Leyes,  aus  einer  Zeit 
welche  den  Verfall  des  Theaters  sah,  11.  p.  658.  D.  erläutert 
durch  VII.  p.  817.  C.  — Sijtiqyoqiiv  npog  naiSa'g  tt  xal  yvvaixag 
xcd  rav  Ttuvxct  oylov,  und  eine  weniger  belehrende  Oorg.  p.  502.  D. 
$7]zopiHrjv  xtva  npög  Srjpov  totovtov  olov  nalStav  tt  ofiov  x«l 
yvvaixäv  Hai  üvSgäv  x«i  SovXtov  xotl  eltidtspoo*'.  Diese  lassen  in 
ihrer  starken  Färbung  entweder  den  derb  gezeichneten  Begriff 
der  populären  Elemente  oder  ein  gemischtes  Publikum  erkennen, 
zu  dem  die  Tragödie  sogut  durch  Theater  als  durch  Lesung  und 
Unterricht  dringt.  Höchstens  bleiben  gebildete  Frauen,  von  besse- 
rer Geburt  oder  Hetaeren,  wofern  ein  kleines  weibliches  Publikum 
in  Platos  Zeit  bei  den  Schauspielen  zuläisig  war.  Sogar  in  der 
christlichen  Zeit  linden  wir  ein  ähnliches  Verhältnils:  Müller  de 
yenio  saec.  Theodos.  II.  p.  61.  sq. 

Theorikon:  Böckh  Staatsh.  1. 235 — 40.  (mit  einigen  Zusätzen 
2.  Ausg.  p.  306.  ff.)  wiederholt  von  Grysar  p.  20.  fg.  Der  Betrag 
desselben  soll  gewechselt  haben,  doch  war  Diobelie  fast  die 
Regel;  ursprünglich  aber  betrug  nach  Philocliorus  das  Eintritts- 
geld eine  Drachme;  wir  wissen  nicht  ob  auch  für  ein  dreitägiges 
Fest.  Das  Geld  wurde  an  den  Qtaxpavrig  oder  deazqontöKrig  ent- 
richtet; und  da  manche  Leistung  welche  das  Theaterwesen  er- 
forderte, dem  Choregen  nicht  konnte  zugemuthet  werden,  so 
wäre  denkbar  dafs  einiger  Aufwand  vom  Theaterpächter  be- 
stritten wurde.  Dahin  würden  namentlich  die  beträchtlichen 
Kosten  für  Bewirthung  des  Publikums  im  Lauf  der  Aufführung 
gehören.  Meineke  Com.  II.  p.  295.  Spectantibus  intcr  ludos  sce- 
nicos  antiquitus  vinum  et  bellaria  oblutu  fuisse  docet  locus  JPhilo- 
chori  hos  ipsos  Thcrecratis  versus  ( ap . Ath.  p.  485.  D.)  respicientis 
apud  Athen.  XL  p.  464.  F.  ’A9t]vuioi  xotg  diovvaiaxotg  dytäai  xö 
fihv  nptöxov  TjpiaxTjHOxsg  %ul  ntncoxöxsg  ißadtgov  £nl  xrjv  &eav  xal 
loxitpavtopivot  i&ewpovv,  napd.  Sh  tdv  txyäiva  stavta  olvog  avxoig 
covoyocixo  xal  xgayipaxa  napicpips xo  — . papzvpeiv  Sh  xovxotg  xal 
$epexqttr ij  xSir  xcopixdp,  ott  fit XV 1 VJ/C  xa&’  tavtov  ijLxfas  ovx 
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daitovg  tlvai  xovg  &emgovvxag . Jenes  T/giextixöxeg  erläutert  den 
1J4  Scherz  des  lustigen  Aristophanischen  Chores  in  Ran.  370.  riQiezt]- 
xai  <F  i&agxox'wzcog,  den  Brunck  und  andere  milsverstanden,  Halm 
sogar  in  das  Gegentheil  ijaür/zca  verändert.  Einen  sehr  popu- 
lären Zug,  wie  mancher  ausVerdrufs  Uber  schlechtes  Schauspiel 
am  Kuchen  eich  gerächt  habe,  lernt  man  aus  Aristot.  Eth.  X,  5. 
xal  iv  toig  &eaxgotg  ol  xgayrjiiatL^ovzeg , uxav  rpavXoi  ot  äyavi- 
fcouivot  coffi,  töte  jiäUat’  avxö  dgäotv. 

Noch  spät  erhielten  sich  die  Tragiker  in  der  alten  guten  Mei- 
nung, dafs  sie  Meister  in  jedem  Wissen  wären.  Dieser  Wahn  veran- 
lafste  den  Plato  zur  eifrigen  Polemik  Rep.  X.  p.  598.  E.  gezä  tovxo 
imaxeztxiov  xijv  re  zgaymdtav  xal  töv  fiyepöva  avxr/g  "Oprjgov, 
inei3ij  xivtav  Axovoäev  oxi  ovxoi  näaag  txhv  zi%vag  ixCoxavzat, 
navxa  de  tav&gaizeia  tce  ngög  ägexfjv  xal  xaxCav  xal  xci  ye  9eia. 
Die  Mehrzahl  war  in  den  tragischen  Mythen  ziemlich  bewandert ; 
um  diesen  Vortheil  beneidet  Antiphanes  Ath.  VI.  pr.  den  Tra- 
giker: Maxagi  ov  loxiv  r)  zgctymdirt  Eloirjau  xaxa  nuvx'  elye  izgä- 
xov  ol  Xöyoi  'Tito  xmv  fteatüv  elaiv  iyvojgi opivoi,  Tlglv  xaC  xiv 
elneiv  tag  vizofivrjaui  aövov  det  xöv  noirjtrfv.  Zwar  sagt  Aristo- 
teles Poet.  9,  8.  in  fl  aal  za  yvcigipa  öXiyoig  yvojgipa  iaxiv:  aber 
dieser  Mangel  an  gründlicher  Kenntnifs  ist  ein  Vorwurf,  der 
das  Publikum  der  heutigen  Theater  in  noch  höherem  Grade 
treffen  würde,  wollte  man  ein  gutes  historisches  Wissen  von 
ihm  begehren.  Weit  mehr  kommt  in  Betracht  dafs  Aristoteles 
am  Schlufs  seiner  Politik  das  damalige  Publikum  in  zwei  Klassen 
theilt,  — 6 &tazr)g  Stzzög , 6 piv  ilev&egog  xal  neitaiäevpivog,  o 
di  tpogxixög  ix  ßavai ’ocov  xal  &rjx<öv  xzX.  Am  schwersten  wiegt 
aber  der  Vorwurf  der  Flüchtigkeit  und  Parteinahme,  den  mancher 
alte  Komiker  aussprach:  vor  allen  Aristophanes,  dann  in  feinerForm 
Eupolis  ap.  Stob.  S.  IV,  33.  fr.  ine.  1.  mit  dom  Schlufswort,  /zjj 
tp&ovetö’,  ozav  xig  r/ficör  povaixij  jrai'ptj  vecov.  Man  mag  hier  im- 
merhin in  Anschlag  bringen  dafs  jeder  selbstbewufste  Künstler 
mit  wachsamster  Eifersucht  den  vom  Nebenbuhler  gewonnenen 
Erfolg  zu  kritisiren  pflegte;  doch  hatte  der  Jüngere  keinen  leich- 
teren Stand  als  der  bewährte  Dichter.  Auch  der  alte  Meister 
mufste  zusehen  dafs  er  nicht  fiel.  Sophokles  zog  gegen  Phi- 
lokles,  Euripides  gegen  Xenokles,  Aristophanes  gar  gegen 
Ameipsias  den  kürzeren;  aber  trotz  aller  Unbill  wurden  die  Ko- 
miker (sie  sind  es  aber  die  sich  am  lautesten  beklagen , Arist. 
Equ. 521.  ff. und  Eccl.  506.  pioovoi  yag  ijv, zu  naXaia  noXXaxig  &emv- 
xai),  nicht  mlide  um  die  Gunst  ihres  kunstverständigen  Publi- 
kums, der  8e£ial  dearul  zu  ringen.  Wir  hören  ja  von  Plato  Zach. 
p.  183.  A.  dafs,  wer  Talent  fühlt,  nur  nach  Athen  geht,  um  auf 
dem  ersten  Theater  der  Welt  zu  glänzen.  Euripides  führte  freilich 
einen  kleinen  Krieg  mit  seinem  Publikum,  das  er  wol  gering 
anschlug,  und  gerieth  mit  ihm  durch  gewagte  Stellen  in  so  starke 
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Kollisionen,  dafs  er  bisweilen  genöthigt  war  sofort  Auskunft  zu 
geben:  Belege  sind  gesammelt  bei  Danae  fr.  13.  Melanippe  fr.  1. 
und  beim  Ixion.  Aristoteles  erzählt  noch  Rhet.  111,  15.  dafs  Eu- 
ripides,  als  ihn  jemand  mit  einer  gerichtlichen  Klage  wegen  ketze- 
126  rischer  Aeufserungen  bedrohte,  dieses  ungehörige  Forum  ab- 
lehnte, fqpj)  yäo  avzdv  adixetv  zag  In  t ov  diowaiaxov  c'cycivog 
xpieeig  elg  t«  dixaozrjgia  ayovzu.  Man  hat  Vermuthungen  Uber 
diesen  Handel  angestellt,  und  sogar,  vorausgesetzt  dafs  die  Preis- 
richter mit  einer  religiösen  Censur  der  Dramatiker  beauftragt 
waren:  s.  Sauppe  im  unten  genannten  Aufsatz  Uber  die  Wahl 
der  Richter  p.  13.  Wir  dürfen  aber  den  Geschmack  der  Athener 
anders  beurtheilen  als  Aelian  (unten  p.  145.)  that,  schon  weil 
uns  unbekannt  ist  wieweit  hier  die  Sympathien  in  jedem  Falle 
sich  geltend  machten.  Goethe  welcher  die  Klippen  der  Thea- 
terwelt kannte  sagt  im  Meister  (B.  4.  K.  16.)  erschöpfend:  „Das 
Publikum  hat  eine  eigene  Art  gegen  öffentliche  Menschen  von 
anerkanntem  Verdienste  zu  verfahren;  es  fängt  nach  und  nach 
an  gleichgültig  gegen  sie  zu  werden',  und  begünstigt  viel  ge- 
ringere aber  neu  erscheinende  Talente;  es  macht  an  jene  über- 
triebene Forderungen  und  läfst  sich  von  diesen  alles  gefallen.  “ 
Endlich  übten  die  Zuschauer  ein  disciplinarisehes  Recht,  indem 
sie  die  Schauspieler  ehrten  oder  rügten:  Th.  I.  p.  98.  Wie  die 
Kunstrichter  der  tragischen  Bühne  zu  Paris  legten  sie  ein  vor- 
zügliches Gewicht  auf  würdige  Deklamation,  richtige  Betonung 
und  schönen  Vortrag  der  Glanz-  und  Titelrollen,  namentlich  der 
(rjoeig.  Kleinigkeiten  sind  ihnen  in  ihren  so  grofsen  Räumen 
hörbar  geblieben,  wie  die  Geschichten  des  Hegelochus  und  anderer 
(Schol.  E.  Or.  269.  Schol.  Arist.  Eccl.  22.)  zeigen.  Am  übelsten 
erging  es  der  Mittelmäfsigkeit,  welche  die  dritten  Rollen  verdarb, 
denn  an  solchen  pflegte  man  sein  Gelüst  gründlich  zu  befriedigen, 
was  Demosthenes  mit  grofser  Genugthuung  erzählt  de  Cor.  p.  315. 
i^imnzeg.  f’yra  d’  iov'gtzzov,  und  F.  L.  p.  449.  et  dze  uiv  t«  Bviazov 
xal  zwv  inl  Tqolcc  xaxd  r/yoovigezo,  i£eßdUeze  avzov  xal  i£eav- 
gnzeze  in  zcöv  detxzprov  xal  fiovov  o»  xazeXttleze  ovzatg,  cogre  «- 
lEvroövta  zov  zgizuymviazetv  äitoozrjvat.  Mehr  bei  Casaub.  in  Ath. 
VI,  11.  Böttig.  Opusc.  p.  317.  Hier  gab  es  eine  reiche  Nomen- 
klatur, xloigsiv,  izzegvoxoneiv  (Poll.  II,  197.  IV,  122.  Plato  Logg.  III. 
p.  700.  C.  ov  ccpiyl  rjv  ov3s  ziveg  upovoot  ßoal  nir/Dovg,  xa&aizeg 
zcevvv,  oi! H au  xgozoi  inaivovg  anoSidovreg),  h&oßoleiv  und  an- 
dere Formen  einer  Deazgoxgazia  novrjgci,  deren  geräuschvollen 
Unfug  Plato  p.  701.  A.  verdammt.  Der  Gipfel  des  Beifalls  für 
den  Schauspieler  ist  evrjpegeiv.  In  König  Philipps  Zeit  über- 
schlugen sich  dieso  theatralischen  Neigungen,  als  ob  sie  zum  Be- 
darf des  Lebens  gehörten:  davon  zeugen  die  Geschichte  der 
Theorika,  deren  Mifsbrauch  von  Demosthenes  bekämpft  wird, 
und  die  vermuthlich  aus  Theopomp  entlehnte,  fast  an  Hyperbel 
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streifende  Charakteristik  in  der  oben  (p.  131.)  ausgezogenen  Stelle 
bei  lustin.  VI,  9.  Manches  im  Treiben  dieser  heil'sbliitigen  Naturen 
mufste  nüchternen  Köpfen  als  Uebermafs  erscheinen,  nnd  bereits 
126  Plutarch  (p.  99.)  rechnet  den  Athenern  kaufmännisch  nach,  wie- 
viel gutes  Geld  sie  für  glänzende  Repräsentation  ihrer  klassi- 
schen Dramen  aufgewandt  hätten:  wir  aber  wollen  den  Enthu- 
siasmus eines  Volks  bewundern,  dem  das  geistige  Schaffen  und 
die  Blüte  der  Poesie  höher  als  alles  Geld  stand,  und  dürfen 
auch  den  korporativen  Sinn  ehren,  der  mit  feinem  Ehrgefühl  im 
Sieg  eines  Chores  den  Ruhm  und  Stolz  seines  Stammes  sah. 

e.  Aufführung  der  Dramen,  Theatertage,  Siege. 

6.  Um  zur  Aufführung  zu  gelangen,  mufsten  Dramen 
oder  Tetralogien  dem  Archon  (Anm.  zu  §.  114,  2.)  zur 
Prüfung  vorgelegt  werden.  Von  ihm  hatte  der  Dichter 
einen  Chor  zu  begehren  \'/oqov  cthtlv),  und  erst  durch  Ver- 
leihung desselben  (woher  die  Bedeutung  der  Formel  yoQov 
diöovai,  ein  Stück  oder  einen  Dichter  gutheifsen)  wird  das 
Gedicht  anerkannt  und  der  Oeffentlichkeit  werth  erachtet. 
Alsdann  konnte  der  Dramatiker  sich  in  den  Wettstreit  be- 
geben (6(>ä;ja  xafrelvcu)  und  die  nöthigcu  Einrichtungen 
mit  dem  Koryphaeus  und  den  Schauspielern  vorbereiten. 
Zuletzt  wurden  Preisrichter  (xqitcu  oi  Ix  Aiovva'uav) 
aus  den  zehn  Stämmen  und  als  ihre  Repräsentanten  durch 
das  Loos  gewählt,  um  nach  Eid  und  Gewissen  über  die 
wetteifernden  Chöre,  mittelbar  über  das  Schicksal  der  auf- 
gefübrten  Dramen  abzustimmen.  Die  Zahl  der  Richter  über 
den  kyklischen  Chor  und  die  Tragödien  wird  nicht  ange- 
geben, zehn  Mitglieder  sind  einmal  unter  zufälligen  Um- 
ständen bestellt  worden;  da  nun  aber  fünf  Richter  für  die 
Komiker  in  Athen  und  in  Sicilien  anerkannt  waren,  so 
müssen  der  Analogie,  gemäfs  die  Richter  der  Tragiker  in 
gleicher  Zahl  erwählt  sein.  Man  darf  glauben  dafs  ihr  Aus- 
spruch, wenn  er  auch  parteiisch  oder  oberflächlich  erschien, 
die  Stimmung  eines  so  zahlreichen  und  gebildeten  Volkes 
wiedergab. 

Dem  alten  Herkommen  zufolge  stritten  die  Komiker 
mit  je  einem  Stück,  die  Tragiker  längere  Zeit  mit  je  dreien 
oder  einer  Trilogie;  letztere  wurde  mit  Bezug  auf  das 
angehängte  Satyrspicl  auch  Tetralogie  genannt.  Dafs 
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die  Tetralogie,  wenn  nicht  immer  als  organische  Gruppe 
(p.  34.  ff.)  doch  als  Verband  von  vier  Dramen  noch  wäh- 
rend des  Peloponnesischen  Krieges  bestand,  ist  im  allge- 
i-27  meinen  gewifs;  sobald  aber  die  Tragiker  mit  vereinzelten 
Stücken  auftraten,  mufste  das  Satyrdrama  die  Stellung  eines 
Nachspiels  aufgeben.  Pratinas  hatte  zuerst  die  Satyrn,  die 
possierlichen  Begleiter  des  Dionysos,  auf  die  Bühne  gezogen, 
und  ein  naives  Festspiel  mit  sinnlicher  Scenerie  des  alter- 
thümlichen  Naturdienstes  unter  den  Schutz  der  Religion  ge- 
stellt. Diese  Satyrn,  wie  die  dramatische  Darstellung 
eines  solchen  Naturalismus  hiefs,  wurden  ein  Anhang  der 
Tragödien;  je  weiter  aber  die  tragische  Poesie  fortschritt  und 
je  mehr  sie  von  den  ursprünglichen  Formen  des  Dionysi- 
schen Kultes  sich  losrifs,  desto  lästiger  wurde  jenes  Ver- 
mächtnifs  einer  formlosen  Zeit,  und  immer  weniger  lief» 
sich  zwischen  den  ungefügigen  Elementen  ein  Vertrag  stiften, 
welcher  dem  wild  laufenden  Schwank  neben  der  hohen 
Kunstdichtung  einen  nicht  Uberflüfsigcn  Platz  anwies.  Der 
alterthümlichste  Tragiker  vermochte  noch  mit  genialer  Kraft 
und  Heiterkeit  dieser  Aufgabe  zu  genügen,  und  Aeschylus 
galt  für  den  Meister  der  satyrischen  Poesie;  auch 
besafs  seine  Zeit  noch  genug  unbefangene  Stimmung,  um 
das  derbe  Spiel  ohne  Anstofs  aufzunehmen.  Er  und  So- 
phokles behandelten  dort  vorzüglich  Mythen  der  versteck- 
ten landschaftlichen  Fabel  oder  der  untergeordneten  Sagen- 
kreise; diese  Beiläufer  oder  Ergänzungen  der  heroischen 
Stoffe  gaben  Bilder  einer  ungebändigten  Vorzeit,  deren  wüste 
Leidenschaft  im  Streit  mit  einer  jüngeren  Welt  beim  Beginn 
sittlicher  Ordnungen  erlag  und  der  besonnenen  Tapferkeit 
weichen  mufste.  Soweit  hatte  das  Satyrspiel  für  den  denken- 
den Geist  einigen  Reiz,  wenn  es  in  Kontrasten  der  alten 
und  neuen  Zeit  die  Vorstufen  der  gesetzlichen  Zustände 
schauen  liel's ; solche  Gemälde  der  dämonischen  Natur  ver- 
trugen manchen  derben  Zug  der  Sinnlichkeit,  da  Figuren 
des  niederen  Ranges  zwar  in  Muthwillen  und  grober  Lüstern- 
heit sich  vordrängten,  zuletzt  aber  im  Zusammenstofs  mit  einer 
ritterlichen  und  edlen  "Persönlichkeit  den  Sieg  der  Tugend 
und  Klugheit  verherrlichen  mufsten.  Hauptsächlich  also 


Digitized  by  Google 


§.  114.  Tragische  Poesie.  Aufführungen  der  Dramen.  137 

trat  im  Satyrspiel  die  Natnrseite  des  menschlichen  Lebens 
i»  hervor,  wo  sie  neckisch  die  Grenzen  der  Gesellschaft  be- 
rührt und  sich  an  ihrer  gesetzlichen  Sitte  bricht;  beiläufig 
auch  Abenteuer  phantastischer  Art,  die  zur  Abrundung  eines 
tragischen  Mythos  oder  der  vorhergehenden  Trilogie  dienten, 
namentlich  weissagende  Daemonen  (wie  Proteus  und  Glaukos) 
oder  das  Ereignifs  der  Sphinx,  die  manches  Streiflicht  auf 
den  Gang  einer  grofsen  Begebenheit  warfen.  In  einer 
Mehrzahl  dieser  Dramen  glänzte  Herakles,  der  als  rüstiger 
Kämpfer  gegen  Barbaren  und  Unholde  nach  allen  Seiten 
eingriff,  nicht  selten  auch  von  Gier  und  Wollust  überwältigt 
oder  sonst  in  unwürdige  Lagen  sich  verstricken  liefs.  Hier 
lernte  man  die  Fabel  gewaltthätiger  oder  schlauer  Geister, 
eines  Kerkyon,  Busiris,  Amykos,  Salmoneus,  Syleus,  Skiron, 
Kyklops,  neben  Autolykos  oder  SiByphos,  wofür  mancher 
Stoff  in  den  ergiebigen  Beiwerken  der  Odyssee  und  der 
Hesiodischen  Epen  angedeutet  war;  kleine  Scherze  boten 
Liebschaften  der  Götter,  wie  Amymone  und  Inachos.  Viele 
Themen  stammten  aus  dem  dämmernden  Alterthum  oder 
aus  entlegenen  Winkeln  der  formlosen  Sage,  die  der  Ein- 
bildungskraft einen  weiten  Spielraum  eröffnete;  sie  bildeten 
gleich  Arabesken  einen  phantastischen  Rahmen,  der  die 
tragischen  Gruppen  umschlang.  So  besafs  man  am  Satyi> 
spiel  eine  dramatische  Zwischenstufe,  welche  der  Tragödie 
näher  stand  als  dem  bürgerlichen  Lustspiel;  dieses  kecke 
Nachspiel  dämpfte  das  vom  hohen  Pathos  erregte  Gefühl, 
milderte  den  herben  Ernst  der  tragischen  Dichtung  durch 
einen  behaglichen  Schlufs,  und  der  an  den  Ausgang  ge- 
stellte Rückblick  in  einen  überwundenen  Zeitraum  der  rohen 
Gewalt,  in  das  Reich  der  Märchen  und  des  abenteuerlichen 
Naturtriebs,  wo  keine  sittliche  Schranke  galt,  sondern  Adel 
und  bäuerliches  Wesen,  Heroen  und  Satyrn  nebst  den  Gei- 
stesverwandten in  schroffem  Anprall  zusammentrafen,  ver- 
söhnte mit  den  schweren  Erfahrungen  auf  tragischem  Ge- 
biet und  liefs  die  theuer  errungenen  Wahrheiten  der  Sitten- 
welt in  freundlichem  Licht  erscheinen.  Einem  solchen 
Standpunkt  entsprachen  die  Scenerie,  da  das  Stück  unter 
freiem  Himmel  und  in  ländlicher  Einsamkeit  zu  spielen 
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pflegte,  der  leicht  und  locker  gehaltene  Plan,  der  schlüpf- 
rige Tanz  Sikinnis,  der  mit  scherzhaften  aber  anmuthigen  Me- 
tris  verbunden  eine  sinnliche  Gesellschaft  verrieth,  die  ge- 
rn mischte  Diktion , welche  zum  niederen  Stil  herabging 
und  Idiotismen,  kecke  Wendungen  und  unfeine  Bilder  nicht 
verschmähte.  Doch  hatten  die  frühesten  Satyrographen, 
Aeschylus  Achaeus  Ion  (diese  beiden  wetteiferten  in  der 
Fabel  der  Omphale),  wenngleich  sie  Glossen  und  Wörter 
von  ‘örtlicher  Farbe  zuliefsen,  den  Grundton  des  tragischen 
Ausdrucks  bewahrt.  Sie  durften  ein  so  bequemes  Beiwerk 
ihrer  Kunst  ausbildeu,  und  dieses  gutgelaunte  Nachspiel 
der  Trilogie  gefiel,  solange  noch  ein  harmloses  Gemälde 
des  Naturlebens  galt ; aber  bald  versiegten  die  geeigneten 
Mythen,  und  nachdem  Sophokles  nicht  nur  die  Trilogie 
gelöst,  sondern  auch  den  Standpunkt  der  Tragödie  geän- 
dert hatte,  verlor  das  Satyrspiel  an  Boden  und  dichterischem 
Werth.  Als  endlich  die  Komödie  mit  reicheren  Motiven 
das  Gebiet  des  kecken  Humors  und  der  phantastischen 
Dichtung  selbständig  übernahm,  mufste  diese  Dichtung 
überflüfsig  werden.  Dennoch  erhielt  sich  ein  heiterer  Nach- 
trag im  Gefolge  der  äufserlich  fortdauernden  Tetralogie. 
Gleichzeitig  versuchte  zwar  Euripides  (wie  man  noch  in 
der  Alkestis  wahrnimmt,  vgl.  p.  116.)  das  Herkommen  für 
eine  Spielart  der  Tragödie  zu  nutzen,  wo  kleine  mythische 
Themen  auch  ohne  Chor  der  Satyrn  in  einer  Mischung  von 
Ernst  und  Scherz  entwickelt  wurden  und  der  lockere  Plan 
an  den  Wechsel  von  Kontrasten  geknüpft  in  einen  heiteren 
Schlufs  auslief.  Aber  durch  diese  Wandelung  gerieth  das 
Satyrspiel  auf  den  Scheideweg  zwischen  Tragödie  und 
Komödie,  und  den  Ansichten  der  Alten,  welche  die  poeti- 
schen Gattungen  rein  und  ohne  Mischung  bewahrten,  ent- 
sprach ein  Gemisch  aus  Tragödie  und  Komödie  wenig,  wo 
tragischer  Ernst  durch  ein  komisches  oder  vielmehr  bur- 
leskes Element  abgeschwächt  und  in  ein  geringfügiges  Re- 
sultat verflüchtigt  wurde.  Zuletzt  hat  daher  das  Satyrdrama 
sich  unmerklich  verloren,  und  man  weiss  nicht  ob  die  Ver- 
suche der  jüngeren  gelehrten  Dramatiker  wie  des  Lyko- 
phron  einigermafsen  das  altertkümlicke  Spiel  erneuern 
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130  konnten.  Die  Grammatiker  schenkten  diesem  Zweige  der 
dramatischen  Litteratur  nur  mäfsiges  Interesse;  schon  in 
ihrer  Zeit  war  der  gröfsere  Theil  verschollen.  Da  wir 
nun  häufig  auf  geringe  Citationen  angewiesen  sind,  so  fehlen 
oft  die  sicheren  Merkmale,  wodurch  die  Satyrspiele  der  tra- 
gischen Meister  sich  erkennen  lassen.  Die  jetzt  überlieferte 
Zahl  derselben  steht  in  keinem  richtigen  Verhältnifs  zu 
den  Trilogien:  nemlich  für  Aeschylus  etwa  10  aus  einer 
Gesamtzahl  von  ungefähr  70  Dramen,  für  Sophokles  (aus 
angeblich  1 1 8 Stücken)  höchstens  18,  für  Euripides  8 neben 
68  Tragödien.  Hiernach  mögen  die  Satyrdramen  als  un- 
wesentliche Beiwerke  frühzeitig  aus  den  Tetralogien  sich 
verloren  haben. 

7.  Ueber  die  Theatertage  bleibt  im  allgemeinen 
kein  Bedenken,  da  sie  mit  den  Dionysischen  Festen  zu- 
sammenfallen; aber  die  Zahl  und  Verfassung  der  letzteren 
ist  manchem  Zweifel  unterworfen,  und  nicht  an  allen  hat 
man  gespielt.  Der  Mangel  an  ausreichenden  Zeugnissen 
macht  namentlich  die  Vertheilung  und  Reihenfolge  der 
dramatischen  Wettkämpfe  hypothetisch.  Verschiedene  Gaue 
von  Attika  hatten  Kulte  des  Gottes  und  feierten  ihn  durch 
Kelterfeste,  welche  sich  in  ländlicher  Freiheit  ungezwun- 
gen erhielten ; ein  Theil  dieser  Gaue  der  in  den  politischen 
Verband  der  Stadt  gezogen  war,  verpflanzte  dorthin  den 
heiligen  Brauch,  und  in  Athen  empfing  die  Bacchische  Feier 
einen  öffentlichen  Pomp  in  glänzender  Ausstattung;  zuletzt 
kam  der  Schmuck  des  Dramas  hinzu.  Ein  solcher  Zu- 
sammenflufs  von  Riten  und  Traditionen  führte  zum  aus- 
gedehnten Kreise  natürlicher  und  religiöser  Weinfeste,  die 
vom  Spätherbst  oder  December  bis  zum  Frühjahr  oder 
März  reichten.  Sie  wurden  eingeleitet  durch  die  länd- 
lichen, kleinen  ( Atovvoiu  ra  xar’  aygovg,  ra  ixixQct  im 
Posideon),  geschlossen  durch  die  städtischen,  grofsen 
Dionysien  (A.  ra  xar  aörv,  ra  fieyccZa  im  Elaphebolion); 
zwischen  beiden  lagen  zwei  besondere  Feste,  die  Lena  een 
(im  alten  Lenaeon  oder  Gamelion)  und  die  dreitägigen 
Anthesterien  im  Anthesterion.  In  diesen  Zeitraum  fielen 
die  dramatischen  Spiele  der  Tragiker  und  der  Komiker; 
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sie  beschränkten  sich  aber  auf  die  beiden  Dionysien  und 
die  Lenaeen;  das  vorstädtische  Piraeeustheater  diente  für 
die  ländlichen,  die  städtische  Hauptbühne  für  die  grofsen 
ist  Dionysien  und  die  Lenaeen.  Die  Jahreszeit  konnte  nicht 
durchaus  dem  Besuch  der  Schauspiele  günstig  sein:  die 
winterlichen  Lenaeen  zählten  nur  auf  ein  einheimisches 
Publikum,  die  grofsen  Dionysien  aber  die  dem  Beginn 
der  Schiffahrt  gleichzeitig  waren,  lockten  einen  Zug  von 
Bundesgenossen  und  Fremden  herbei.  Der  Glanz  einer 
solchen  Versammlung  erhöhte  den  Ruhm  des  scenischen  Sie- 
ges, und  man  benutzte  diesen  Zeitpunkt  um  in  dem  Theater 
nach  einem  öffentlichen  Beschlufs  verdiente  Staatsmänner 
feierlich  zu  bekränzen.  Ueberdies  erhielten  die  grofsen 
Dionysien  noch  dadurch  (p.  128.)  ein  gröfseres  Ansebn, 
dafs  an  ihnen  neue  Stücke  (xaivolq  x Qaycpöolg)  gespielt 
wurden ; selbst  die  Meister  vermochten  hier  nicht  immer  die 
gespannten  Erwartungen  der  Kenner  und  der  schaulustigen 
Menge  zu  befriedigen.  Sonst  sind  wir  über  manchen  prakti- 
schen Punkt,  wie  die  Reihenfolge  der  Dramen,  die  Grup- 
pirung  von  Tragödien  und  Komödien,  dann  über  das  Zeit- 
mafs  welches  einem  dramatischen  Tage  zugestanden  war, 
wenig  unterrichtet;  vollends  bleiben  Fragen,  welche  die 
Darstellung  der  Tetralogien  betreffen,  unbeantwortet,  und 
man  darf  blofs  mit  einigem  Schein  mindestens  drei  Theater- 
tage voraussetzen,  wo  Tragödien  den  Komödien  voran- 
gingen. Nur  durch  ein  mehrtägiges  Fest  liefs  die  Fülle 
der  theatralischen  und  übrigen  Lustbarkeiten  vollständig 
und  in  angemessener  Ordnung  sich  erschöpfen. 

8.  Der  Dichter  welcher  durch  einen  Aufwand  von 
Mühen  den  von  vielen  eifrig  gesuchten,  von  wenigen  er- 
langten, von  den  wenigsten  auf  die  Dauer  behaupteten 
Preis  des  Sieges  (ytQmroq,  XQmrela)  gewann,  wurde  den 
Zuschauern  vorgeführt  und  mit  Epheu,  den  ein  lang  her- 
abfallender  heiliger  Wolistreif  umschlang,  bekränzt  (tm- 
viova&ai),  und  hiedurch  gleichsam  zum  Priester  des  Gottes 
geweiht.  Für  den  zweiten  zu  gelten  war  unter  Umständen 
nicht  unrühmlich,  junge  Dichter  sahen  darin  ein  Zeichen 
der  Anerkennung;  der  dritte  Platz  (zQixela)  gleicht  einer 
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Niederlage.  Zum  Schlufs  verherrlichte  den  Kampf  ein 
öffentliches  Aktenstück,  indem  ein  xoQTfftxoq  tqLkovs  mit 
Aufzeichnungen  über  die  Geschichte  des  Kampfes  aufge- 
stellt wurde.  Die  zahlreichen  Tempel  in  einer  der  präch- 
lsatigsten  Strafsen  Athens  ( TQijtoösg ),  welche  zum  alten  Hei- 
ligthum des  Dionysos  in  Limnae  lief,  waren  mit  ehernen 
Dreifllfsen,  den  Weihgeschenken  glücklicher  Choregen  erfüllt; 
diese  Tripoden,  zum  Theil  mit  feinen  Darstellungen  der 
Kunst  geschmückt  und  als  Meisterwerke  berühmt,  ruhten 
auf  Postamenten  mit  einer  Inschrift,  die  gewöhnlich  den 
Archon,  das  Fest,  den  Choregen  und  seinen  Stamm,  den 
Dramatiker,  bisweilen  auch  den  ersten  Schauspieler  angab. 
Aus  diesen  Urkunden  stellten  frühzeitig  gelehrte  Forscher 
eine  Chronik  der  dramatischen  Litteratur  zusammen ; ihnen 
verdankte  man  nicht  nur  Zeittafeln  der  gehaltenen  Wett- 
kämpfe, sondern  auch  Verzeichnisse  der  von  den  Dichtem 
aufgefUhrten , der  siegreichen  und  der  übrig  gebliebenen 
Stücke;  hieraus  wurden  zusammenhängende  Schriften  (di- 
daöxaXlai)  gebildet,  die  gelegentlich  als  Urkundenbücher 
zu  den  Berichten  Uber  nationale  Musik  und  Poesie  gehörten. 
Zuerst  erwarb  sich  hier  ein  bedeutendes  Verdienst  (p.  1.)  die 
Schule  des  Aristoteles,  namentlich  Dicaearchus;  diese 
Vorarbeiten  wurden  durch  die  Gelehrten  von  Alexandria,  zum 
Theil  auch  von  Pergamum  fortgeführt.  Aufzeichnungen  vom 
Bestand  der  königlichen  Bibliotheken  gewährten  einen  rei- 
chen Stoff,  und  sie  begannen  ihn  für  Kommentare  der  Drama- 
tiker zu  nutzen ; bald  kam  auch  die  Chronik  der  Komiker 
hinzu.  Lykophron  eröffnete  diesen  neuen  Theil  der 
Litteratur  mit  unsicherer  Hand,  einen  festen  Grund  legte 
Kallimachus,  dann  aber  setzten  Aristophanes  und 
Aristarch  die  Resultate  der  reifenden  Forschung  in  all- 
gemeinen Umlauf.  Aus  ihnen  und  jüngeren  Sammlungen 
sind  uns  erhebliche  Trümmer  in  Einleitungen,  in  vxo&i- 
csh;  (oben  p.  2.),  in  Scholien  zu  den  Tragikern  und  zum 
Aristophanes  verblieben;  ohne  sie  Wülsten  wir  weniges 
über  die  Schicksale  der  Dramen.  Nachdem  nun  die  Dramen 
ein  Theil  des  Bücherschatzes  geworden  waren,  kümmerten 
sich  die  Gelehrten  auch  um  Festsetzung  mauches  äufser- 
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liehen  Punktes,  auf  den  die  Dichter  wenig  geachtet  hatten. 
Dahin  gehörten  die  Titel  der  Dramen,  in  deren  Wahl  die 
Dichter  sehr  läfsig  verfuhren.  Die  wenigsten  waren  so 
bedeutsam,  dafs  sie  den  Inhalt  bestimmen  oder  einen  Wink 
für  das  Thema  des  Stücks  abgeben  konnten;  gleich  ande- 
ren Ueberschriften  antiker  Bücher  sollten  sie  höchstens 
einen  Hauptpunkt  des  Stoffs  hervorheben,  und  wurden  von 
einer  ausgezeichneten  Person  oder  vom  Chor  entnommen. 
Aber  auch  die  Leser  pflegten  beliebig  und  unbekümmert 
um  die  diplomatische  Treue  nach  einer  der  Haupttiguren 
im  die  Dramen  zu  benennen:  sie  tragen  die  Schuld  dafs  die 
bei  der  Erforschung  verlorner  Dramen  uns  lästigen,  oft 
täuschenden  Doppeltitel  niemals  völlig  aufhörten.  Zu- 
letzt ist  für  die  Geschichte  der  Tragödien  und  die  Kritik 
ihres  Textes  von  Belang  die  Tradition  oder  die  Spur  einer 
neuen  Recension.  Die  Dramatiker  haben  bisweilen 
den  Plan  eines  Stücks  überarbeitet  oder  Scenen  umge- 
staltet; solche  von  zweiter  Hand  nachgebesserte  ÖQi'rucna 
duaxevaöf/tpa  wurden  hiedurch  dem  Zweck  einer  neuen 
Aufführung  zeit-  und  ortgemäfs  (wie  von  Aeschylus  in  den 
Persern,  von  Aristophanes  in  den  Fröschen),  aber  auch 
dem  Geschmack  des  Publikums  angepafst,  wenn  die  erste 
Ausgabe  mifsfiel.  Euripides  hatte  wol  vor  anderen  seine 
Tragödien  umgegossen ; in  seiner  Aulidensischen  Iphigenie 
besitzen  wir  sogar  ein  im  Entwurf  hinterlassenes , von 
mehreren  fortgeführtes,  aber  von  letzter  Hand  nicht  abge- 
schlossenes Stück.  Nicht  selten  behaupteten  sich  beide 
Redaktionen  neben  einander;  aber  seltner  als  mau  sonst 
annahm  ist  aus  beiden  der  Text  gemischt  oder  stark  ge- 
färbt worden. 

6.  Gang  der  Aufführungen:  einiges  bei  Barthelemy  in  Mein, 
de  l' Acad.  d.  Inscr.  T.  39.  p.  172 — 184.  Den  Kern  hat  er  selber  in 
seine  reichere  Schilderung  des  Bühnenwesens  gezogen,  Ii.  d.j. 
Anacharsis  Deutscher  Uebers.  Th.  6.  p.  55.  ff. 

Archon:  z°Q°v  diSövai  und  verwandtes,  figürlich  oft  von 
Plato  gebraucht,  einen  Dichter  im.  Staate  zulassen  und  von 
Amtswegen  approbiren,  vom  Gegentheil  zogov  oii  Scoaopev:  seit 
Casaub.  in  AtA.  XIV,  9.  besser  erläutert  von  Kuhnk.  Opusc.  I. 
p.  235.  und  Böckh  Staatsh.  1.  488.  (601)  In  einer  auffallenden 
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Figur  mufs  einmal  %ogiv  SiScopt  „du  sollst  dich  in  schlechtem 
Witz  Öffentlich  hören  lassen“  gesagt  sein,  wenn  Hesychius  und 
einige  Sammler  von  Sprichwörtern  diese  Wendung  mit  den  Worten 
•erklären,  nngoipia  ini  ztäv  axcdppaai  vtxcörzcov.  Nichts  befremdet 
hier  mehr  als  die  Willkür  des  Archon,  der  einem  bewährten  Dichter 
den  Chor  versagen  und  nach  Belieben  verfahren  konnte:  so 
mufste  Kratin  (Hesych.  v.  JJvgnegiyxet)  weichen,  und  ein  gleiches 
Schicksal  traf,  wie  derselbe  sagt,  den  Sophokles,  ap.  Ath.  XIV. 
p.  638.  F.  og  ovx  £8a>%  alzovvzi  Zocpoxlisi  %oq6v  xzl.  Desto  mehr 
wurden  die  dilettirenden  Btirschlein  von  der  Ochlokratie  be- 
günstigt, Arist.  Ran.  94. 

Richter:  Hermann  de  quinque  iudidbus  poetarum,  L.  1834. 

134  Opp.  VII.  4.  Eine  sorgfältige  Forschung  hat  Sanppe  Deber 
die  Wahl  der  Richter  in  den  musischen  Wettkämpfen  an  den 
Dionysien  (Berichte  — der  SUchs.  Gesellsch.  d.  Wiss.  Philol.  Kl. 
1855.  VII.  vorn)  angestellt.  Bei  der  Dürftigkeit  der  Ueberliefe- 
rungen,  die  man  durch  indirekte  Deutung  besonders  des  Lysias 
ergänzt,  bleiben  genug  Zweifel.  Nur  in  der  Thatsache  dafs  die 
Richter  der  Komödie  fünf  waren,  sind  die  Grammatiker  über- 
einstimmend, wesentlich  auf  Grund  des  Sprichworts  iv  nivzi 
xgtztöv  yovvaoi  xsCzat,  das  beim  Epicliarmus  vorkam,  aber  auch 
für  Athen  gelten  sollte.  Klar  Hesychius,  Tlivxe  xgizai.  zoaovzoi 
rot«  xmpixoig  i'xgivov,  ov  fiövov  ’Aih}vT]0iv,  «llä  xod  iv  Hixslia, 
und  Schol.  Arist.  Av.  445.  ixgivov  i xgizai  zotig  xammotig.  of  8h 
lapßävovzsg  rag  t iprjcpovs  tvSaiuövovv.  Diese  Fiinfzahl  für  den 
einen  Theil  des  Dramas  iäfst  billig  annehmen  dafs  aus  allen 
zehn  Stämmen  die  Richter  für  sämtliche  Dionysische  Festlich- 
keiten erwählt  wurden,  und  dafs  auch  die  Tragiker  ihre  fünf 
Richter  hatten.  Dagegen  weifs  man  nicht  ob  dieselben  zehn 
auch  flir  die  kyklischen  Chöre  bestellt  waren,  nnd  hier  hilft 
keine  Kombination.  Für  die  Zeit  des  Cimon  als  die  Komödie 
noch  keinen  öffentlich  anerkannten  Platz  hatte,  dürfen  wir 
zehn  Preisrichter  annehmen.  Nichts  weiter  als  dafs  ihre  Wahl 
aus  allen  Stämmen  erfolgte,  lernt  man  aus  Lysias  4,  3.  p.  168.  ißov- 
XdprjV  an  pr/  änola%eiv  avzöv  xgizr/v  dtovvoioig,  iv  vptv  tpavs- 
gög  iyivezo  ipol  SirjlXaypivog , xgivag  zr)v  ittqv  qpvlqv  vtxäv  xzl. 
Wir  lernen  dort  beiläufig  auch  dafs  eine  Vorwahl  stattfand, 
noch  genauer  aber  belehrt  Isokrates  dals  in  geheimer  Abstimmung 
des  Raths  und  in  Anwesenheit  der  Choregen  die  künftigen 
Richter  gewählt  wurden,  Trapez.  33.  p.  365.  IIv&68a>qov  ydg  xöv 
axrjviztjv  xaiovpevov  — zig  ovx  oldiv  vptäv  nigvaiv  ävad-avxct 
zag  vSgt'ug  xai  zovg  xgixäg  igtldvra  zotig  vnö  zijg  ßovlfjg  tigßlrj- 
&ivzag\  xaCzot  ogztg  — zavzag  vnuvoiye tv  izölpr/aev,  al  oearjpa- 
opivat  [ihv  f/aav  vnö  ztäv  ngvxuveav,  xazeotpgayiopivai  8’  vno  ztäv 
Xoqrjytäv,  itpvlazzovzo  vreä  ztäv  zapttäv,  ixsu  zo  ff  iv  ttxqojiölei, 
zl  Sei  davpd£tiv  xzl. ; Sind  nun  aus  sämtlichen  zehn  Stämmen 
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je  fünf  zur  Komödie,  gleichviel  zur  Tragödie  deputirt  worden  V 
So  urtheilt  Hermann  p.  93.  (indem  er  dabei  die  kyklischen  Chöre 
nicht  in  Anschlag  bringt)  nach  Analogie  der  Wahl  von  zehn 
Feldherrn.  Wenn  er  aber  dafür  auch  Plut.  Cimon.  8.  benutzt, 
wo  der  Archon  auf  Anlafs  eines  lebhaften  Zwiespaltes  im  Thea- 
ter die  zufällig  eintretenden  Befehlshaber  als  Festrichter  bestellt 
und  abstimmen  läi'st,  äXl’  öqxeöaag  r)vuyxuae  xa&iacu  xal  HQu  at 
dexa  ovzug  äno  qtvXrjg  g tag  ixaazov  (als  Repräsentanten  des  ge- 
samten Volkes,  nicht  ixaazqg),  so  war  dieses  ein  aufserordent- 
licher  Fall.  Schömann  Antiqu.  iur.  publ.  p.  260.  muthmafst  nach 
dem  Vorgang  von  Böckh  dafs  die  Richter  aus  denjenigen  Stämmen 
gewählt  seien,  welche  gerade  den  komischen  Chor  nicht  stellten, 
iss  und  so  durchweg  nach  gleichem  Verbältnifs,  unter  der  bedenk- 
lichen Annahme  von  fünf  tragischen  Tetralogien;  etwas  der  Art 
würde  wol  natürlicher  auf  die  Richter  der  kyklischen,  mit  einan- 
der certirenden  Chöre)  passen.  Noch  weniger  lälst  sich  die  Frage 
beantworten,  ob  die  Auslosung  der  Richter  vor  der  Aufführung 
der  Dramen  oder  nach  dem  Schlüte  durch  den  Archon  eintrat, 
welcher  die  Namen  aus  den  bisher  versiegelten  Urnen  zog  und 
den  erlösten  einen  Eid  abnahm.  Letzteres  hat  Sauppe  gebilligt, 
hauptsächlich  durch  den  Zug  bei  Plutarch  bestimmt,  6 aqyiav, 
cpiloveixiag  ovarjg  xal  napazafctaig  zcöv  deazo 5v,  xqizäg  piv  otlx 
bxlrjqcoos  zov  äytövog.  Es  ist  möglich  dafs  der  Archon  bei  der 
starken  Parteiung  nicht  wagte  seine  Richter  zu  bestellen,  doch 
ist  in  historischen  Nebendingen  kein  Verlafs  auf  Plutarch;  aber 
ein  zu  wenig  beachteter  Umstand  läfst  uns  glauben  dafs  die 
Preisrichter  nicht  erst  nach  vollendeter  Information  am  Schlufs 
des  BUhnenspiels  in  engerer  Wahl  ernannt  wurden.  Nemlich 
die  Notiz  des  Redners  AeschineB  c.  Ctcs.  232.  dafs  man  unge- 
rechte Richter  (lav  firj  Sixaicog  zovg  xvxMovg  toqovg  xqivu>ai)  be- 
strafe. Schwerlich  wird  man  begreifen  wie  Richter,  die  vor  den 
Augen  des  Publikums  erwählt  waren  und  unmittelbar  unter  den 
frischen  Eindrücken  des  Spiels  als  Schwurgericht  das  Urtheil 
sprachen,  wegen  Meineids  gestraft  werden  konnten;  dies  war 
dagegen  bei  Männern  wohl  möglich,  denen  man  nachwies  oder 
zutraute  dafs  sie  Stundenlang  den  Einwirkungen  der  Parteien 
zugänglich  gewesen  waren.  Weit  wichtiger  ist  die  Frage,  wie- 
weit die  vorliegenden  Thatsachen  uns  berechtigen  die  Richter 
und  mittelbar  das  Publikum  einer  Parteilichkeit  zu  beschuldigen. 
Ueberblickt  man  den  arithmetischen  Nachweis  der  von  nam- 
haften Tragikern  erlangten  Siege  (Nixen  AtovvmaxaC  Buch  des 
Aristoteles)  bei  Schöll  Sophokles  p.  74.  ff.,  worunter  manches 
paradoxe  (Karkinos  siegte  mit  160  Stücken  einmal,  Astydamas 
mit  15  unter  240) , so  kann  nur  anfangs  überraschen  dafs  das 
gröfste  Mafs  der  Anerkennung  dem  Sophokles,  das  geringste 
dem  Euripides  zugefallen  ist.  Da  dieser  gegen  Xenokles  verlor, 


Digitized  by  Google 


§.114.  Tragische  Poesie.  Aufführungen  der  Dramen.  145 

so  poltert  Aelian  F.  //.  II,  8.  filoiov  di  (ov  yoo ;)  SfvoxXia  fiiv 
vwäv,  Evgtzzt'äijv  äi  t)zzä  o&ctt , xalzavza  zoiovzotg  düdgaoi : darum 
müfsten  die  Leute  entweder  bestochen  oder  geschmacklos  ge- 
wesen sein,  t]  avorjzoi  rfiav  of  zitg  iprjcpov  xvgioi  xai  apaftfig  xai 
ndgpco  xpiatas  og&r, g.  Vielleicht  war  doch  in  jener  launen- 
haften Zeit  ein  drittes  möglich,  dafs  Männer  die  des  feinen 
und  scharfen  Verstandes  zu  viel  hatten,  einmal  geneigt  waren 
weniger  von  dem  mittelmäfsigen  Routinier  zu  fordern  als  von 
einem  grofsen  Talent.  Niemand  kann  jetzt  sagen  in  welcher 
Laune  die  Zuschauer  waren,  als  sie  dem  Philokles  (worüber 
Aristides  der  Rhetor  schilt)  vor  Sophokles  den  Preis  gaben. 

138  Mindestens  darf  man  aber  nicht  vergessen  (woran  auch-  Grysar 
p.  14.  erinnert),  dafs  Euripides  in  Opposition  mit  seinen  Mit- 
bürgern stand  und  nur  nach  beharrlichen  Kämpfen  feste  Wurzel 
schlug;  mochte  nun  immer  das  Publikum  seine  Verse  bewundern 
und  in  treuem  Gedächtnifs  bewahren  (nach  den  Andeutungen 
bei  Plut.  Nie.  29.  bereits  um  die  Zeit  des  Sicilischen  Zuges,  wo 
Xenokles  siegte),  den  Preis  gab  es  doch  lieber  selbst  mittel- 
mäi'sigon  Dichtern,  welche  dem  Attischen  Herkommen  besser 
zusagten.  Vgl.  p.  134.  Welcker  p.  898. 

Trilogie  und  Tetralogie:  über  den  technischen  Gebrauch 
dieser  Wörter  belehren  so  wenige  Stellen,  dafs  man  geneigt  war 
in  die  Notizen  der  Alten,  die  keineswegs  absichtlich  und  genau 
lauten,  mehr  zu  legen  als  der  Buchstab  enthält.  Nochmals  be- 
sprach dieses  Thema  Rademacher  Quaestioncs  de  trilogia  tragica 
Graernrtim , Königsb.  Diss.  1866.  Als  Hauptstelle  galt  Diog. 
Laert.  III,  56.  ©pootUog  di  qp7j<ri  xal  xatä  zr)v  zgayixr]v  zezgaio- 
yiav  ixdovvai  avzov  zovg  diaXöyovg'  olov  ixrcroi  zizgaoi  dgdpaaiv 
r'y mvi^ovzo , /Jt ovvüict g,  Arjvaioig,  TJava&Tjvaiotg,  Xv'zgotg,  wv  ro 
zizagzov  rjv  oazvgixöv.  zä  di  zizzaga  dgdfiaza  ixaiiizo  ztzgaioyia. 
Wolf  und  andere  Kritiker  (Böckh  de  Gr.  trag.  pr.  p.  208.  und 
über  die  I.enaeen  p.  99.)  haben  die  Festnamen  dort  für  das  Ein- 
schiebsel eines  unkundigen  Verfassers  erklärt,  der  sich  einbildete, 
die  vier  Stücke  wären  an  vier  verschiedenen  Festen  gegeben  wor- 
den ; man  darf  aber  die  ganze  schülerhafte  Bemerkung  — olov  — 
zezgaloyia,  welche  die  Worte  des  Thrasyll  zwecklos  und  dürftig 
unterbricht,  ausscheiden,  auch  ist  sie  von  Cobet  eingeklammert. 
Eine  nicht  unähnliche  Randbemerkung  hat  Diogenes  anderwärts, 
wovon  Th.  1.322.  fg.  Weiterhin  ÖI.’Evjoi  dl . . . tig  zgiloyiag  elxovoi 
zovg  dialoyovg.  Derselbe  Thrasyll  hatte  die  Schriften  des  De- 
mokrit in  gleicher  Weise  nach  Tetralogien  vertheilt,  Diog.  IX,  45. 
und  was  wir  von  seinen  Platonischen  Studien  (Hermann  de 
Thrasgl/o,  Gott.  1852.)  erfahren,  zeigt  dafs  er  auf  Gruppirung 
nach  Analogie  des  Inhalts  oder  der  Tendenz  einging.  Zweitens 
Schol.  Aristoph.  Ran.  1165.  zizQu\oy(uv  zpigovoi  zt)v  ’Ogiazit av 
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at  SidaaxaXtai,  ’Ayapipvova,  Xorjcpögovg,  Evpevidag,  Ilgioxia  aaxv- 
qlxov.  ’AqCotuqxos  *or!  ’AnolXwviog  xgiXoyiav  Xiyovai , jjtopls  ttör 
acttvQincöv.  Nach  der  natürlichsten  Deutung  besagt  dieses:  in 
urkundlicher  Darstellung  heifsen  zwar  die  zur  Aufführung  ge- 
brachten Dramen  im  Ganzen  die  Orestische  Tetralogie,  die 
klassischen  Grammatiker  aber  nennen  die  Orestie  eine  Trilogie, 
mit  Ausscheidung  des  Satyrspiels;  man  mufs  daher  berichtigen 
xcöv  aenvgeov.  Wenn  hier  einige  glaubten  dafs  jene  Kritiker  das 
Satyrspiel  darum  ausschioden,  weil  es  aufser  jedem  unmittelbaren 
und  pragmatischen  Zusammenhang  mit  der  Orestessage  stand, 
und  davon  ausgingen  dal's  nur  solche  vier  Stücke  der  tragischen 
Didaskalie,  die  den  stetigen  Verlauf  einer  Geschichte  darstellend 
eine  Tetralogie  hiofsen,  so  folgten  sie  einer  freien,  durch  kein  Wort 
137  berechtigten  Phantasie.  Niemand  sagt  dafs  die  Stücke  der 
Tetralogie  einen  stetigen  Zusammenhang  haben  mufsten.  Eine 
weitere  Notiz  gibt  Suidas  v.  XoqioxXi^g,  oben  p.  35.  ff.  Die  Auf- 
führung von  vier  Stücken  (vgl.  Dindorf  praef.  E.  Alcest.)  ist  bei 
Aeschylus  bezeugt  für  Orestia  und  I.ykurgia,  für  die  Tetralogien 
der  Perser  und  der  Sieben,  dreimal  auch  beim  Euripides  für 
Gruppen,  denen  Alkestis,  Medea,  Troades  und  die  nach  seinem  Tode 
wieder  aufgeführten  Bacchen  angehörten;  nur  die  Troades  sind 
ein  Glied  aus  einer  durch  den  Mythos  zusammenhängenden  Keihe. 
Dazu  kommen  Tetralogien  des  Aristias  und  Polyphradmon,  des 
Xenokles,  die  Pandionis  des  Philokles,  wenn  man  will  auch 
des  Meletus  Oedipodea;  zuletzt  die  dilettantische  Tetralogie  des 
jugendlichen  Plato.  Wenn  aber  Theodektes  mit  50  Stücken  in 
13  Wettkämpfen  (p.  64.)  auftrat,  so  war  damals  die  Tetralogie 
noch  nicht  verschollen. 

/ 

Satyrdramen  (in  Citationen  der  Grammatiker  ffartipois  oder 
aaxvgtxm):  Chamaeleon  negi  Xatvgwv,  Suid.  v.  ’AncoXsaag. 
Hauptschrift  Welcker  über  das  Satyrspiel,  beim  Nachtrag  zur 
Aeschyl.  Trilogie,  Frankf.  1826.  Die  scenischen  Alterthümer 
behandelt  mit  allein  antiquarischen  Detail  Fr.  Wieseler  Das 
Satyrspiel,  Göttinger  Studien  1847.  II.  p.  565 — 770.  Fragment- 
sammlung C.  Friebel  Graccorum  Sntyrographnrum  fraymenta, 
Berul.  1837.  8.  Hiezu  der  Versuch  von  Eichstädt,  de  dramate 
Graeeorum  comico-satyrico , I.  1793.  p.  26 — 85.  der  auch  den 
Komikern  ein  Satyrspiel  zueignet;  ein  starkes  Mifsverständnifs, 
welches  Hermann  Opusc.  I.  n.  3.  bündig  zurückwies.  Ueber  An- 
fänge des  Satyrspiels  oben  p.  11.  ff.  und  Herrn,  praef.  Cycl.  Vom 
ursprünglichen  Standpunkte  Atli.  XIV.  p.  630.  C.  cvviexrjxs  81 
aal  <j<m ipixr]  näaa  noCgatg  xo  naXaiov  {■*  xoqiov,  d> g aal  ij  tote 
xgaygidiw  dwncg  ovde  vnoxgixäg  slxov.  Der  Ausdruck  näaa 
gestattet  nicht  blofs  an  das  literarische  Satyrdxama  zu  denken, 
sondern  auch  an  alle  die  lustigen  Spielarten  des  Dionysischen 
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Komos  (Ath.  p.  622.),  die  nichts  anderes  als  chorische  Vereine 
waren;  richtiger  soll  es  daher  wol  el%tv  heifsen.  Charakter  und 
Stoffe  des  Satyrdramas  setzte  zuerst  Aeschylus  fest,  dergcrühm- 
teste  Künstler  dieses  Fachs,  Diog.  II,  133.  Paus.  II,  13,  5.  Welcker 
hat  zuerst  beide  Punkte,  Charakter  oder  Tendenz  (p.  32«.  ff.) 
und  Mythenkreise  (p.  296  — 322.)  möglichst  genau  bestimmt  und 
hiedurch  gegen  die  schwankenden  Ansichten  über  Klassifikation 
verlorener  Dramen  eine  leidliche  Schranke  gesetzt : nur  hindert 
das  spärliche  Material  an  einer  scharfen  Abgrenzung,  und  un- 
möglich kann  man  aus  wenigen  Resten  über  Oekonomie  des  Sa- 
tyrspiels urtheilen;  mehrmals  wagt  man  kaum  zu  bestimmen  ob 
ein  Stoff,  der  uns  satyresk  erscheint,  zum  Satyrspiel  verarbeitet 
,s®  sei.  Noch  schlimmer  steht  es  um  die  Geschichte  des  Satyrdra- 
mas, da  wir  nur  Trümmer  seines  Stufengangs  ohne  feste  ge- 
schichtliche Tradition  wahrnehmen.  Eine  Hauptfigur  war  immer 
Herakles  oder,  wie  er  hier  Öfter  hiefs^ffpvlloc.  Wenig  bedeuten 
Aeufserungen  von  Hör.  A.  P.  221.  und  Demetr.  de  elncut.  169. 
ov8i  ydg  iwivor/OFifv  av  xig  r gaymdiav  it a^oveav,  &rsl  anrvgov 
(wol  eaTvgiKÖv)  yguipFi  ävrl  roa,  mdlctg.  Dieser  hat  schwerlich 
das  Satyrdrama  für  eine  scherzende  Tragödie  erklärt,  sondern 
wol  dasselbe  gemeint  was  in  einer  geistreichen  Wendung  Plut. 
Pericl.  5.  auf  Anlafs  des  Ion  (p.  62.)  sagt,  der  im  hohen  Ernst 
des  Periklfes  ein  mildes  Temperament  vermifste,  äXl'  “laiva  uiv 
mgirsg  tgayrKtjV  dihaonctU'av  ä^iovvta  rfjv  dgfzrjv  {yftv  n zzavtcog 
xal  octzvgntbv  glgog  läptv.  Nach  der  üblichen  Auffassung  sollte 
dieses  Spiel  ein  Niederschlag  des  hohen  Pathos  sein  und  nach 
dem  ergreifenden  Ernst  der  Tragödie  zur  Erholung  dienen; 
nicht  aber  (wie  man  nach  Analogien  der  modernen  Bühne  zu- 
weilen annahm)  die  tragische  Stimmung  durch  ein  Nachspiel 
verwaschen.  Gewifs  blieb  das  Satyrdrama,  trotz  der  ihm  ver- 
statteten  Keckheit  in  Zeichnung,  Bildern  und  Gedanken  oder  in 
der  nackten  Ausstattung  des  Kostüms  (Abbildungen  bei  Wieseler 
Theatergeb.  Taf.  6.),  dem  tragischen  Gebiet  nahe.  Aeschylus 
zog  dafür  aus  Beiwerken  des  Mythenkreises,  in  dem  seine  Tri- 
logie sich  bewegt,  einen  gefälligen  Stoff,  der  den  tragischen 
Grundgedanken  des  Ganzen  noch  einmal  austönen  und  langsam 
verhallen  liefs:  so  Protons  hinter  der  Orestie,  so  noch  klarer  Sphinx 
als  Nachklang  der  Sieben  gegen  Theben.  Scenen  und  Charaktere 
durften  derb  und  im  kecksten  Muthwillen  gehalten  sein.  Eini- 
gen Zwang  erleidet  dieser  Ton  beim  ernsthaften  Euripides,  und 
sein  Kyklops,  der  einzige  Beleg  den  Eust.  in  Od.  p.  1850.  kennt 
und  aus  dem  er  folgert,  die  Satyrdichtung  sei  die  Mitte  zwischen 
Tragödie  und  Komödie,  berechtigt  noch  nicht  zur  Annahme  von 
Hermann  p.  XIV.  sed  eam  legem  observatam  esse  ostendit  Cyclops, 
ut  tragicarvm  personarum  oratio  nihil  a severitate  tragicorum 
numerorum  discedat.  Der  Dialog  war  wol  im  allgemeinen  schlicht 
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und  wurde  fast  von  zwei  Schauspielern  (p.  116.)  bestritten.  Die 
Zahl  der  Satyrdramen  berechnet  Schöll  d.  Att.  Tetral.  p.6.  ff.  (vgl. 
Welcker  p.  896.),  zugleich  mit  der  Vermuthung  dafe  beimEuripi- 
des,  dem  nur  die  geringe  Zahl  von  8 beigelcgt  wird,  manche  Te- 
tralogie aus  vier  Tragödien  bestand.  Jedem  mufs  hier  das  un- 
merkliche Verschwinden  der  Satyrdramen  auflfallen,  und  Clinton 
meinte  (was  kaum  paradox  lautet)  dafs  ein  Theil  dieser  zwitter- 
1S9  haften  Poesie  gar  nicht  ins  litterarische  Publikum  kam.  Gewifs 
verloren  sie  den  festen  Boden,  nachdem  die  Tetralogie  durch  So- 
phokles gelöst  und  der  Rückhalt  des  tragischen  Gedichts  (Schlufs 
der  Anm.  zu  §.  113,2.  p. 38.)  gefallen  war,  an  das  die  Satyrn 
sich  lehnten.  Als  selbständige  Species  mochten  sie  den  Ton 
wechseln;  selbst  Euripides  wui'ste  diesen  satyresken  Ton  mit 
seiner  Manier  zu  verschmelzen.  Die  didaskalische  Notiz  dafs 
Alkestis  das  vierte  Stück  war,  eröffnet  hier  den  Kombinationen 
eine  grofse  Freiheit;  wenngleich  kein  zweiter  Beleg  dieser  Art 
bekannt  ist.  Denn  wenn  alte  Sammler  ( Cramcri  Anecd.  Par.  I. 
p.  7.  oder  bei  Meineke  Com.  Cr.  II.  p.  1239.  woraus  Tzetzes  in 
Anerd.  Ox.  III.  p.  337.  seine  Weisheit  schöpfte)  den  Orestes  und 
sogar  des  Sophokles  Elektra  hieher  der  Analogie  wegen  ziehen, 
so  geschieht  es  weil  jene  Dramen  einen  glücklichen  AuBgang 
nehmen.  Dindorf  meinte  praef.  Ale.  p.  5.  Probabile  est  cnim  poetas 
hoc  inprimis  curassc,  ut  quarta  tragoedia  argumentum  haberet, 
quod  non  ad  agitnndos  vehementiori  motu  spcctatorum  animot 
esset  comparatum , sed  propius  necederct  ad  levitatem  dramatis 
satyrici.  Zuletzt  wurde  dieses  Spiel  als  Ueberflufs  betrachtet, 
weil  es  isolirt  und  vielleicht  aulser  Verbindung  mit  Tragödien 
stand,  deshalb  mit  geringerem  Fleifs  behandelt  und  in  den 
Winkel  gedrängt.  Von  der  Sprache  des  Satyrspiels  wird 
weniges  eigentbümliche  berichtet.  Das  Deminutiv  "HgvXXog  Iv 
t olg  oarvQixoig  hat  Eust.  in  3.  p.  989, 47.  aus  einem  Lex.  Rhet. 
angemerkt.  Das  grofse  stattlich  geschriebene  fr.  inc.  461.  bei 
Nauck  aus  Stob.  S.  97,17.  pafst  nur  in  ein  satyreskes  Drama; 
vielleicht  auch  fr.  346.  Im  Satyrspiel  sind  jetzt  die  jüngsten 
Versuche  das  Stück  ’Ayqv , angeblich  von  Python  dem  Katanaeer 
oder  von  Alexander  dem  Grofsen  (6  xbv  ’Ayrjva  x 6 oaxvQixdv 
dQUfiaxiov  yrygaipag  Ath.  XIII.  p.  595.  der  ein  lebhaft  geschrie- 
benes Bruchstück  von  18  Versen  daraus  bewahrt  hat),  der  Me- 
nedemus von  Lykophron  und  vielleicht  Sachen  des  Tarsers 
Demetrius  Diog.  V,  85.  Sieht  man  auf  die  gewählten  Stoffe,  so 
mochten  solche  Reproduktionen  wenig  mehr  als  die  Form  des 
Satyrspiels  bewahren.  Vollends  erinnern  die  Rhythmen  aus  dem 
’HquxXrjg  octxvQiy.og  des  jüngeren  Astydamas  (p.  64.)  an  den 
Standpunkt  eines  Komikers.  Man  ersieht  aber  nicht  in  welchem 
Sinne  Sositheus  (p.  74.)  als  Hersteller  des  alterthüinlichen  Satyr- 
dramas gelten  darf.  Sonst  kommt  in  mancher  nicht  jungen  In- 
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Schrift  ein  aarvgoygdcpog  oder  sroojtijs  aazvgmv  vor,  wie  Al/ithog, 
Aiuviag,  rogymnog,  'Hganletd^g  'HganlfiSov  ’A&Tjvatog. 

7.  Theatertage:  die  Bestimmung  derselben  hängt  an  Zeiten 
und  Eigentümlichkeit  der  Dionysischen  Feste.  Hier  forderten 
Täuschungen  und  Mifsverständnisse,  welche  die  namhaftesten 
Forscher  in  endlose  Wirren  verstrickten,  zur  Entscheidung  über 
die  Fragen  auf,  ob  die  Lenaeen  entweder  mit  den  ländlichen 
Dionysien  einerlei  gewesen  oder  mit  den  Antliesterien  zusamraen- 
fielen.  Dafs  nun  aber  keins  von  beidem  der  Fall  war,  dafs  viel- 
1*0  mehr  die  Lenaeen  als  ein  besonderes  Fest  im  Monat  Gamelion  oder 
in  dem  Lenaeon  der  alten  Ionier  und  im  Bezirk  Limnae  begangen 
wurden,  wo  ein  Heiligthum  des  Dionysos  Aijvaiov  lag,  dies 
haben  um  dieselbe  Zeit  in  erschöpfender  Untersuchung  Hermann 
Leipz.  LZ.  1817.  Nr.  59.  60.  (aufgenotumen  von  Dinderf  in  Comm. 
Aristop/i.  VII.  p.  11  — 28.)  und  Böckh  Vom  Unterschiede  der 
Attischen  Lenaeen,  Anthesterien  und  ländlichen  Dionysien,  Abh. 
d.  Berl.  Akad.  1816 — 17.  unwidersprechlich  erwiesen.  Fritzsche 
zwar  de  Lcnneis  Atticis , Rost.  1837.  widerstrebt  in  drei  iibcr- 
mäfsig  gedehnten  Programmen , doch  wäre  hier  am  wenigsten 
der  Platz  um  ein  Kapitel  der  Altertümer,  das  in  kleinliches 
und  selbst  unfruchtbares  Detail  verläuft,  mit  allem  Ueberfluls  an 
Meinungen  aufzunehmen.  Gewifs  ist  dafs  man  in  den  Umge- 
bungen des  Lenacum  frühzeitig  seenische  Spiele , bevor  das 
Theater  erbaut  war  (Hesycli.  v.  ’Eirl  Arjvuicp  dyoäv  und  Phot.  v. 
AtjvaCov),  aber  lange  nach  Einsetzung  der  Anthesterien  feierte : 
denn  dafs  die  Choen  älter  als  die  Lenaeen  waren  erhellt  aus 
Snid.  v.  Tu  ln  rcov  aisa^civ  axaiu-u.aza.  Nach  einer  Sage  bei 
den  Grammatikern  (Hesycli.  Phot.  v.  Ungia  und  Eust.  in  Od. 
p.  1472.)  schaute  man  vor  Alters  auf  dem  Markte  xovg  Atovv- 
aianovg  äycovag,  aber  keine  Spur  führt  auf  ein  dramatisches 
Spiel.  Ein  Gegenstück  zu  der  städtischen,  besonders  der  vom 
Staat  angeordneten  Lenaeenfeier  waren  ländliche  Feste  der 
Demen,  wie  zu  Kollytus;  den  Aufwand  trugen  die  Demoten, 
auch  sorgten  sie  zuweilen  für  Aufführung  klassischer  Dramen. 
Ein  Beleg  bei  Isaeus  de  Ciron.  hcred.  15.  ilg  Aiovvaia  elg  äygöv 
■f)y(v  «fl  qfiäg  x«i  psr  Insivov  ll^fmgovfisv  xtl.  Diese  vor-  und  klein- 
städtischen Theater  tibertraf  das  im  Piraeeus ; hier  beging  man 
Aiavvaia  td  nu%  äygovg  nicht  unter  Aufsicht  des  Archon  son- 
dern des  dortigen  Demarchs  nach  den  Beschlüssen  des  Gaus 
mit  dramatischen  Spielen:  wichtig  Inscr.  Att.  101.  Des  Diony- 
sischen Pompes  im  Piraeeus  mit  tragischem  und  komischem 
Spiel  gedenkt  das  unten  erwähnte  Gesetz  bei  Demosth.  Mid. 
p.  517.  Vermuthlich  sah  man  dort  alte  Stücke,  worauf  Aelian 
V.  H.  II,  13.  deutet,  vgl.  Böckh  Abhandl.  über  d.  Antig.  p.  200.  fg. 
Für  die  Dichter  und  Schauspieler  bedeuten  aber  mehr  die  grofsen 
Dionysien  im  städtischen  Theater  zur  Zeit  des  Frühlings:  sie 
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waren  auch  durch  das  Zuströmen  der  Fremden  (solche  fehlten 
den  winterlichen  Lenaeen,  Arist.  Ach.  479 — 82.)  ein  Glanzpunkt 
für  produktive  Dramatiker,  Schol.  Arist.  Nub.  311.  Daher  8i9a- 
anakicti  aenxal  neben  den  Aijva'Cxal  V.  X.  Oralt.  p.  839.  D.  und 
Diog.  VIII,  90.  dsdtda%ivai  iv  aazsi  Schol.  Ran.  67.  Man  ver- 
steht diese  grofsen  oder  städtischen  Dionysien  ohne  näheren 
Zusatz,  wo  des  Attischen  Theaters  oder  eines  auswärtigen  ge- 
dacht wird,  Dio  Chr.  I.  p.  427.  und  die  Sammlung  bei  Welcker 
p.  1274.  1295.  Die  Lenaeen  waren  aber  der  eigentliche  Schau- 
platz der  alten  Komödie;  sie  werden  selten  (Diod.  XV,  74. 
Ath.  V.  p.  217.  A.)  für  die  Tragödie  genannt.  Vielleicht  waren 
sie  weniger  abgeschlossen,  wofurn  die  Fremden  an  ihnen  im 
Chor  mitwirken  und  Choregie  leisten  durften,  Schol.  Plut.  954. 
An  den  städtischen  Dionysien  aber  treten  die  besten  Tragöden 
i*i  mit  neuen  Stücken  hervor,  Formel  zguytoSoig  nmvoig  belegt 
von  Hemst.  in  Luciani  Tim.  51.  und  Welcker  p.  910.  An  diesen 
glänzenden  Tagen  der  Dionysien  wurden  im  Theater  auch  die 
feierlichsten  patriotischen  Akte  nebst  Ehrenbezeigungen  jeder 
Art  vollzogen,  worunter  die  Verkündigung  des  goldnen  Kranzes, 
Psephismen  bei  Demosth.  tlc  Cor.  pp.  253.  265.  Mehreres  Wieseler 
Grieeh.  Theater  in  d.  Encykl.  p.  168.  fg.,  der  für  das  gleiche  Ver- 
fahren anderer  Städte  manchen  Beleg  aus  den  Inschriften  er- 
wähnt. Sogar  im  Gau  der  Al^ovtlg  (ihren  Beschlufs  hat  mitge- 
theilt  Revue  archeotogique  1865.  XI.  p.  155.  — dvttnciv  41  xal 
diovvaLca v zoig  Hwpwdoig  zoig  Ai^wvijaiv  iv  zw  deazow  xrl.)  war 
das  Spiel  an  den  Dionysien  ein  günstiger  Moment,  um  ein  ehren- 
des Dekret  für  zwei  um  den  Gau  verdiente  Mitbürger  zu  ver- 
künden. Alsdann  wurden  auch  solche  gesehen  die  sonst  (wie 
Sokrates)  das  Schauspiel  selten  besuchten : Plut.  de  exil.  p.  603.  C. 
nkr)v  piap  rtfligav,  iv  r/  Sfvoxgrizrjg  xad’  exaazov  trog  ilg  äazv 
Yazrjfi  Uiovvoiwv  xcttvoig  zguywdoig , intxoopwv  me  izpaeav 
fo qzfjv,  cf.  Lex.  Rhet.  p.  309.  An  den  Anthesterien  wurden  ebenso 
wenig  als  an  den  l’hanathenaeen  (Böckh  de  Gr.  trag.  pr.  p.  208.) 
Schauspiele  gegeben;  denn  die  Verfügung  des  Lykurg  in  Vitt. 
X.  Oratt.  p.  841.  F.  Eigr/vsyxi  dl  xal  vopovg,  zov  nigi  zccv  xwuwdwv, 
äywvct  xoCg  Xvzgoig  imzcksCv  fzpdu.di.ov  iv  zw  ttfa’rpro , xal  zov 
vixr'iOavxa  tlg  aezv  xazakiyeo9ai,  ngozfgov  ovx  i£ov}  zzvaka/ißdvwv 
zov  äycövzz  ixltkomo'za , geht  nur  auf  eine  verschollene  Zeit  der 
Komödie  zurück.  Vergl.  Hermann  Gottesdienstl.  Alterth.  p.  304. 

Zuletzt  die  Frage,  wie  grol’s  die  Zahl  der  Dramen  war  und  in 
welcher  Folge  sie  an  beiden  städtischen  Dionysien  aufgeführt 
wurden.  Einigermalsen  läfst  sie  sich  aus  dem  Gesetz  von  Eue- 
gorus  (wenn  es  acht  ist)  erledigen,  welches  unter  den  Bestand- 
teilen der  Feste  die  Reihenfolge  der  dramatischen  Spiole  genau 
verzeichnet,  bei  Demosth.  Mid.  p.  517.  ozczv  ij  «oum)  j ) zw  dio- 
vvaw  iv  ritigaieC  xal  oC  xwpwdoi  xal  of  zgayzoSoi,  xal  ij  iitl 
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At]vaim  jroftjrjj  xal  of  rgayrndol  xal  ot  xmutadoi,  xal  roig  iv  aatn 
Aiovvoioig  rj  Tzounr)  xal  ot  naideg  xal  o xcouog  kuI  ot  xto/imdol 
xal  ot  TQaymdai.  Vier  Spieltage  waren  gewifs  ^icht  zu  viel,  für 
das  Publikum  aber  nicht  zu  wenig,  wenn  es  mit  solcher  Fülle 
des  geistigen  Genusses  fertig  werden  wollte.  Sinnig  benutzt 
Sauppe  noch  die  Thatsache,  dafs  der  Betrag  des  Theorikon 
eine  Drachme  (Philochorus  sagt  freilich  einschränkend  r<>  ngärov 
vopiodiv),  für  jeden  Tag  zwei  Obolen  war;  daraus  schliefst  er 
dals  die  dramatischen  Aufführungen  an  den  grofsen  Dionysien 
drei  Tage  währten.  Sicher  sind  in  der  besten  Zeit  Tragödien 
und  Komödien  nach  einander  gespielt  worden;  soll  man  aber 
das  ungefähre  Zeitmals  berechnen,  welches  drei  mit  einander 
certirende  Tetralogien  neben  den  übrigen  Festlichkeiten  erfor- 
derten, so  konnten  an  den  grofsen  Dionysien  nur  wenige  Tra- 
giker auftreten.  Unter  diesen  Umständen  hat  Polus  ziemlich 
das  äul'serste  Mafs  erfüllt,  als  er  acht  Tragödien  in  vier  Tagen 
(Plut.  an  seni  gcr,  rcsp.  p.  785.  B.)  kurz  vor  seinem  Tode  spielte, 
wir  wissen  nicht  ob  in  Athen;  seine  Zeit  liegt  freilich  bereits 
hinter  der  klassischen.  Keine  gröfsere  Gewil'sheit  hat  Hermann 
Gottesdienstl.  Alterth.  p.  313.  fg.  ermittelt.  Wieseler  Arfvers.  in 
Aesch.  et  Aristoph.  p.  99.  sqq.  begründet  die  Muthmafsung,  dafs 
14*  Vormittags  an  den  Lcnaea  Tragödien,  Nachmittags  Komödien 
gespielt  wurden,  glaubhaft  mit  einer  vor  anderen  beweisenden 
Stelle  Arist.  Av,  790.  ff.  Sauppe  nahm  p.  20.  an  dals  an  jedem 
Tage  der  grofsen  Dionysien  eine  Trilogie  und  eine  Komödie 
gespielt  worden  sei;  weniger  genügsam  setzten  andere  fünf 
tragische  Tetralogien  und  fünf  Komödien.  Billig  mufsten  aber 
Publikum  und  Richter  fordern,  dafs  die  mit  einauder  certirenden 
Tragiker  oder  Komiker  an  demselben  Tage  fertig  wurden; 
auch  sollte  man  glauben  dafs  Aufführungen  ganzer  Tetralogien 
keinen  Platz  mehr  für  die  Komiker  am  Nachmittag  zuriickliefsen. 
Besser  konnten  die  Dramatiker  in  den  Tag  sich  theilen,  sobald 
jeder  Tragiker  nur  mit  einem  Stück  auftrat.  In  der  Blütezeit 
stritten  offenbar  je  drei  Komiker  gegen  einander,  als  zwei  Preise 
ertbeilt  wurden;  nachdem  aber  der  Chor  fortgefallen  war  sehen 
wir  fünf  auftreten,  Ar^ um.  Arist.  Pluti  für  01.  97,4.  und  die 
Trümmer  einer  Inschrift  aus  01.  106.  C.  Inscr.  231.  Der  von 
Aristot.  Poet.  7,  II.  gesetzte  Fall  von  hundert  Dramen  gilt  in 
jedem  Betracht  als  hypothetisch.  In  welcher  Folge  die  Dichter 
und  ihre  Schauspieler  die  Bühne  betreten  sollten,  darüber  ent- 
schied das  Loos:  dies  beweist  erstlich  Aristoph.  Eec/.  1194.  5n 
iiqoslXtiz,  der  Dichter  wünscht  zugleich  dafs  die  Richter  nicht  das 
zuletzt  gehörte  Stück  allein  im  Gedächtnifs  behalten  möchten ; 
dann  Pollux  IV,  88.  " Egpiov  r’v  xaprodtag  vnoxgiztjg'  la^töv  di 
pixa  noXXovg  & piv  djir/v  rov  &fargov,  tjJs  «piuv/js  (btonfigäpt- 
vog , tc iv  di  ngo  avzov  navuav  ixn eoovxiov , "Egpiova  piv  b xij- 
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gvt;  ävtnaletto,  o 3"  ov%  vnaxovactg , frjpia  nlr/ytig,  ffejjyijooto 
tov  Honzov  zij  r>ui.myyi  zotig  äycoviozdg  üvukc tletv.  Einen  Aufruf 

durch  den  Herold  erwähnt  Arist.  Ach.  11. 

• 

8.  Bekränzung  des  Siegers,  Ruhnk.  in  Tim.  p.  246.  sq.  Gast- 
mal des  Agathon;  Freigebigkeit  des  Ion  Ath.  I.  p.  3.  F.  Schol. 
Arist.  Pac.  835.  Dafs  der  Dichter  vom  Staat  einen  Ehrensold 
empfing,  erhellt  nicht  klar  aus  Schol.  Aristoph.  Pac.  696.  pr,zcozs 
fdo'xfi  ZoqtouXrjg  irtpl  toüs  (iie&ovg  Kal  zag  veatjOetg  oips  itozc 
tpiloziftozfpog  ytyovtvai.  Erst  um  die  Zeiten  des  Demosthenes 
empfangen  die  Meister  auch  eherne  Bildsäulen  im  Theater;  be- 
reits war  Astydamas  (p.  63.)  wegen  seines  Parthenopaeus  (Phot. 
Suid.  v.  Savzijv  inatvstg  nebst  anderen  Sammlern)  dieser  Ehre 
gewürdigt.  Spätere  waren  hierin  verschwenderisch,  und  Dio 
Chrys.  Or.  31.  p.  628.  rügt  den  Leichtsinn  der  Athener,  welche 
damals  einen  sehr  flachen  Dichter  — otl  povov  yalKovv  £ezd*a- 
aiv  «Hä  xal  jraacv  MivavSgov.  Choregische  Tripoden,  Haupt- 
Btelle  Pausan.  I,  20.  Choregische  Denkmäler  und  Inschriften 
die  sich  auf  Siege  beziehen,  Bückh  in  0. 1.  211.  Staatsb.  2.  Ausg. 
I.  p.  609.  Keil  im  Bulletin  der  Petersb.  Akad.  d.  Wies.  Phil.  CI. 
T.  16.  1859.  p.  83.  ff.  Die  wenigsten  dieser  anathematischen  Drei- 
143  fiifse,  die  besonders  auf  Vasenbildern  (Wieseler  Satyrsp.  p.586.fg.) 
sichtbar  sind,  stehen  in  sicherer  Beziehung  zum  Drama.  Von 
den  choregischen  Inschriften  und  verwandten  Anathemen  läfst 
sich  ans  den  gelehrten  Redaktionen  der  Didaskalien  ein  nur 
unvollständiges  Bild  gewinnen,  den  Bruchstücken  Corp.  Inscr. 
I.  n.  229 — 31.  fehlt  der  offizielle  Charakter.  Den  Werlh  der  Di- 
daskalien hat  Böckh  Uber  d.  Dionysien  p.  86.  völlig  wahr  ge- 
schätzt: „die  Didaskalien  sind  nächst  den  Münzen  und  Inschriften 
und  den  Werken  der  ersten  Geschichtschreiber  die  lautersten 
und  zuverläfsigsten  Quellen,  gleichzeitige  Urkunden  über  die 
wirklich  anfgeführten  Stücke,  gesammelt  von  Schriftstellern, 
denen  eine  längst  untergegangene  Welt  von  Denkmälern  offen 
lag.“  Daraus  stammen  anch  die  chronologischen  Angaben,  die 
den  Platz  eines  Dramas  in  der  Sammlung  des  Dichters  be- 
zeichnen: der  Zeit  nach  war  Antigone  das  32.  Stück  des  So- 
phokles, das  16.  wie  es  scheint  (die  Zahl  im  Argum.  Tat.  ist  ver- 
dorben) des  Euripides  Alkestis;  die  Notiz  von  Aristophanes 
Avct  ist  jetzt  gestrichen. 

Titel  der  Stücke:  sonst  einfach  und  wenig  charakteristisch, 
bis  Doppeltitel  aufkamen,  als  man  sich  gewöhnte  die  beliebtesten 
Dramen  nach  der  einen  von  beiden  Hauptpersonen  zu  citiren. 
Für  Bearbeiter  von  Fragmenten  ist  diese  Variation  lästig  und 
oft  täuschend:  Valck.  Diatr.  p.  16.  Welcker  Tril.  p.  611.  Nach- 
trag p.  63.  fg.  und  besonders  Nachweise  bei  Meineke  Com.  I.  p.  254. 
Aber  auch  die  Titel  zusammengehöriger  Dramen  wurden  ver- 
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wechselt,  Schöll  d.  Att.  Tetral.  p.  355.  Eigentümlich  ist  der 
Titel  Kresphontes  beim  Euripides.  Daneben  gab  es  frühzeitig 
konventionelle  Bezeichnungen  der  Stücke,  Titel-  wie  Amtovgysta 
und’Ogsffrfia:  SUvern  überd.  hist.  Charakter  des  Dramas  p.112.  fg. 

Ueberarbeitungen  und  doppelte  Recensionen:  Objekt 
vonBöckh  Graecae  tragoediae  principum  num  ea  quae  supersunt 
et  genuina  nmnia  sint  et  forma  primitiva  servata  etc.  Heidclb.  1808. 
Die  Hypothese  dafs  Dramen,  in  deren  Text  starke  Variationen 
oder  Interpolationen  Vorkommen,  in  doppelten  Ausgaben  exi- 
stirten,  hat  immer  mehr  Beschränkungen  erfahren.  Der  Ausdruck 
fabulae  corr täuschte  schon  den  Quintilian  X,  1,  66.  in  seinem 
Urtheil  Uber  Aeschylus.  Die  Formel  ävaäiddaxiiv  erklärt  Blomf. 
praef.  Perss.  p.  26.  ungenau  von  einer  wiederholten  Aufführung; 
sie  gilt  vielmehr  den  Abänderungen,  welche  der  Dichter  bei 
einer  neuen  Aufführung  und  nicht  immer  für  dieselbe  Bühne 
traf.  Hauptstelle  Schol.  Arist.  Ran.  1060.  Eine  komische  Phrase 
(die  den  anapaestischen  Rhythmus  verräth)  titixattviiv  xal  mtg- 
vitav,  von  Phryn.  Scgu.  p.  39.  erklärt,  läfst  Operationen  anneh- 
men, dergleichen  Euripides  an  der  Medea  des  Neophron,  er  und 
1**  Sophokles  am  Philoktet  des  Aeschylus  ausübten:  Themen  oder 
Motive  die  in  einem  älteren  Stück  wenig  genutzt  liegen  ge- 
blieben waren,  suchte  man  aufzufrischen  und  einem  vorgerückten 
Standpunkt  der  Zeit  gemäfs  fruchtbar  zu  machen.  Das  Ver- 
hältnis der  ersten  zur  zweiten  Ausgabe  wird  jetzt  nur  an  Stücken 
des  Euripides  und  Aristophanes  mit  Sicherheit  verfolgt.  Belege 
bei  Böckh  p.  21.  sq. 

Zuletzt  wäre  hier  der  Platz  auch 1 den  Fleifs  der  Tragiker  zu 
registriren  und  die  Zahl  der  gelieferten  Dramen  zu  berechnen. 
Welcker  p.  889.  fg.  glaubte  gegen  1400  annehmen  zu  dürfen. 
Nirgend  sind  aber  die  Zahlen  so  schwankend  und  bedenklich, 
zumal  bei  Snidas,  dem  wir  die  meisten  Angaben  verdanken. 
Gewifs  sind  einige  Zahlen  hoch  gegriffen  und  müssen  märchen- 
haft dünken,  etwa  Philokles  mit  100,  Aristarch  mit  70,  Neophron 
mit  120,  Karkinos  mit  160,  Astydamas  mit  240  Dramen.  Eine 
Mehrzahl  war  offenbar  nur  für  Lesung,  nicht  flir  das  Theater 
bestimmt,  und  die  Klasse  der  ävayvcoonxol  (p.  65.)  wird  ansehnlich 
gewesen  sein.  Das  eigentliche  Repertoir  oder  der  bleibende 
Stamm  klassischer  Dramen  die  sich  auf  dem  Theater  unter  allem 
Wechsel  der  Mode  hielten,  war  wie  bei  den  Neueren  klein  und  be- 
stand hauptsächlich  in  einer  Auswahl  des  Sophokles  und  Euripides. 
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115.  Innere  Verfassung  der  Tragödie:  Oekonomie, 
Zweck  und  Ideenkreis. 

a.  Oekonomie  der  Tragiker. 

1 . Unter  Oekonomie  der  Tragödie  haben  alte  Kenner 
den  Haushalt  aller  poetischen  Mittel  verstanden,  welche  die 
Tragiker  künstlerisch  verarbeiten  mufsten,  um  ein  volles 
Bild  bestimmter  Ideen  und  Anschauungen  darzustellen.  Die 
Wechselwirkung  sinnlicher  Scenerie  mit  sittlichen  Gedanken, 
durch  Mythen,  Charakteristik  und  eine  Fülle  der  Formen 
vermittelt,  diente  hier  einem  letzten  geistigen  Zweck ; diese 
mächtige  Zurüstung  aber  wurde  durch  das  Geheimnifs  eines 
Plans  beherrscht,  der  alle  Glieder  des  Ganzen  zusammen- 
hielt. Keine  Gattung  der  Griechischen  Poesie  hatte  sich 
eine  höhere  Aufgabe  gestellt,  keine  war  in  gleichem  Grade 
veranlafst  die  wesentlichen  Formen  der  früheren  Gedicht- 
arten und  Stile  bündig  zu  verschmelzen;  was  daher  sonst 
in  Kunstformen  und  Standpunkten  gesondert  aus  einander 
lief,  sammelte  sich  hier,  um  in  einer  höheren  Einheit  auf- 
zügehen.  Soweit  ruht  nun  die  Tragödie  zwar  auf  dem 
Grunde  des  Epos  und  Melos,  beide  Stufen  dienten  ihr  als 
ns  Vorschule,  in  beiden  fand  sie  eine  Werkstätte  der  formalen 
Kunst ; übrigens  war  sie  durchaus  eine  neue  Schöpfung.  Denn 
als  die  Frucht  eines  reich  begabten  und  kritisch  gestimm- 
ten Zeitalters  mufste  sie  die  Technik  und  Lebensweisheit 
der  Vorgänger,  welche  von  anderen  Zwecken  und  ein- 
fachen Zuständen  ausging,  in  einer  volleren  und  vielsei- 
tigen Gestalt  aufnehmen,  nicht  aber  eklektisch  wiederholen. 
In  der  That  war  die  Tragödie  zusammengesetzt  wie  noch 
keine  Gattung,  und  als  das  Werk  reifer  Zeiten  und  Indivi- 
duen abhängig  von  Reflexion,  Kritik  und  wechselnden  Ten- 
denzen. Vom  Epos  empfingen  nun  die  Tragiker  einen 
grofsen  Theil  ihres  Stolfs,  die  bedeutendsten  Mythen,  die 
Zeichnung  des  heroischen  Alterthums,  den  Sinn  für  plasti- 
schen Stil  und  Elemente  der  Phraseologie.  Das  Melos  bot 
neben  seinem  Reichthum  an  Versraafsen  und  rhythmischen 
Formen  eine  nicht  geringe  Mannichfaltigkeit  der  Stilarten 
für  den  Ausdruck  der  Subjektivität,  zugleich  einen  Schatz 
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praktischer  Einsichten  aus  dem  öffentlichen  Leben,  die  der 
erstarkte  reflektirende  Verstand  ergriffen  und  ehemals 
verbreitet  hatte.  Beide  Gattungen  hatten  also  trefflich 
vorgearbeitet  und  eine  Schule  für  dichterische  Vorbildung 
hinterlassen,  aber  ihre  Komposition  war  dem  Attiker  fremd- 
artig, da  sie  genau  mit  der  Denkweise  der  Stämme,  dem 
Charakter  ihrer  politischen  und  religiösen  Gesellschaft,  dem 
überlieferten  stilistischen  Gesetz,  überhaupt  mit  der  land- 
schaftlichen Besonderheit  zu9ammenhing.  Die  Tragiker 
konnten  auf  keine  dieser  Traditionen  in  Form  oder  Bildung 
sich  beschränken:  sie  waren  weder  so  naive  Verehrer  der 
Sage,  dafs  sie  den  Mythos  um  seiner  selbst  willen  zur 
Aufgabe  machten,  noch  pflegten  Attiker  den  Staat  und  die 
Religion  in  Festliedern  zu  verherrlichen,  oder  die  subjekti- 
ven Empfindungen  und  Erfahrungen  vorzutragen,  in  denen 
ein  Reiz  des  Melos  und  des  elegischen  Gedichts  liegt 
Denn  die  Summe  politischer  religiöser  individueller  Ge- 
danken, welche  das  innere  Leben  der  Attiker  in  sich  schlofs, 
ging  weit  Uber  den  Verband  mythischer  Themen  mit  cho- 
rischen  Gesängen  hinaus.  Der  Mythos,  das  fafslichste  Ge- 
meingut der  Hellenen,  wurde  nur  der  Rahmen  für  eine 
Darstellung  sittlicher  Wahrheiten,  die  rhythmischen  Formen 
aber  vertheilte  man  in  einer  Auswahl  über  alle  Glieder 
des  dramatischen  Gedichts.  Alle  bisherigen  Richtungen  des 
146  Denkens  und  Empfindens,  soweit  solche  von  Epos,  Melos  und 
vermittelnden  Gedichtarten  vertreten  waren,  erschienen  da- 
her in  der  Tragödie  verarbeitet;  ihre  Kunstmittel  wurden 
auf  einen  neuen  Gehalt  und  Standpunkt  berechnet. 

Schon  die  T e c h n i k entfernte  den  Tragiker  von  der 
Verfafsung  des  Epos.  Die  Begebenheiten  der  epischen 
Welt  fordern  in  ihrer  Unmittelbarkeit  einen  breiten,  nicht 
zu  präzisen  Plan,  sie  wollen  langsam  auf  einer  durch  Epis- 
odien  und  Ruhepunkte  verzögerten  Bahn  vorrücken,  und 
bedürfen  einer  durch  Zeit  und  Ort  nirgend  gehemmten  Dehn- 
barkeit; die  Glieder  des  Gedichts  lagern  gemächlich  neben 
einander,  und  wenngleich  sie  durch  Verschränkung  straff 
in  einander  greifen  können  und  sich  verflechten  lassen,  so 
füllen  sie  doch  das  Ganze  mit  einem  Anspruch  auf  Selb- 
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ständigkeit.  Gedrängter  Vortrag  und  Eile  der  Erzählung, 
um  rascher  an  das  Ende  zu  gelangen,  widerstreben 
(§.  93,  2.  3.)  der  gemütblichen  Freiheit  des  epischen  Ge- 
sanges, dem  das  volle  Recht  auf  Breite  der  Plastik  und 
auf  mannichfaltige  Gruppen  eine  Vielheit  selbst  unterge- 
ordneter Beiwerke  gestattet.  Die  Tragödie  will  aber  aus 
einer  ununterbrochenen  Handlung,  die  durch  eine  kausale 
Verkettung  vom  Anfang  bis  ans  Ende  läuft,  mit  gröfster 
Spannkraft  sich  entwickeln;  sie  begehrt  Widerstand  und 
Verwickelungen , ihr  Plan  ruht  auf  dem  zwingenden  Ver- 
bände von  Ursachen  und  Folgen,  der  mit  Nothwendigkeit 
auf  einen  Schlufs  treibt  und  drängt.  Sie  fordert  deshalb 
Abhängigkeit  von  Lagen  und  Durchdringung  von  Gegen- 
sätzen, woraus  ein  streng  bedingter  und  durch  Gründe  der 
Wahrscheinlichkeit  geregelter  Zusammenhang  hervorgehen 
mufs;  sie  meidet  aber  alles  naive  Verweilen,  alle  Willkür 
in  Details  und  Beiwerken  mit  plastischer  Zeichnung.  Für 
eine  solche  Breite  hat  diese  Dichtung  weder  Raum  noch 
Stimmung,  weil  sie  niemals  die  Vergangenheit  darstellt 
oder  ein  volles  Bild  ihrer  Zustände  bezweckt.  Vielmehr 
fafst  der  Tragiker  alle  Begebenheiten  als  Erscheinungen 
einer  geistigen  Welt,  und  darf  dafür  mit  grofser  Frei- 
heit den  mythischen  Stoff  behandeln;  er  schildert  sittliche 
Kämpfe,  welche  die  Menschheit  einst  bestand  und  noch 
künftig  bestehen  wird,  Streitfragen  und  Mifsgeschick  des 
14?  irrenden  Menschen , nicht  einen  Streit  aus  den  heroischen 
Kollisionen  des  Naturlebens;  die  Handlungen  werden  in 
Gespräch  und  Erzählung  mehr  sprungweise  gezeichnet  als 
in  ununterbrochenem  Fortgang  vor  Augen  gerückt.  Daher 
die  Schnelligkeit  und  Energie  der  dramatischen  Bewegung, 
welche  die  Spitzen  einer  Handlung  streift  und  im  ausdruck- 
vollen Sprachgebrauch  durch  ÖQä/ja,  öqüv  statt  des  üblichen 
jtQixTTeiv  bezeichnet  wird;  sie  bietet  der  Reflexion  einen 
gröfseren  Spielraum  als  der  sinnlichen  Wahrnehmung.  In- 
dem daher  dieser  drastische  Prozefs  aus  innerer  Nothwen- 
digkeit eine  Reihe  von  Stufen  oder  Akten  entrollt,  wird 
eine  gehobene  Stimmung  oder  ein  Pathos  erzeugt,  welches 
sich  auf  das  letzte  Ziel  richtet  und  kein  Verweilen,  sogar 


Digitized  by  Google 


§.  116.  Tragische  Poesie.  Oekonomie  der  Tragiker.  157 

dem  sinnenden  Gemüth  keine  Freiheit  ^erstattet.  Selbst 
das  Mittel  des  Erzählens,  woran  eine  der  wunderbaren 
Wirkungen  des  Epikers  geknüpft  ist , hat  in  der  Tragödie 
nur  untergeordneten  Werth,  wenn  durch  eine  Begebenheit 
welche  sich  auf  der  Bühne  nicht  vergegenwärtigen  läfst 
der  Fortgang  des  Gedichts  beschleunigt  werden  soll.  Wie 
daher  die  Zwecke  beider  Gattungen  verschieden  sind,  so 
fordert  ihr  Plan  eine  fast  entgegengesetzte  Technik:  in 
der  Tragödie  beherrscht  der  alle  Glieder  umspannende  Ge- 
danke den  Verlauf  einer  streng  begrenzten  Handlung  und 
bewegt  sich  in  einem  gemessenen,  immer. mehr  zum  letz- 
ten Abschlufs  sich  verengenden  Kreise j das  Epos  entwickelt 
dagegen  Thaten  und  Abenteuer  einer  hervorragenden  Persön- 
lichkeit und  macht  sie  zum  Mittelpunkt  eines  Lebenskreises, 
der  aus  mannichfaltigen  Gruppen  sich  zusammensetzt  und 
behaglich  eine  Folge  von  Ereignissen  aufnimmt,  die  durch 
kein  inneres  Gesetz  sondern  durch  künstlerische  Hand  gere- 
gelt wird.  Wenn  nun  beide  Gattungen  im  Gebiet  desselben 
Mythos  sich  begegnen,  so  wählt  der  Epiker  einen  ausge- 
dehnten Kreis,  und  kann  ihn  durch  eingeschaltete  Digres- 
sionen  noch  erweitern,  der  Tragiker  aber  beschränkt  sich 
auf  Abschnitte  dieses  Kreises;  beispielsweise  haben  schon 
alte  Kunstrichter  angemerkt  dafs  aus  Ilias  und  Odyssee 
14»  Tragödien  in  grofser  Zahl  gezogen  waren.  Keinen  ge- 
ringeren Unterschied  machen  die  poetischen  Kräfte.  Der 
Epiker  schuf  aus  Sagen  und  Liedern,  geleitet  und  begei- 
stert von  den  Anschauungen  der  Vorzeit,  die  Bilder  und 
Begebenheiten  der  heroischen  Vergangenheit,  und  entfaltete 
daran  ein  objektives  Gemälde  der  mehr  durch  starken 
Willen  und  kühne  Leidenschaft  als  mit  Reflexion  wirken- 
den Naturkraft ; der  Tragiker  dagegen  vermittelte  durch 
den  abstrakt  gefafsten  Mythos,  welcher  blofs  Träger  einer 
in  jüngerer  Zeit  gewonnenen  Einsicht  sein  sollte,  das  Ver- 
ständnifs  allgemeiner  Wahrheiten , welche  dem  Standpunkt 
der  damaligen  Bildung  entsprachen  und  die  Summe  der 
religiösen  und  sittlichen  Welt  enthielten.  Auf  beiden  Seiten 
standen  daher  die  Methoden  und  Gaben  der  Darstellung 
in  umgekehrtem  Verhältnifs:  das  Epos  legte  seinen  ideellen 
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Kern  in  die  Blüte  heroischer  Individuen  und  verlieh  ihnen  die 
bleibende  Bedeutung  von  Typen  der  alterthümlichen  Mensch- 
heit, die  Tragödie  verfolgt  einen  ethischen  Gedanken  und 
erläutert  ihn  an  den  mythischen  Gestalten,  denn  diese  be- 
gafsen  fast  die  Klarheit  historischer  Gröfsen  im  Bewufstsein 
der  Nation. 

2.  Hiernach  läfst  derHaushalt  des  tragischen 
Gedichts  in  seinen  Hauptsttlcken  sich  übersehen.  Die 
Aufgabe  des  Tragikers  war  eine  durch  Zeit  und  Ort  be- 
grenzte Handlung  sittlich  tüchtiger,  mit  sittlichem  Gehalt 
erfüllter  Personen  als  den  Ausdruck  eines  grofsen  mensch- 
lichen Leides  darzustellen.  Zeit  und  Ort  durfte  zwar  der 
Dichter  mit  einiger  Freiheit  und  selbst  Willkür  behandelu, 
doch  sollte  die  scenische  Darstellung  einige  Wahrschein- 
lichkeit haben,  weil  alles  unter  den  Augen  der  Zuschauer 
vorging,  und  ein  Verschwinden  der  zeitlichen  und  örtlichen 
Bedingungen,  jenes  unentbehrliche  Vorrecht  des  erzählen- 
den Epos,  wurde  hier  durch  den  raschen  Verlauf  einer 
fast  im»eT  auf  der  nahen  Bühne  sich  abspielenden  Be- 
gebenheit unmöglich.  Man  setzte  daher  stillschweigend  die 
Dauer  eines  Tages,  und  verlängerte  nur  unmerklich  diesen  Zeit- 
raum bei  den  untergeordneten  Ereignissen,  die  blofs  erzählt 
und  weniger  streng  berechnet  wurden ; doch  trug  Aeschy- 
lus  um  höherer  Wirkung  willen  kein  Bedenken  Uber  so  enge 
Schranken  und  Mafse  sich  wegzusetzen.  Noch  mehr  machten 
die  Gegenwart  des  Chores,  die  Schlichtheit  der  Scene,  selbst 
14»  die  herkömmliche  Beständigkeit  der  Dekorationen  oder  der 
Btthnenwand  rathsam,  die  sichtbaren  Akte  der  Handlung 
dem  möglichst  wenig  veränderten  Schauplatz  zu  erhalten; 
selbst  der  Wechsel  der  Periakten  hat  den  dramatischen 
Raum  nur  wenig  und  auf  kurze  Zeit  verschoben.  Aber 
auch  in  diesem  Punkte  war  Aeschylus  nicht  gar  ängstlich, 
ohnehin  stand  er  dem  Epos  noch  näher;  keine  solche 
Rücksicht  wurde  von  der  alten  Komödie  genau  beachtet, 
denn  ihre  phantastische  Natur  gestattet  und  fordert  eine 
geniale  Kühnheit  in  raschen  Uebergängen  und  Sprüngen. 
Diese  beiden  sogenannten  Einheiten  der  Zeit  und 
des  Ortes  (d.  h.  das  Zusammenfällen  der  vorgestellten 
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und  wirklichen  Zeit-  und  Raumverhältnisse)  waren  weniger 
noth wendig  als  die  Einheit  der  Handlung;  sie  bildet 
die  stärkste  Scheidewand  zwischen  Epos  und  Tragödie. 
Der  Dramatiker  gebraucht  keinen  Mythos,  dessen  Spann- 
kraft durch  Episodien  und  prächtige  Figuren  gehoben  wird, 
in  dem  eine  Reihe  neben  einander  laufender  oder  sich 
kreuzender  Felder  ohne  Nachtheil  des  Grundthemas  lagern 
darf  und  neue  Gruppen  mit  verschiedenartigen  Interessen 
und  Charakteren  den  Gesichtskreis  erweitern:  ein  solches 
Getümmel  anmutbiger  Stoffe  war  dem  Tragiker  fremd 
und  hätte  seinem  gemessenen  Zweck  widersprochen.  Die 
Tragödie  verwendet  keinen  mannichfaltigen  und  ausge- 
dehnten Stoff,  sondern  ergründet  und  entwickelt  eine  grofs- 
artige  Begebenheit,  deren  Glieder  durch  einen  kausalen 
Zusammenhang  in  einander  greifen  und  einem  innerlichen 
Prinzip  folgend  den  Zufall  oder  äufserlich  gereihte  Mythen 
ausschliefsen.  Nur  derjenige  Mythos  war  also  tragisch 
und  besafs  einen  pathetischen  Grnndton,  in  welchem  ein 
menschliches  Geschick  aus  Gegenwirkungen  von  sittlichen 
Zuständen  und  persönlichem  Willen  oder  aus  dem  Streit 
objektiver  und  subjektiver  Mächte  flofs.  Ein  tragischer 
Mythos  durfte  nicht  weit  und  breit  angelegt  sein,  noch 
weniger  eine  Fülle  der  unähnlichsten  Geschichten  heran- 
ziehen, wo  Gruppen  charaktervoller  Helden  ohne  jeden 
einheitlichen  Zusammenhang  in  einer  physischen  Welt  sich 
tummelten.  Selbst  Euripides,  der  nicht  immer  mit  einer 
150  homogenen  Handlung  sich  begnügt  und  lose  geknüpfte  Be- 
gebenheiten in  demselben  Drama  zusammenreiht,  begeht 
diesen  Fehler  um  des  höheren  Zweckes  willen,  damit  die 
Kausalität  und  der  sittliche  Verband  in  einem  gröfseren 
Umfang  menschlicher  Schicksale  kräftig  empfunden  werde. 
Die  Tragödie  stand  daher  auf  einem  engen  Platz  und  stieg 
in  die  Tiefen  des  bewegten  Lebens,  ihre  Handlung  führt 
bündig  gefafst  auf  einen  Brennpunkt,  welcher  alle  demselben 
Kreise  nahe  kommenden  Personen  fesselt  und  in  Kontraste 
zieht ; sonst  blieb  ihr  Gang  einfach,  der  energischen  Einfalt 
der  antiken  Welt  entsprechend,  die  wenig  verworren  oder 
durch  Intriguen  verflochten  noch  in  der  Poesie  die  kürzesten 
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Wege  geht.  Da  iiun  das  tragische  Motiv  einer  Kollision 
im  Streit  zwischen  göttlichem  Recht  und  menschlicher 
Leidenschaft  lag,  und  alles  dramatische  Spiel  auf  die  Ge- 
gensätze der  Freiheit  und  des  unfreien  Irrthums,  der  be- 
rechtigten und  der  unberechtigten  Tliat  ausläuft,  so  schlichtet 
der  Tragiker  diesen  Dualismus  und  Zusammenstofs  als  einen 
ethischen  Prozefs,  und  bewirkt  die  Lösung  eines  solchen  Ge- 
gensatzes hauptsächlich  durch  die  beiden  Rollen,  die  sich 
in  die  Aufgaben  des  ersten  und  zweiten  Schauspielers 
(§.  1 14,  3.)  theilen.  Denn  hier  konnte  nicht  wie  im  Epos  eine 
Hauptperson  alle  Wendungen  des  Mythos  durch  ihr  über- 
wiegendes Interesse  beherrschen.  Erst  unter  der  Gegen- 
wirkung beider  gewinnt  die  Handlung  einen  Grad  erschö- 
pfender Vollständigkeit,  die  das  Gegenstück  der  epischen 
Einseitigkeit  ist.  Demnach  sind  Charaktere  der  Nerv  der 
tragischen  Oekonomie,  und  wieweit  der  Dramatiker  seiner 
Kunst  mächtig  geworden,  dies  erhellt  nicht  nur  aus  seiner 
Gestaltung  des  mythischen  Plans,  sondern  auch  aus  der 
Charakteristik  der  thätigen  Personen. 

3.  Die  Zeichnung  der  tragischen  Charaktere 
wechselte  nach  den  Zeiten  und  Standpunkten  der  Dichter. 
Wenn  die  beiden  Repräsentanten  der  antiken  Tragödie  vor- 
züglich in  der  Ethopöie  Zusammentreffen,  so  ist  Euripides 
vom  Herkommen  völlig  abgewichen.  Bei  jenen  sind  ideale 
lsi  Typen  die  Grundlage  der  Charaktere,  sie  geben  ihnen  eine 
straffe,  selbst  schroffe  Haltung  und  erfüllen  sie  mit  dem 
Gehalt  von  Abstrakten,  die  den  Eindruck  unwandelbarer 
Masken  machen , bei  Sophokles  nur  mit  dem  Zusatz  einer 
feinen  psychologischen  Färbung ; Euripides  hingegen  zeich- 
net Individuen  aus  der  Wirklichkeit  mit  unbestimmtem 
Werth  und  wandelbarer  Subjektivität,  ohne  heroischen 
Grundton,  selbst  ohne  nationalen  Zug.  Auch  waren  in  der 
älteren  Tragödie  die  Charaktere  der  Hauptpersonen  ein 
bleibender,  durch  Ueberlieferung  gegebener  Stamm;  der 
Dichter  durfte  sie  nur  in  den  Plan  des  Stücks  eintragen 
und  ihre  Grenzen  bestimmen,  sie  bewahren  daher  einen 
substanziellen  Kern,  der  immer  erkennbar  durchscheint; 
Euripides  gestaltet  seine  Charaktere  beliebig  nach  dem 
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wechselnden  Plan  und  läfst  sie  mit  den  Strömungen  des 
Pathos  schwanken;  daher  fehlt  ihnen  konkrete  Festigkeit 
und  als  Werkzeuge  des  Dichters  dienen  sie  seinen  dra- 
maturgischen Zwecken,  mögen  sie  nun  frei  erfunden  oder 
Fignren  der  Wirklichkeit  sein.  Dort  empfangen  wir  im 
Geist  der  wortkargen  antiken  Erhabenheit  (Anm.  zu  §.  32, 3.) 
jenen  tiefen  Eindruck,  den  etwa  der  hohe  Stil  der  Skulptur 
erzeugt;  hier  erinnert  vieles  an  den  Pinselstrich  des  Malers. 
Diese  den  Modernen  unbekannte  Differenz  wird  aus  dem 
Wechsel  der  Zeiten  leichterklärt.  Aeschylus  und  So- 
phokles wirkten  in  einem  Zeitpunkt,  der  das  vollkom- 
menste Gleichgewicht  zwischen  Denken  und  Handeln , die 
klarste  Harmonie  in  der  Sittlichkeit  und  Bildung  besafs 
und  auf  unerschüttertem  Boden  des  Realismus  stand.  Diese 
jwsitive  Gesellschaft  war  von  den  Idealen  des  Hellenischen 
Wesens  erfüllt  und  bewegte  sich  überall  in  den  ungetrübten 
Elementen  der  nationalen  Tradition;  ihr  verdankten  die 
Tragiker  jene  markigen  Charaktere,  die  so  scharf  und  ge- 
diegen waren,  dafs  sie  mit  symmetrischer  Genauigkeit 
gruppirt  und  ihre  Züge  mit  wenigen  kräftigen  Strichen 
erschöpft  werden  konnten.  Das  Publikum  folgte  schnell, 
denn  es  erkannte  den  Kern  der  bewufsten  volkstümlichen 
Art  in  Thun  und  Rede ; den  Dichtern  gelang  nicht  minder 
die  Charakteristik,  denn  sie  forderte  mehr  natürliche  Be- 

152  redsamkeit  als  Kunst.  Nun  war  das  antike  Leben  von  der 
Oeffentlichkeit  umschlofsen,  und  selten  überschritt  es  die 
gebotenen  Schranken  des  Ebenmasses;  das  Subjekt  trat 
zurück  und  jene  Tragiker  drangen  wenig  in  die  Tiefen 
der  Innerlichkeit,  noch  weniger  berührten  sie  die  Leiden- 
schaften und  Kontraste  persönlicher  Art.  Mit  ihrer  Kunst 
vertrug  sich  daher  am  besten  die  Plastik  der  heroischen 
Kraft  im  klassischen  Sagenkreise,  wo  ritterliche  Männer  vom 
Verhängnifs  oder  von  Irrthümern  ergriffen  und  in  leiden- 
schaftliche Kämpfe  gerissen  wurden.  Nirgend  aber  erschien 
die  Zerrissenheit  des  Lebens  unter  dem  Einfluss  des  Bösen, 
nirgend  gerieth  die  praktische  Tugend  in  Streit  mit  dem 
Gewissen,  und  hiefür  hätte  damals,  da  jede  gewaltsame 
Verwickelung  fehlte,  weder  die  Tugendlehre  der  Alten  noch 
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ihre  Praxis  einen  Boden  gefunden;  Bosheit  und  wider- 
wärtige Verbrechen  blieben  fern  von  der  Poesie.  Dies 
war  also  das  Zeitalter  des  typischen  Mafses  oder  der  ijthj, 
der  geschlofsenen  Charaktere  mit  strenger  Haltung  und 
objektivem  Werth,  die  man  unter  die  wesentlichen  Merk- 
male der  antiken  Tragödie  zählt.  Mit  ihnen  verknüpfte 
sich  die  diüvoia,  der  Ausdruck  einer  analogen  Gesinnung 
und  Weise  sich  auszusprechen,  wo  Reflexionen  und  Maximen 
ebenso  selten  als  rhetorische  Künste  sind:  die  Form  der 
Rede  durfte  nur  soweit  reichen,  dafs  man  den  Eindruck 
einer  völligen  Uebereinstimmung  des  Handelns  mit  dem 
Denken  erhielt.  So  fest  umschriebene,  so  wenig  verän- 
derliche Typen  der  überlieferten  Sittlichkeit  konnten  die  Ge- 
gensätze des  Lebens  und  seine  Geschicke  sehr  energisch 
darlegen,  forderten  aber  weder  einen  überraschenden  Wech- 
sel der  Situationen  noch  einen  raschen  Fortgang  der  Aktion. 
Das  altertkümlicke  Drama  begehrt  ein  nur  beschränktes 
Mafs  an  Handlung,  seine  frühesten  Versuche  (dafür  sind 
vor  anderen  die  Supplices  des  Aeschylus  ein  Beleg)  ver- 
lafsen  sogar  noch  so  wenig  den  epischen  Plan,  dafs  die 
Stufen  der  Handlung  unversteckt  und  fast  übersichtlich  auf 
iheilbarer  Fläche  sich  ausbreiten.  Dieser  Technik  gegen- 
über hat  Euripides,  der  Darsteller  des  oehlokratiscben 
Standpunkts,  ein  völlig  neues  Prinzip  der  Ethopöie  durch- 
geführt.  Seine  Zeitgenossen  waren  vom  Ideal  und  von  der 
Herrschaft  der  sittlichen  Tradition  gewichen,  die  Schranken 
fielen,  die  früher  Geburt,  Reichthum  und  bevorrechtete 
im  Bildung  setzten,  an  ihre  Stelle  trat  das  Talent  und  der 
Intelligenz  eröffnete  sich  ein  unbegrenztes  Feld.  Vor  dieser 
Ausgleichung  zogen  die  strengen  Charaktere  sich  aus  der 
Oeffentlichkeit  zurück,  und  sie  werden  immer  seltner  in  der 
Poesie  gefunden.  Statt  ihrer  glänzte  die  Kraft  des  reflekti- 
renden  Verstandes,  von  rhetorischer  Gewandheit  und  räsonni- 
render  Moral  unterstützt;  Leidenschaft  und  absolute  Willkür 
regierten  in  der  Attischen  Gesellschaft,  und  das  reich  be- 
gabte Volk  das  abgewandt  von  sittlicher  Einfalt  in  eine 
mächtige  Strömung  gerissen  und  alles  Schwerpunktes  ent- 
hoben war,  ging  hastig  auf  die  früher  ungekannten  Pro- 
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bleine  der  Subjektivität  ein.  Die  Persönlichkeit  durfte  nun- 
mehr in  höchster  Mannichfaltigkeit  auftreten,  ihr  psycho- 
logischer Gehalt  wurde  mit  kritischer  Reflexion  an  den 
unähnlichsten  Individuen  beobachtet,  und  man  ergründete 
die  geheimen  Motive  des  Herzens.  Euripides  übertrug  die 
neuen  Erfahrungen  auf  den  dramatischen  Plan:  seine 
Dramen  sind  ein  heller  Spiegel,  der  in  die  Veränderungen 
jener  Zeit  blicken  läfst.  Ihm  fehlen  starke  Charaktere  von 
substanziellem  Werth,  deren  Macht  einst  in  ihrer  Selbstbe- 
stimmung lag  und  in  einer  klaren  Folge  von  sittlichen 
Gegensätzen  hervortrat;  seine  Zeit  war  charakterlos.  Den 
Platz  der  Charaktere  haben  Figuren  der  bürgerlichen  Welt 
eingenommen,  deren  praktische  Tüchtigkeit  aufser  Verhält- 
nifs  zur  Redefertigkeit  steht;  ihre  Richtung  bestimmt  das 
Pathos,  und  mit  dem  wortreichen  Uebermafs  der  duxvoia, 
mehr  duldend  als  thatkräftig,  entfalten  sie  die  trüben  Wirren 
der  menschlichen  Natur,  die  weder  sittliches  Ethos  noch 
politischen  Ernst  kennen.  Deshalb  glänzen  hier  vorzugsweise 
die  weiblichen  Charaktere:  sie  sind  nicht  wie  bei  den  frü- 
heren Tragikern  nur  Abarten  der  männlichen  Rollen,  sondern 
leiten  durch  eine  neue  Welt  zarter  und  starker  Leidenschaft 
in  die  Widersprüche  des  inneren  Lebens  ein.  Eine  Folge 
154  hievon  ist  dafs  Euripides  selten  seinen  Plan  in  organischer 
Verkettung  vom  Anfang  bis  ans  Ende  durchführt;  die  tra- 
gischen Personen  dienen  als  Erscheinungen  des  Pathos  und 
eilen  in  leidenschaftlicher  Bewegung,  spannen  aber  das  In- 
teresse für  die  Lösung  der  schwebenden  Aufgaben  und 
Fragen.  Willkür  und  Zufälligkeiten,  selbst  leere  Räume 
waren  hier  unvermeidliche  Mängel  der  Oekonomie;  die 
Begebenheiten  werden  nicht  bis  zur  innerlichen  Einheit 
mittelst  vernünftiger  Gründe  gegliedert,  die  Charaktere 
haben  alle  schaffende  Kraft  an  den  Dichter  abgegeben, 
sie  würden  sogar  völlig  verflüchtigt  in  der  Luft  schweben, 
wenn  dieser  ihnen  nicht  einiges  vom  eigenen  feinen  Ge- 
fühl und  religiöses  Interesse  geliehen  hätte.  Hiernach 
begreift  man  dafs  in  jener  halb  romantischen  Tragödie  der 
Gang  eines  Stückes  von  der  früheren  Scenerie  sich  weit 
entfernt,  dafs  er  vollends  aufgehört  hat  nach  Art  des  Epos 
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durchsichtig  und  plastisch  zu  sein.  Das  schlimmste  Re- 
sultat war  aber  dieses,  dafs  die  Charaktere  den  mythi- 
schen Roden,  in  dem  sie  früher  wurzelten , völlig  verloren 
und  weltlich,  gcwissermafsen  kosmopolitisch  wurden;  die 
Tragödie  neigt  seit  Euripides  zur  Universalität,  und  je 
mehr  die  Volkstümlichkeit  der  Griechen  an  Charakter  ein-  . 
hülst,  desto  weniger  bedeutet  dort  der  nationale  Standpunkt. 

4.  Denselben  Wechsel  erfuhr  die  Bearbeitung  der 
Mythen.  Sie  waren  noch  kaum  durch  Darstellungen  des 
Phrynichus  eingeleitet,  alsAeschvlus  den  hohen  Werth 
begriff,  welchen  der  Schatz  der  Stamm-  und  Heldensage 
dem  Tragiker  darbot.  Mit  enthusiastischer  Tiefe  des  Geistes 
gerüstet  durchlief  er  einen  grofseu  Tlieil  des  mythischen  - 
Zeitalters,  vom  alten  Götterthum  der  Titanen  bis  zur  Däm- 
merung historischer  Gröfseu , selbst  versteckte  Lokalsagen 
nicht  ausgeschlossen,  und  zog  daraus  den  Kcm  eines  dra- 
matischen Cyclus;  die  Tetralogie  war  das  Kunstmittel  um 
den  ideellen  Gehalt  und  inneren  Zusammenhang  mythischer 
Gruppen  anschaulich  zu  machen.  Seitdem  gab  der  Mythos, 
hauptsächlich  des  heroischen  Kreises,  den  rechtmäfsigen 
Stoff  und  Boden  der  Tragödie;  man  vermied  aber  histo- 
rische Themen , nachdem  ein  Versuch  des  Phrynichus 
(p.  18.),  Ereignisse  des  Tages  auf  die  Bühne  zu  bringen, 

155  mifsfallen  hatte;  die  gelegentliche  Behandlung  patriotischer 
Themen  (nach  dem  glänzenden  Vorgang  der  Perser  des 
Aeschylus)  gehörte  zu  den  Ausnahmen.  Man  fühlte  richtig 
dafs  allein  der  Mythos  das  Organ  dieser  Dichtung  sei, 
weil  er  in  unmittelbarster  Form  die  volkstümlichen  Sagen 
bewahrt;  dafs  dagegen  der  geschichtliche  Logos  von  gelehrter 
Forschung  abhängt  und  kein  Gemeingut  ist;  auch  war  die 
Keuntuifs  der  Hellenischen  Geschichte,  soweit  ihr  natio- 
naler Kern  zum  Bewufstsein  der  Mehrzahl  kam,  noch  jung 
und  beschränkt,  ehe  die  Kunst  der  Prosa  den  Weg  zum 
historischen  Studium  bahnte ; nicht  zu  gedenken  dafs  einer 
idealen  Zeit,  welche  selber  mitten  in  einer  reichen  Ge- 
schichte stand,  die  poetische  Darstellung  historischer  Massen 
fern  lag.  Indem  daher  Aeschylus  einen  Stamm  edler  und 
grol’sartiger  Mythen  aus  der  Litteratur  des  Epos  erlas, 
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wnrde  der  tragische  Stoff  begrenzt  und  auf  den  rechten 
Boden  gestellt.  Den  Mittelpunkt  bildete  darin  der  epische 
Kyklos,  der  Verlauf  des  Trojanischen  Kriegs  mit  seinem 
dunklen  Hintergründe,  den  Königshäusern  des  Laius  und 
der  Atriden,  bis  auf  seine  letzten  Vorsprtlnge  herab,  Rück- 
kehr und  Ende  des  Odysseus.  Homer  als  Stifter  dieses 
Sagenkreises  heifst  den  Alten  (§.  94,  2.  Anm.)  in  ihrem 
Sinne  der  Vater  der  Tragödie.  Zum  klassischen  Mythos 
fügte  noch  der  Verkehr  mit  den  grofsen  Melikern  einen  in- 
teressanten Anhangmit  romantischem  Charakter : sie  lieferten 
einen  reichen  Schatz  von  Ortsagen,  der  aus  ihrer  Heimat 
und  aus  Pflanzstädten  gesammelt,  aber  noch  durch  wun- 
derbare Geschichten  von  fernen  Weltgegenden  verschönert 
war ; die  Meliker  erweiterten  die  Heroenfabel  durch  viel- 
fache Spielarten  und  Sprossen,  deren  Scene  sie  phantastisch 
in  die  märchenhaften  Länder  der  mythischen  Geographie 
verlegten.  So  wurde  das  System  der  Heldenfabel  abge- 
rundet; ihr  Ueberschufs  fand  im  Satyrspiel  einen  schicklichen 
Platz.  Zu  diesen  ansehnlichen  Gruppen  der  nationalen 
und  landschaftlichen  Sagenwelt  fügten  die  Tragiker  zuletzt 
ein  eigenthümliches,  durch  Popularität  wirksames  Element, 
i5o  den  Attischen  Mythos.  In  einer  Zeit  des  politischen 
Selbstgefühls  durften  sie  die  dürftigen,  in  den  Winkel  ge- 
drängten Ueberlicferungen  Attikas  aus  ihrem  Versteck  auf 
einen  freieren  Schauplatz  ziehen  und  durch  Anknüpfung 
an  die  Vorgeschichten  ihres  Ruhms,  durch  Ausschmückung 
des  Theseus  und  des  Eleusisehen  Kreises,  die  Heimat  mit 
allem  Glanz  ausstatten,  sogar  einen  liberal  oder  demokratisch 
gefärbten  Geist  in  diese  jüngste  Stufe  der  mythischen  Themen 
legen.  Unter  so  gewandten  Händen  erhielt  jener  Auszug 
der  Attischen  Fabel  ein  leidliches  Ansehn.  Aber  selbst  den 
klassischen  Mythos  machten  sie  wirksamer  durch  patriotische 
Motive  der  vaterländischen  Sage,  die  sie  mit  feinem  Gefühl 
in  die  fremde  Fabel  verwebten:  so  vor  allen  grofsartig 
Aeschylus  in  den  Eumeniden,  amnuthig  Sophokles  im  zweiten 
Oedipus,  sinnig  Euripides  im  rasenden  Herakles.  Hiedurch 
rückten  ihnen  berühmte  Mythen  näher  und  traten  in  ge- 
mtithliehe  Beziehung  zu  den  Attischen  Kulten.  So  haben 
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die  Tragiker  durch  stetige  Fortbildung  der  in  einer  Bluten- 
lese vereinten  Mythen  eine  Encyklopädie  der  Grie- 
chischen Mythologie  festgesetzt:  sie  war  die  früheste 
Redaktion  dieses  Stoffs  aus  dem  antiken  Zeitraum  und  klei- 
dete viele  der  geläufigsten  Mythen  in  die  seitdem  bekannte 
Form ; die  Grammatiker  pflegen  daher  neben  den  epischen 
Erzählern  die  Sagen  oder  Abweichungen  der  Attischen 
Dichter  als  erste  Quellen  hervorzuheben.  Durch  die  Tra- 
giker mögen  auch  um  dieselbe  Zeit  in  Athen  die  Studien 
der  Mythographen  angeregt  sein,  wenn  man  aus  den  Ar- 
beiten des  Pherekydes  und  Hellanikos  schliefsen  darf. 
Zugleich  mit  der  Sagenkunde  wurde  die  bildendeKunst 
durch  die  tragischen  Stoffe  gefördert.  Plastik  und  tra- 
gische Poesie  waren  in  der  Periode  des  Perikies  geistes- 
verwandt, und  begegneten  einander  in  idealer  Reinheit,  in 
Harmonie  und  Ebenmafs;  mancher  Theil  der  sinnlichen 
Anschauung,  die  wir  nach  dem  Untergang  des  alten 
Bühnen-  und  Schauspielwesens  entbehren,  läfst  sich  noch 
jetzt  aus  Typen  und  Gruppen  der  Skulptur  ersetzen.  Eine 
Reihe  von  Mythen  und  pathetischen  Situationen  welche 
durch  das  Drama  berühmt  und  populär  geworden,  gewährte 
157  den  Künstlern  einen  Schatz  edler  und  fruchtbarer  Motive ; 
die  Plastik  hat  zuletzt  mit  ihnen  in  reichster  Auswahl  das 
Leben  des  Alterthums,  namentlich  den  Luxus,  die  Häus- 
lichkeit und  häufig  die  Grabmälcr  geschmückt.  Licht- 
punkte der  tragischen  Mythen  behandelten  Bildhauer  in 
Reliefs,  Maler  in  Tafel-  und  Wandmalerei.  Hieflir  sind 
die  Vasengemälde  nach  allen  Seiten  ergiebig,  und  auch  in  Ver- 
bindung mit  den  Fragmenten  oft  benutzt  worden  um  den 
Plan  verlorener  Dramen  beim  Euripides  herzustellen.  Denn 
kein  anderer  Tragiker  hatte  der  Kunst  so  viele,  so  günstige 
Motive  dargeboten ; von  ihm  angeregt  haben  grofse  Meister 
die  Macht  und  Energie  der  Leidenschaft,  die  spannende 
Verwickelung  und  die  Katastrophe  des  tragischen  Moments, 
die  jener  mit  ergreifender  Wahrheit  zu  schildern  weifs, 
in  den  knappen  Raum  bewunderter  Gemälde  gefafst  und 
durch  den  Zauber  ihrer  sympathischen  Kunst  verewigt. 

Rasch  erwuchs  und  gelangte  das  Mythenreich  der 
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Tragiker  zur  systematischen  Vollständigkeit;  die  Dichter 
haben  aber,  was  der  Natur  der  Ipdividuen  nnd  der  Zeiten 
entsprach,  unter  verschiedenen  Gesichtspunkten  dafür  beige- 
steuert. Aeschylus  überschritt  selten  das  Gebiet  der  epischen 
Fabel,  doch  wurden  ihre  Verzweigungen,  namentlich  dämo- 
nische Geschichten,  und  manche  selbständig  oder  auch  im  Zu- 
sammenhang mit  dem  dichterischen  Mythos  gefafste  Lokal- 
sage von  ihm  nicht  verschmäht.  In  der  Zeichnung  und  alter- 
thümlichen  Charakteristik  ist  er  nirgend  von  der  Einfalt 
nnd  typischen  Erhabenheit  des  Epos  abgewichen;  die  Wil- 
lenskraft und  die  Widersprüche  der  innerlichen  Welt,  so- 
weit sie  sich  an  den  Reibungen  der  Persönlichkeit  äufsern, 
hatte  seine  Zeit  kein  Bedürfnifs  hervorzukehren,  sondern 
ihr  Blick  war  auf  die  verhängnisvollen  Schickungen  eines 
festen,  kühnen,  von  göttlichem  Gesetz  umgrenzten  Ge- 
schlechts, auf  seine  Leiden  und  Kämpfe  gerichtet,  um  dort 
Einsicht  in  die  sittlichen  Ordnungen  zu  gewinnen.  Der  Dichter 
verbrauchte  nun  für  die  Zwecke  seiner  gründlichen  Etho- 
pöie  einen  ansehnlichen  Raum,  aber  die  Schärfe  der  ge- 
iM  Bchlossenen  Typen  pafste  zum  epischen  Plan,  an  dem  er 
festhält,  und  unbekümmert  um  strenge  Berechnung  des  Zeit- 
mafses  liebt  er  in  der  poetischen  Idee  zu  verweilen.  Dieser 
Objektivität  welche  den  Fortgang  des  Stücks  an  den  Werth  '•  i 
der  Charaktere  knüpft  und  zugleich  der  Betrachtung  einen 
vollen  Raum  eröffnet,  entsprach  auch  der  Haushalt.  Aeschylus 
setzte  den  Bau  seines  Dramas  aus  einem  zweifachen  Be- 
stand zusammen,  aus  dom  epischen  Körper,  welcher  mit 
Erzählung  und  Dialog  (exugödia)  wechselt,  und  aus  den 
melischen  Theilen,  wo  grofse  Chorlieder  zwischen  Epis- 
odien  gelegt  sind  und  von  der  letzten  Wendung  eines  Akts 
ausgehend  den  weiteren  Verlauf  einleiten.  Nieht  völlig 
auf  demselben  Grunde  ruht  die  feinere  Kunst  des  Sopho- 
kles, schon  weil  er  in  Bearbeitung  der  Mythen  durch  psycho- 
logische Motive  bestimmt  wird.  Seine  Dichtungen  waren 
aus  der  innerlichen  Welt  geschöpft,  seine  Gemälde  stan- 
den aber  auch  dem  praktischen  Leben  näher  und  forderten 
eine  gedrängte  Handlung  auf  dem  knappsten  Raum  und 
in  strenger  Gliederung,  die  handelnden  Personen  mufsten 
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rascher  zusammenspielen,  und  indem  sie  sich  im  Sinne  der 
entwickelten  Gesellschaft  unter  steter  Gegenwirkung  auf 
ein  Ziel  bewegen,  werden  sie  doch  durch  ein  ethisches 
Gesetz  als  den  Schwerpunkt  des  Problems  verschränkt  An 
Stelle  der  epischen  Verknüpfung  trat  daher  ein  künstlich 
angelegter  Plan,  der  durch  das  Ineinander  von  Akten  sich 
auszeichnet  und  aus  Gegensätzen,  freien  Entschlüssen  und 
geistigen  Triebfedern  hervorgeht.  Sonst  blieb  der  Dichter 
in  der  plastischen  Zeichnung  dem  Epos  getreu ; seine  jStärke 
beweisen  die  von  ihm  mit  Glanz  und  Vorliebe  behandelten 
Spitzen  der  heroischen  Mythologie,  die  durch  hohes  Pathos 
hervorstechenden  Gröfsen  des  Troisehen,  Thebauischen 
und  Argivischen  Kreises,  mit  denen  er  manchen  benach- 
barten Stoff,  auch  den  untergeordneten  der  dämonischen 
Fabel  verband.  Die  schlichten  Grundzüge  der  Mythen  hat 
er  als  denkender  Künstler  durchgebildet,  veredelt  und  mit 
weiser  Sparsamkeit  erweitert;  diese  hohen  Gestalten  waren 
ihm  kein  blofses  Symbol  und  Mittel  'der  Dramaturgie,  wie  der 
nächsten  reflektirenden  Zeit,  sondern  Glieder  und  Offen- 
barungen der  dichterischen  Idee,  deren  Gehalt  die  Heroen 
in  klarem  Gepräge  durchdringt.  Hiedurch  ist  ihm  vor  an- 
deren die  reiche  Charakteristik  der  Individuen  gelungen, 
i-#  und  die  lichtvollen  Figuren  seiner  Mythen  treten  bei  grofser 
plastischer  Bestimmtheit  dem  Hörer  als  ein  Spiegel  der 
für  alle  Zeit  bestehenden  sittlichen  und  religiösen  Ordnung 
entgegen.  Sophokles  fafste  nun  zwar  die  Mythen  andächtig 
in  ihrer  Hoheit  und  sein  Gemüth  begehrte  keine  spe- 
kulative Deutung,  doch  sollten  jene  nicht  mehr  die  Zeugen 
alterthüinlioher  Schickungen  sein,  sondern  die  Harmonie 
der  göttlichen  Weltregierung,  mit  der  die  Freiheit  des  Willens 
auch  irrend  sich  vertragen  lernt,  zum  Verständnis  bringen. 
Wieweit  die  nächsten  Tragiker  ihm  hierin  folgten  und 
glichen  ist  ungewifs ; die  Mehrzahl  neigte  wol  zu  verwickelten 
und  hochpathetischen  Stoffen,  sicher  hat  aber  keiner  aufser 
Euripides  einen  neuen  Weg  oder  ein  eigenthümliehes  System 
in  den  Dichtersagen  erwählt. 

Desto  gewisser  und  einleuchtender  sind  die  Neue- 
rungen in  der  Mythopöie  durch  Euripides.  Er  war  un- 
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fähig  an  die  mythische  Welt  und  die  Geister  der  heroi- 
schen Zeit  zu  glauben,  noch  weniger  galt  ihm  das  über- 
lieferte Götterthum,  er  trug  sogar  kein  Bedenken  die  Figu- 
ren und  Mythen  öffentlich  nach  dem  Dogma  des  Anaxa- 
goras  in  physikalische  Begriffe  zu  zersetzen.  Dann  ging 
er  weiter  und  nutzte  die  todt  gewordene  Masse  blofs  als 
einen  Stoff  der  Reflexion ; diese  Schatten  empfingen  dadurch 
ein  Scheinleben,  dafs  sie  dem  Standpunkt  der  Ochlokratie 
nahe  traten.  Die  Namen  sind  dieselben,  ihre  Werthe 
mufsten  andere  werden.  Mythische  Namen  und  Geschichten 
hat  er  in  Figuren  des  bürgerlichen  Lebens  umgewandelt, 
und  so  verflüchtigt  betraten  sie  den  Boden  der  Wirklich- 
keit, alles  Rückhalts,  den  ihnen  die  heroische  Welt  gab, 
bis  auf  den  nationalen  Typus  beraubt;  was  ihnen  an  Sicher- 
heit und  poetischem  Gehalt  abgeht  oder  an  Würde  mangelt, 
das  ersetzen  sie  durch  die  Reinheit  des  menschlichen  Ge- 
fülds,  wodurch  sie  für  die  dramatische  Darstellung  immer 
einige  Wahrheit  behielten.  Nur  begünstigt  Euripides  solche 
Mythen,  welche  sich  ursprünglich  oder  leicht  verändert  in 
die  Fragen  der  Moral  aufnehmen  liefsen,  welche  die  Lei- 
denschaft oder  ihre  Sophistik  glänzend  beleuchten  konnten 
und  sonst  den  neuen  Problemen  dienten,  die  der  ochlokra- 
tische  Zeitenlauf  anregte.  Dagegen  trat  jeder  Stoff  zurück, 
leo  der  das  Pathos  des  Heldenalters  und  scharfe  Charakte- 
ristik fordert,  und  schon  deshalb  wurden  von  ihm  aus  dem 
klassischen  Epos  oder  der  Troischen  Fabel  nicht  zu  her- 
vorstechende Punkte  gewählt.  Statt  des  Glanzes  und  der 
Kraft  entfaltet  aber  Euripides  die  gröfste  Mannichfaltigkeit: 
ihm  gefielen  ebenso  sehr  die  lichten  als  die  verborgensten 
Begebenheiten  erlauchter  Fürstenhäuser,  Helden  und  Frauen, 
besonders  ihre  von  schwerem  Verhängnifs  und  von  heifser 
Leidenschaft  erfüllten  Abenteuer.  Kein  Tragiker  umspannte 
soviele  Mythen,  und  man  bewundert  nicht  blofs  den  Umfang 
und  die  Delmbarkcit  seines  Fabelkreises,  sondern  auch  die  viel- 
seitigen Methoden  und  schöpferischen  Motive,  wodurch  er  klug 
und  erfinderisch  entweder  alte  Stoffe  befruchtet  und  ihre  Wir- 
kung steigert,  oder  neue  Themen,  die  er  aus  kecker,  selbst  will- 
kürlicher Umdichtung  gewann,  zum  Theil  aus  entlegenen 
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Winkeln  der  zersplitterten  Sage  hervorzog,  um  eines  reichen 
scenischen  Interesses  willen  einfuhrt.  Weibliche  Chara- 
ktere spielten  darin  oftmals  eine  wichtige  Rolle ; sie  waren 
ein  geeignetes  Organ  um  in  dem  kontroversartig  angelegten 
Plan  neue  freisinnige  Fragen  oder  Gesichtspunkte  beredt 
vorzutragen,  wie  in  Antiope,  Auge,  Ino,  Melanippe,  Sthe- 
neboeä;  das  Thema  der  Medea  bekam  erst  unter  seinen 
Händen  eine  zündende  Kraft.  Diese  frischen  geistigen 
Einflüsse  hoben  auch  den  Reiz  und  Umfang  des  patrio- 
tischen Dramas,  denn  Euripides  leitet  die  Mythen  gern 
durch  eine  gefällige  Wendung  auf  den  Boden  seiner  Heimat 
über  und  verknüpft  ihre  letzten  Ausläufer,  die  sogar  bis 
zur  Heraklidenzeit  herabgehen,  mit  dem  Attischen  Ruhm. 
Selbst  der  häufige  Fehler  des  Uebermafses,  der  ihn  ans 
Mangel  an  Selbstbeschränkung  nöthigt  vielen  Stoff  aufzu- 
brauchen und  zu  verschwenden,  war  für  ihn  ein  nicht  ge- 
ringerer Antrieb  den  Fabelschatz  bis  zu  seinen  änfsersten 
Grenzen  auszubeuten,  als  der  Wetteifer  mit  seinen  Vor- 
gängern. Denn  die  drei  grofsen  Tragiker  haben  fast  eifer- 
süchtig nach  einander  mit  einem  Kunstfleifs,  der  die  Furcht 
vor  dem  Verdacht  eines  Plagium  nicht  kannte,  dieselben 
Mythen  und  Aufgaben  immer  von  neuem  anfgenommen,  jeder 
bemüht  durch  geniale  Wendungen  den  Schatz  sittlicher 
Ideen  zu  mehren  und  auf  der  Bahn  des  geistigen  Besitzes  1 
und  des  Schönen  gleich  sehr  vorzuschreiten,  als  die  Tech- 
nik ins  feine  zu  veredeln.  Euripides  zeigte  hier  sein  er- 
findsames  Naturei  in  glänzendem  Licht,  tiberbot  sich  aber 
auch  in  unglücklicher  oder  willkürlicher  Neuerung,  um 
i6i  mit  Aeschylus  und  Sophokles  zu  wetteifern;  doch  hat  er 
im  wesentlichen  die  Fundgruben  des  tragischen  Mythos 
erschöpft  und  den  Nachfolgern  mehr  Raum  für  Variation 
als  unangebautes  Feld  gelassen.  Zuletzt  zogen  die  schön- 
sten und  wirksamsten  Tragödien  einen  engen  Kreis,  der 
die  Schicksale  weniger  gefeierter  Personen  wie  Thyestes 
Iphigenia  Orestes  Alkmaeon  Meleager  nmschlofs;  der  dra- 
matische Mythos  fand  unvermeidlich  seine  Schranken  an 
der  wählbaren  Fabel  und  am  Interesse  des  satten  Publi- 
kums. Diese  natürliche,  durch  Zeit  und  Objekt  gebotene 
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Grenze  hat  entschieden  auch  den  Abschlnfs  der  nationalen 
Tragödie  herbeigeftthrt. 

Wenn  man  endlich  die  Stoffe  summirt,  welche  hier 
dnrch  vereinte  Kraft  so  vieler  Dichter  popularisirt  und  ein 
Gemeingut  wurden,  so  sind  die  Lichtpunkte  der  tragischen 
Mythologie  erstlich  Stücke  der  Trojanischen  Heldensage, 
nach  der  Gewähr  des  Homerischen  und  kyklischen  Epos, 
dann  die  Königshäuser  von  Theben  und  Argos,  minder 
die  von  Aetolien  und  Thessalien,  an  die  sich  ein  interes- 
santer Spätling  die  Argonautenfabel  knüpft,  ferner  einige 
Gruppen  von  Heroen,  die  meistentheils  eigene  Kreise  be- 
schreiben, vorzugsweise  Herakles  und  Theseus ; diese  boten 
einen  Uebergang  zum  letzten,  künstlich  auf  den  Haupt- 
stamm gepfropften  Reise,  zur  Attischen  Fabel.  Der  tragi- 
sche Mythos  hatte  sich  zum  mächtigen  Baum  entwickelt, 
der  noch  eine  Fülle  von  Aesten  und  Sprossen  trieb,  als 
man  die  dunklere  landschaftliche  Sage,  namentlich  von 
Sicilien  und  Italien  heranzog;  die  dämonischen,  mystischen 
und  barbarischen  Stoffe,  deren  Gipfel  und  Tummelplatz  der 
Bacchische  Kultus  war,  konnten  mit  der  Tragödie  weniger 
sich  befreunden  als  mit  dem  Satyrspiel,  und  es  traf  sich 
günstig  für  den  Ausbau  der  nationalen  Fabel,  dafs  dieses 
alterthtimliche  Fachwerk  manches  zersprengte  Thema  phan- 
tastischer Art  von  den  Seitenpfaden  der  Heroenwelt  auf- 
nahm. Eigenthttmliehcs Material,  wovon  jetzt  beiden  Grie- 
chischen Dramatikern  zuweilen  nur  eine  schwache  Spur 
begegnet,  haben  allem  Anschein  nach  die  Römischen  Tra- 
giker behandelt.  Von  beiden  Seiten  her  bewahrt  eine  Blü- 
tenlese gangbarer  und  gewählter  Argumente  das  Schulbuch 
HyginiFabulae,  ein  dramaturgischer  Codex,  dessen  Text 
von  seiner  ursprünglichen  Reinheit  völlig  abgewichen,  sonst 
noch  immer  reichhaltig  ist,  aber  die  Quellen  wenig  unter- 
laß scheidet  und  zu  dürftige  Skizzen  entwirft,  um  einen  sicheren 
Anhalt  für  Herstellung  des  Plans  verlorener  Dramen  zu 
gewähren. 

1.  Fiir  den  grüfseren  Theil  dieser  Thatsachen  müssen  wenige 
Nachweise  genügen ; denn  sollte  man  auch  in  Erörterungen  der 
dramaturgischen  Theorie  eingehen,  so  würde  das  Mafs  einer  Litte- 
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rargeschichte  weit  überschritten.  Gleichwohl  knüpft  sich  ein 
erhebliches  Interesse  noch  an  manchen  Punkt,  mit  dem  die  Aesthe- 
tiker  im  Ueberfluss  sich  beschäftigten;  kaum  widersteht  man 
der  Versuchung,  ohne  Rücksicht  auf  die  BUhnenpraxis  eine 
Reihe  solcher  Fragen  znsammenznfafsen , die  zuletzt  in  nichts 
geringeres  als  einen  Kommentar  zur  Aristotelischen  Poetik  aus- 
laufen  würden.  Schon  Uber  das  Verhältnifs  der  Tragödie  zum 
Epos  und  Melos  wäre  viel  zu  sagen ; indels  liegen  jetzt  die  Tage 
jener  Aesthetik  hinter  uns,  welche  die  Attische  Tragödie  für 
eine  Verschmelzung  dieser  beiden  Gattungen  oder  ein  ekle- 
ktisches Produkt  erklärt.  Nur  ankniipfend  an  die  vorhandenen 
Formen,  aber,  ausgehend  von  dem  mimetischen  Dithyrambus 
hat  die  Tragödie  der  Attiker  einen  neuen  Ideenkreis  mit  grofser 
Selbständigkeit  eingeführt;  was  sie  dem  Melos  oder  dem  Epos 
(in  Darstellungen  einer  ptpqoig  nach  der  bekannten  Lehre  Platos 
Rep.  III.  p.  394.)  verdankt,  erscheint  hier  als  ein  neues  Element, 
und  hievon  kann  der  Dialog  am  bündigsten  überzeugen. 

Aufserdem  bleibt  ein  dankbares,  in  mancher  Hinsicht  lehr- 
reiches Thema,  wenn  es  nicht  unsere  Grenzen  überschritte,  der 
Einfluls  den  das  Studium  der  drei  Griechischen  Meister  auf  das 
neuere  Drama  geübt  hat.  Für  die  Geschichte  des  hellenisiren- 
den  Dramas,  das  mit  Reproduktion  antiker  Formen  und  mytho- 
logischer Stoffe  beginnend  zuletzt  auf  die  Klippe  der  Schicksals- 
tragödie gerieth,  besitzen  wir  Vorarbeiten  in  der  Deutschen 
und  Französischen  Litteratur:  für  jene  bei  Cholevius  Gesch. 
der  Deutschen  Poesie  nach  ihren  antiken  Elementen,  L.  1856. 
Th.  2.  die  Kapitel  23.  24.  Für  letztere  manches  interessante  (wo- 
runter namentlich  die  treffenden  Aeufserungen  von  Voltaire 
durch  einen  Grad  der  Unbefangenheit  überraschen)  hei  Berger 
de  Xivrey  Sources  anligues  de  lu  litt.  /rauf.  Par.  1829.  p.  222.ff. 
Wenn  auch  die  Tyrannei  der  antikisirenden  Theorie  durch  ihren 
Formalismus  drückte,  so  blieb  doch  die  Französische  Tragödie 
von  den  Alten  weit  mehr  unabhängig  als  man  sonst  annahm: 
Strehlke  über  Corneille  und  Racine,  Danziger  Progr.  1856. 

Ueber  die  Verschiedenheit  des  Tragikers  vom  Epiker  in  Technik 
163  und  Standpunkt  haben  Goethe  und  Schiller  im  Briefwechsel 
Theil  3.  (vgl.  oben  II.  1.  p.  50.)  lehrreiche  Bemerkungen  gemacht. 
Trotz  allerSchärfe  des  Verstandes  kann  hier  ein  Beurtheiler,  zumal 
wenn  er  selbst  ausübender  Künstler  ist,  nicht  völlig  frei  von  sub- 
jektiver Auffassung  bleiben.  So  wenn  Schiller  p.  73.  sagt: 
„Ganz  im  Gegentheil  raubt  uns  der  tragische  Dichter  unsere 
Gendithsfreiheit,  und  indem  et  unsere  Thätigkeit  nach  einer  ein- 
zigen Seite  richtet  und  concentrirt,  so  vereinfacht  er  sich  sein 
Geschäft  um  vieles,  und.  setzt  sich  in  Vortheil,  indem  er  uns 
in  Nachtheil  versetzt.“  Ihm  schwebte  die  Praxis  der  roman- 
tischen und  sentimentalen  Tragödie  vor,  wo  die  Hörer  durch 
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den  Reichthum  der  Tendenzen  und  Plane  gestimmt  und  gespannt 
werden;  das  antike  Drama  behielt  in  allem  Wechsel,  Belbst  in 
der  Vielseitigkeit  des  reflektirenden  Euripides,  einen  Grad  ob- 
jektiver Einfachheit,  da  der  Tragiker  als  Darsteller  der  sittlichen 
Welt  beruhigen  und  zu  geläuterter  Intelligenz  (xd&agoig)  füh- 
ren wollte;  das  damalige  Publikum  behauptete  seine  kritische 
Stimmung,  wie  man  aus  der  früher  gegebenen  Schilderung  des- 
selben ersieht.  Aehulieh  unterscheidet  Schiller  p.  86.  zwischen 
den  Expositionen  des  Epikers  und  des  Tragikers:  „Ich  glaube 
dafs  man  dem  dramatischen  Dichter  hierin  weit  mehr  naclisehen 
mufs;  eben  weil  er  seinen  Zweck  in  die  Folge  und  an  da»  Ende 
setzt,  so  darf  man  ihm  erlauben  den  Anfang  mehr  als  Mittel 
zu  behandeln.  Er  steht  unter  der  Kategorie  der  Kausalität,  der 
Epiker  unter  der  Substantialität;  dort  kann  und  darf  etwas  als 
Ursache  von  was  anderem  da  sein,  hier  mufs  alles  sich  selbst  um  sei- 
ner selbst  willen  geltend  machen.“  Eine  Fortsetzung  s.  daselbst  p. 
374.  ft'.  Lehrreich  G.  F r ey  t ag  Die  Technik  des  Dramas,  Leipz.  1863. 

2.  Die  früheste  Definition  des  tragischen  Haushalts  ist 
jene  berühmte,  bis  auf  unsere  Tage  höchst  verschieden  ausge- 
legte Delinition  von  Aristoteles  Poet.  6.  toxiv  ovv  xQaytodia 
fiifirjeig  n ga^icog  anovdaiug  xal  xeletag , tuyt-ifog  i^ovatjg,  rjdv- 
Ofiivta  loyto,  ycoglg  Ixoereo  xciv  tldäv  iv  tolg  poptoig,  ägmvxcov  xal 
oil  di’  äaayyeh'ag,  di  lliov  xal  ipoßov  negaivovoa  xrjv  xcäv  xoi- 
ovxetv  nct&rtfidxmv  nddagatv.  Unter  den  zahlreichen  Erörterungen 
konnte  man  ehemals  hervorheben:  den  frühesten  methodischen 
Versuch  von  Lessing  Drama t.  II.  74.  ff.  dann  Goethe  Kunst  u. 
Alt.  VI.  1.  Nachgel.  Sehr.  VI.  p.  16.  ff.  Fr.  v.  Raumer  Abh.  d.  Preufs. 
Akad.  J.  1828.  p.  125.  ff.  Ed.  Müller  Geseh.  d.  Theorie  d.  Kunst  II. 
p.  60.  ff.  378.  ff.  und  fast  zuletzt  Kock  im  ersten  von  3 Elbiuger 
Progr.  1851  — 53.  Dann  die  Schriften  von  Bernays,  Stahr, 
Spengel  (s.  unten),  die  zahlreichen  Erklärungen  der  Poetik 
(namentlich  Susemihl  in  d.  Einleitung  zu  s.  Ausg.  L.  1866.  p.28.  ff.) 
bis  in  unsere  Tage,  zuletzt  Ueberweg  in  d.  Zoitschr.  f.  Philos. 
Bd.36.  p.  260.  ff.  Silberstein  Die  Katharsis  d.  Aristot.  L.  1868.  Sie 
werden  aufs  umständlichste  besprochen  von  Döring  im  Philol. 
XXI.  und  XXVII.  Hauptpunkte  sind:  ngu^eiog  a-novdaiag , nicht 
eine  Handlung  mit  grolsen  Zwecken,  mit  moralisch  - guten  Leuten 
oder  mit  hochgestellten  Personen,  sondern  ein  erhabener  Stoff 
im  von  ernster  und  sittlicher  Natur , gezogen  aus  den  Problemen 
des  sittlichen  Lebens,  deren  Ernst  einen  erklärten  Gegensatz  zn 
den  niedrigen  Motiven  der  Komödie  bildet.  Denn  enovdaCog  be- 
deutet in  der  Kunstsprache  der  Klassiker  ernst  und  würdig  (im 
Gegensatz  zu  ytloiog  komisch,  p.  547.  2.  Ausg.) ; die  Hauptperson 
des  antiken  Trauerspiels  war  kein  trivialer,  kein  verdorbener 
Charakter,  keiner  der  durch  Verbrechen  oder  blindes  Schicksal 
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sondern  durch  Irrthum  und  Mangel  an  Einsicht  schuldig  und 
unglücklich  wird.  Vom  Epos  scheidet  sich  die  tragische  Hand- 
lung durch  das  Prädikat  tfXtiag,  auch  durch  den  Zusatz  (itye&og 
i%ovoi}g:  sie  soll  einen  inneren  Abschlufs  linden,  rund  und  voll 
sein,  bei  mäi'sigem  Umfang,  der  nach  Poet.  7.  durch  einen  über- 
sichtlichen, klar  gegliederten  Mythos  richtige  Verhältnisse  ge- 
winnt, zwischen  klein  und  grofs  wie  einem  schönen  Kunstwerke 
gebührt  die  Mitte  hält.  Nach  Uebergehung  der  weiteren  Be- 
stimmungen sind  allein  problematisch  die  Schiufsworte,  welche 
die  x a&a</oig  und  deren  Mittel  angeben.  Sie  konnten  entweder 
von  der  moralischen  psychologischen  idealen  oder  von  der  höch- 
sten künstlerischen  Wirkung  verstanden  werden;  jene  hat  L.  Spen- 
gel  in  der  akad.  Abhandl.  Ueber  die  Haftagotg  tmv  nadrjfiduav 
— Abh.  d.  B.  Akad.  d.  Wiss.  I.  CI.  IX.  München  1859.  gründlich 
vertheidigt,  diese  hingegen,  die  pathologische  Wirkung  eines 
Kunstwerks,  um  seiner  selbst  und  nicht  um  der  Zuschauer  willen, 
billigte  Goethe,  mit  der  Paraphrase:  „die  nach  einem  Verlauf 
von  Mitleid  und  Furcht  mit  Ausgleichung  solcher  Leidenschaften 
ihr  Geschäft  abschliefst,“  indem  er  voraussetzt  dafs  der  Dichter, 
nachdem  er  einen  Knoten  geknüpft  und  würdig  gelöst,  mit  einer 
Ausgleichung  und  Versöhnung  jener  Leidenschaften  abschliefse, 
die  den  Zuschauer  aufklärt,  sonst  um  nichts  gebessert  nach 
Hause  gehen  läfst.  Diese  Deutung  entspricht  weder  dem  Werth 
des  Griechischen  Ausdrucks  noch  dem  Zweck  der  Gattung; 
niemand  hat  das  Ziel  der  Tragödie  darein  gesetzt,  dafs  sie  mit 
Reinigung  der  Affekte  sich  befafsen  und  schliefsen  soll.  Sie 
will  vielmehr  Einsichten  motiviren  und  läutern,  Gefühle  reinigen 
und  veredeln,  nicht  homöopathisch  mittelst  einer  halbärztlichen 
Kur  oder  Katharsis  krankhafte  Gemüther  beruhigen  und  er- 
leichtern. Letzteres  meinten  unter  anderen,  welche  Goethe  bei- 
treten, J.  Bernays,  Aristoteles  Uber  Wirkung  der  Tragödie, 
Abhandlungen  der  hist,  philosoph.  Gesellschaft  in  Breslau  1858. 
und  A.  Stahr,  Aristot.  und  die  Wirkung  der  Tragödie,  Berl.  1859. 
Man  kann  aber  nicht  bezweifeln  dafs  Aristoteles  in  seiner  De- 
finition sich  einer  neuen,  ihm  eigenthiimlichen  Terminologie  be- 
dient, wo  die  xciff«e<ns  unter  mehreren  Gesichtspunkten  bildlich 
gesagt  und  deshalb  einer  schwankenden  Beziehung  fähig  war; 
denn  man  durfte  vielleicht  an  priesterliche  Sühnung  in  mysti- 
schem Kult,  mit  noch  gröfserem  Recht  an  die  musikalische 
Paedagogik  (besonders  wegen  der  Aeufserungen  am  Ende  der 
Politik)  und  an  medizinische  Heilung  denken.  Zuletzt  blieb 
immer  und  mit  jedem  Bilde  verträglich  ein  Verfahren,  wodurch 
das  von  unreinen  Stoffen  getrübte  Gemüth  abgeklärt  wird.  Die 
jüngeren  Philosophen,  namentlich  die  Neuplatoniker  (Hauptstelle 
Olympiod.  in  Aloib.  I.  p.  54.  Creuz.) , gebrauchen  xo i&agotg  in 
gleichem  Sinne.  Nicht  weniger  eigenthümlich  klingt  das  in 
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iltag  aal  q>o( 3og  enthaltene  Moment,  welches  Spengel  auf  eine 
Polemik  gegen  Platos  Anklage  der  Poesie  zurückfiihren  will. 
Soviel  mochte  nun  schwerlich  in  dieser  kleinen  Andeutung 
liegen;  sondern  die  beiden  in  der  Tragödie  wirksamsten  Stim- 
mungen sollten  durch  den  Gang  des  Schauspiels  erhöht  und 
aus  persönlichen  Gefühlen  in  einen  pathetischen  Zustand  umge- 
wandelt werden,  der  nur  an  die  grofsen  Leiden  und  Geschicke 
der  Menschheit  denken  läfst.  Was  Aristoteles  selber  zur  Er- 
läuterung derKatharse  gesagt  haben  mufs,  stand  auf  einem  jetzt 
verlorenen  Blatt.  Er  scheint  aber  das  Ziel  des  Tragikers  auf 
Thatsachen  des  Mitleids  und  der  Furcht  zu  beschränken,  d.  h.  auf 
den  StreitdesSubjektiven  mitdem  Objektiven,  und  fordert  zugleich 
das  Mitgefühl  des  Zuschauers  fiir  ein  furchtbares  Geschick: 
Stellen  in  c.  13.  und  c.  14,  2.  Er  meinte  wol  dafs  bei  voller 
Durchführung  dieses  Streites,  wo  das  Allgemeine  mit  dem  Be- 
sonderen in  Einklang  treten  soll,  der  Affekt  von  allem  zufälligen 
Gefühl  befreit  auf  ein  richtiges  Mafs  heraufgestimmt  werde,  bis 
unser  Bewufstsein  von  menschlichen  Dingen  zur  reineren  Er- 
kenntnifs  gelange.  Den  Prozefs  der  Dramaturgie  fafst  er  nur 
einseitig,  und  auch  sonst  hebt  er  die  Befriedigung  hervor,  welche 
sie  durch  Läuterung  der  Affekte  (Poet.  14,  4.  cf.  Rhet.  1, 11,23.24.) 

165  verschafft ; aber  die  Hauptsache,  nur  etwas  kurz  ausgesprochen, 
dafs  der  Kunstgenufs  durch  Affekte  vermittelt,  durch  ein  allmälich 
gewonnenes  Verständnifs  ethischer  Thatsachen  begründet  wird 
und  mit  einer  geläuterten  Empfindung  abschliefet,  sieht  man 
durchschimmern.  Nur  verschweigt  er  den  Begriff  der  Schuld. 
Sonst  weicht  Vis  eher  Aesthetik  1. 329.  fg.  von  ihm  nicht  wesent- 
lich ab.  Ebenso  verstandesmäfsig  fafst  er  die  Vorzüge  der 
Tragödie  vor  dem  Epos  Poet.  c.  27.  Ihre  Bündigkeit  und  voll- 
kommnere  Technik  befriedigte  den  Verstand  des  Denkers,  und 
die  höchsten  Ziele  der  Dichtung  schienen  ihm  in  der  tragischen 
als  einem  höheren  Gebiet  enthalten  zu  sein.  Hierüber  genügt 
Schiller  Briefw.  Th.  3.  p.  98.  ff. 

Einheiten  der  Zeit,  des  Ortes  und  der  Handlung. 
Hauptstellen  Arist.  Poet.  6,  8.  f'rt  de  xcp  firjxec  r/  fiiv  yag  oxi  fta- 
Xiaxa  iteiQÜxai  vnd  (itav  nsgtoäov  fjXiov  elvai  r;  jiixgov  l^aXXdt- 
tstv,  7j  dt  inonou'a  dögietog  xä  ygovco,  aal  xnvxia  diatpegei. 
Dieses  mit  dem  merkwürdigen  Zusatz:  naixoi  x 6 ngcoxov  ofwicog 
Iv  xatg  xgaytpdiatg  xovxo  exoiovv  aol  ev  totg  ineotv.  Für  letzte- 
res bietet  Aeschylus  in  Agamemnon  und  Eumeniden  die  stärk- 
sten Belege.  Früher  zog  man  noch  ein  Beispiel  aus  seiner 
Niobe,  dem  alten  Bio s zufolge:  hier  safs  aber  (gewifs  nicht  vor 
aller  Augen  sondern  in  einer  Botschaft)  die  trauernde  Mutter 
stumm  bis  zum  dritten  Akt,  psajei  xgitov  ftegov g nach  der  ur- 
sprünglichen Schreibart  der  l'ita  Medicca  Aetchyli,  nicht  aber, 
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wie  man  aus  der  vulg.  tgitrjci  f/ptgas  entnahm,  bis  zum  dritten 
Tage,  lliezn  wurde  die  Darstellung  des  Achillens  gefügt,  der 
im  tiefsten  Schmerz  lange  Zeit  nichts  oder  weniges  sprach;  auch 
von  ihm  heilst  es  im  jüngeren  Scho/.  Arist.  Ran.  942.  os  (tilgt 
tgttöv  iifiigmv  ovdh>  cpöfyyfzat , woT  aus  Mifsveretändnifs  oder 
falscher  Uebertragung  jenes  Falls  in  der  Niobe,  wie  Hermann 
Opusc.  III.  p.  42.  vermuthet.  Vgl.  Scliüll  Tetral.  p.  509.  513.  Dafs 
die  Begrenzung  des  dramatischen  Verlaufs  nur  zu  Gunsten  der 
theatralischen  Technik  stattfinde,  nicht  ans  Gesetzen  der  Kunst 
fliefse,  bemerkt  Aristoteles  c.  7.  extr.  und  in  einem  Nachhall 
c.  24,  5.  Einheitliche  Handlung  der  Tragödie  (p Cav  ■ngö&v  nXrtv 
x«l  rf lt(av)  wird  von  ihm  ans  dem  inneren  Zusammenhang  or- 
ganischer Glieder,  im  Gegensatz  zu  den  gleichgültigen  und  gleich- 
zeitigen Aggregaten  des  epischen  Bestandes,  bündig  abgeleitet 
c.  8.  23.  Was  an  diesen  Einheiten  wahr  und  statthaft  ist,  das 
hat  man  nach  den  Kontroversen  der  Französischen  Theoretiker 
im  17.  Jahrhundert  (Fahr.  ß.  L.  1.  p.  47.  Cholevius  Geschichte  der 
D.  Poesie  nach  ihren  ant.  Eiern.  I.  p.  639.  ff.)  aus  der  entschei- 
16«  denden  Polemik  von  Lessing  Dramat.  I,  46.  (woran  Metastasio  mit 
anderen  ankuüpft) zuerst  gelernt.  Vgl.  TeichmiillerBeitr.z.  Aristot. 
Poetik  I.  p.206.  ff.  Diesen  Punkt  erschöpft  Schlegel  II.  p.  78 — 114. 

3.  Tragische  Charaktere:  die  Typen  der  antiken  Tragödie 
hat  Schiller  gezeichnet  Th.  3.  p.  52.  „Es  ist  mir  aufgefallcn 
dafs  die  Charaktere  des  Griechischen  Trauerspiels  mehr  oder 
weniger  idealische  Masken  und  keine  eigentliche  Individuen 
sind  — . So  ist  z.  B.  Ulysses  im  Ajax  und  im  Philoktet  offen- 
bar nur  das  Ideal  der  listigen,  Uber  ihre  Mittel  nie  verlegenen 
engherzigen  Klugheit;  so  ist  Kreon  im  Oedip  und  in  der  Anti- 
gone blofs  die  kalte  KönigswUrde.  Man  kommt  mit  solchen 
Charakteren  in  der  Tragödie  offenbar  viel  besser  aus,  sie  expo- 
niren  sich  geschwinder,  und  ihre  Züge  sind  permanenter  und 
fester.  Die  Wahrheit  leidet  dadurch  nicht,  weil  sie  blofsen 
logischen  Wesen  ebenso  entgegengesetzt  sind  als  blofsen  Indivi- 
duen.“ Anderes  Hartung  Lehren  d.  Alten  über  d.  Dichtk. 
p.  116.  ff.  Den  typischen  Gehalt  der  dramatischen  Charaktere 
hat  auch  Aristoteles  in  der  Poetik  mehrmals  anerkannt,  zugleich 
aber  bemerkt  dafs  eine  doppelte  Charakterzeichnung  mit  dem 
Wechsel  der  Technik  eintrat:  diese  zweifache  Zeichnung  unter- 
scheidet er  durch  T/617  und  Sidvoia.  Der  Begriff  der  fj&rj  be- 
stimmt den  sittlichen  Werth  (c.  2,  1.)  mit  dem  Grundton  der 
Erhabenheit,  von  ihnen  geht  alles  Handeln  aus,  und  sie  werden 
im  Lebensplan,  in  Motiven  und  Entschlüssen,  überhaupt  in  ngoal- 
pfoig  (besonders  Rh  et.  III,  16, 8.)  wahrgenommen.  Das  Organ  einer 
solchen  charaktervollen  Stimmung  ist  JU&s  rj&nttj.  Das  Element 
dagegen  der  wandelbaren  Persönlichkeit  enthält  die  didvoia,  sie 
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erscheint  riisonnirend  und  rhetorisch  in  der  jüngeren  Tragödie, 
vertritt  aber  das  ^ &og  oder  den  inhaltvollen  Charakter,  an  des- 
sen Stelle  die  subjektive  Leidenschaft  überwog,  aC  yctg  täv 
vtcov  täv  7r i f ict o) v ürfötig  zgayrndiai  tlai.  Hauptstellen  c.  6.  25. 
extr.  Die  antike  Tragödie  hielt  Wort  und  Tliat  in  einem  Gleich- 
gewicht, das  sittliche  Bewul'stsein  fand  fiir  jeden  bedeutenden 
Moment  einen  angemefsenen  Ausdruck;  als  man  die  Grundlagen 
des  Ethos  verlor,  wurde  die  halb  in  der  Luft  schwebende  Siavoia 
von  der  Reflexion  und  den  dramaturgischen  Kombinationen  des 
Dichters  abhängig.  Was  Welcher  ep.  Cycl.  I.  p.  336.  der  Tra- 
gödie nachrühmt,  dal's  sie  an  einigen  wenigen  bestimmten  Cha- 
rakteren festhielt,  bemüht  dieselben  nach  Malsgabe  des  Haupt- 
gedankens auszubilden  und  besonnen  umzuwandeln,  dafs  sie  Ge- 
fallen an  einfachen  ethischen  Grundformen,  an  der  gegebenen 
Anordnung  und  Zusammensetzung  in  abgcschloisenen  Kreisen 
hatte:  dies  gilt  von  der  Tragödie  vor  Euripides. 

4.  Tragische  Mythen:  Hauptschrift  das  mehrerwähnte' 
Buch  von  Welcher,  Die  Gr.  Trag,  mit  Rücksicht  auf  den 

167  epischen  Cyclus  geordnet,  eine  Fortsetzung  des  Werkes  über 
die  Aeschylische  Trilogie.  Znm  Beschlufs  kleinerer  Uebersichten 
sind  dort  die  sämtlichen  Mythenkreise,  die  von  Griechischen  und 
Römischen  Tragikern  sicher  oder  muthmafslich  behandelt  waren, 
zusammengestellt  p.  1485  — 98.  Das  Epos  hat  die  meisten  und 
dankbarsten  Stoffe  geliefert,  einen  Nachtrag  die  Lyriker,  nament- 
lich Stesichorus,  derselbe  war  aber  weit  geringer  als  von  einigen 
mit  starker  Uebertreibung  (Nitzsch  Sagenpoesie  p.  504.)  behauptet 
wird.  Hiernach  bleibt  nur  ein  vergleichender  Ueberblick  der 
tragischen  Mythologie  zu  wünschen,  damit  man  nach  allen  Seiten 
den  Stufengang  und  die  Gruppen  einer  frei  geschaffenen  Bilder- 
welt erkenne.  Wenn  sie  gleich  Uber  epischem  Boden  si<5h 
erhob  und  mit  melischen  Elementen  umging,  so  wurde  sie 
doch  durch  Variationen  und  Erweiterungen  auf  neue  Bahnen 
geführt;  die  Fassung  des  Mythos  stimmte  zuletzt  wenig  mit  der 
Traditjpn,  sobald  man  willkürlich  die  Kultur  der  Zeitgenofsen  zum 
Regulativ  nahm.  Den  blofsen  Abrifs  dieser  sämtlichen  Geschichten 
hat  in  einer  Art  Zeitfolge  zuerst  W.  Canter  V.  L.  V,  4.  auf  einen 
Faden  gereiht.  Forschungen  wurden  dafür  von  den  Alten  fleifsig 
betrieben:  rXavxog  Iv  tolg  ntfl  Ala%vXov  pvdcov,  Argum.  ferst., 
wol  Abschnitt  seines  gröfseren  Werkes  jrspl  notrjtäv,  Ions.  S.  H. 
Ph.  p.  29.  AtxniaQiov  vnoiHasig  täv  EvQintdov  xctl  Eotpoxlcovg 
[iv&nv  (.9.  Empir.  adv.  M.  III,  3.),  Philochorus  jrfpl  täv  EogpoxXeovg 
pv&cov  ßißX.  i.  nach  Suidas,  nebst  Verfassern  von  tQaymdovpiva, 
namentlich  Asklepiades  (oben  p.  2.),  bis  auf  unseren  Hyginus 
herab.  Ein  Uebelstand  hindert  hier  an  genauer  Gruppirung:  die 
Zeit  der  Tragödien  ist  gröfstentheils  unbekannt,  und  da  die 
Chronologie  der  behandelten  Themen  fragmentarisch  bleibt,  so 
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fehlt  häufig  ein  wichtiges  Aktenstück  in  der  Geschichte  der 
Dramaturgie.  Gruppe  (Ariadne  p.  417.  ff.)  setzt  mehrmals  voraus, 
Sophokles  habe  gewöhnlich  erst  nach  Stücken  des  mehr  erfind- 
samen  Euripides  gearbeitet  und  den  Plan  verfeinert  oder  ver- 
bessert. Weit  später  mögen  die  Tragiker  den  dankbarsten  Stoff 
als  Gemeingut  ergriffen  haben,  um  darin  mit  einander  zu  wettei- 
fern. Euripides  aber  der  jüngere  Dichter  sah  vieles  vorweg  ge- 
nommen, und  da  die  Mythen  ihm  nur  einen  pathologischen  Stoff 
zuführten,  den  er  nach  Belieben  umschuf,  so  war  er  wol  der 
erste  der  darin  seine  Vorgänger  oder  Kunstgenossen  Uberbot; 
dafs  er  gleichwohl  die  glücklichen  Gedanken  anderer  auch  wenig 
verändert  beibehielt,  lehrt  seine  Bearbeitung  der  Medea  von 
Neophron.  Nachweise  für  Gemeinschaft  an  Mythen  (das  früheste 
Beispiel  sind  uns  die  Perser  nach  des  Phrynichus  Phoenisaen) 
geben  Welcher  p.  458.  und  Susemihl  zu  Aristot.  Poetik  p.  181. 
Jetzt  stechen  hervor  die  mehrfachen  Iphigenien;  die  Geschicke 
der  Polyxena,  der  Elektra  (nächst  Schlegels  bekannter  Kritik  I.  V. 
Westrik  de  Acschyli  Chocphons , dequc  Eleclra  cum  Sophoclis  tum 
168  Euripidis,  LE.  1826.),  derPhaedra  und  Kreusa,  der  Tod  des  Ajax; 
die  Dionysische  Fabel;  die  Oedipe,  C.  Fr.  Hcrmanni  Quaestionum 
Oedipodearum  capita  tritt.  Marb.  1837.  4.  Einen  interessanten  und 
aufser  Verhiiltnifs  reichen  Stoff  (womit  Dio  G'hrys.  Or.  52.  sich 
beschäftigt)  bietet  die  Vergleichung  der  drei  Philoktete:  sie 
setzt  den  Fortgang  von  der  überraschend  naiven  Oekonomie  des 
Aeschylus  zur  psychologischen  Kunst  des  Sophokles  und  zur 
Rhetorik  des  Euripides  in  ein  helles  Licht.  Dafs  zuletzt  die 
tragischen  Mythen  auf  einem  engen  Fleck  sich  drängten,  be- 
merkt Aristoteles  c.  13,  7.  (cf.  14.  extr.)  hqozov  plv  yuq  ot  jrooj- 
zal  zovg  zv%6vxag  pvitavg  änrjQiSpovv,  vvv  di  tzsqI  oXiyag  oitu'ag 
aC  KalXtozai  zqaytpSiai  cvvxi&evzui , olov  nsql  ’Al.Kuaioiva  Kal 
OldCnovv  xal  ’OqiezrjV  xod  MsXiayqov  Kal  ßveazijv  xorl  TijXstpov, 
aal  oaoig  äXXoig  ovußlßrjKtv  »)  nuffotv  dtivä  rj  nmr,eat.  Unter 
die  gediegensten  Worte  des  grofsen  Denkers  gehören  seine 
Aeufserungen  (c.  6.  9,9.)  über  die  Wichtigkeit  dos  Mythos:  er 
enthalte  den  Boden  der  tragischen  Handlung,  die  Seele  der 
Gattung  selbst  (ÜQX>I  aal  olov  ipvxq  6 pv9og  t/Jg  zqaytodias),  den 
Kern  dramatischer  Kunst,  und  der  Dichter  beweise  daran  seine 
Kraft.  Die  patriotischen  Themen  sindspärlich:  ihr  ältester  Beleg 
MtXijzov  ascootg  von  Phrynichus  (p.  18.),  sonst  war  ein  erhebliches, 
mehrfach  behandeltes  Motiv  nur  ©epiazoKXrie,  Memeke  Cum.  1.  522. 
sq.  Derselbe  vermuthet  (oben  p.  63.)  dafs  der  jüngere  Tragiker 
Moschion  ein  historisches  Thema  $cqaioi  bearbeitet  habe.  Das 
jüngste  der  Art  waren  wol  des  Lykopliron  Kaoavdgeis- 

Den  letzten  Platz  findet  die  tragische  Mythopöie  als  Quelle  der 
Plastik  und  die  Vergleichung  tragischer  Scenen  und  Motive  mit 
Darstellungen  der  Künstler.  Der  Stoff  ist  fortwährend  durch 
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Vaseubilder  und  Reliefs  auf  Etruskischen  Todteukisten  gewachsen. 
Die  analogen  Standpunkte  berührten  Schlegel  gegen  Schlufs 
von  Vorl.  3.  und  Feuerbach  Vat.  Apollo  p.  354.  ff.  Den  Anfang 
machten  Böttigers  Prolusionen  (Opusc.  n.  22 — 24.)  über  plastische 
Darstellungen  nach  der  Medea.  Dann  C.  Hofmann  Trayocdia 
Graec.  cum  plasticac  artis  operibus  comparata,  Mog.  1834.  Creu- 
zer  Zur  Gallerie  der  alten  Dramatiker,  Auswahl  unedirter  Griech. 
Thongefälse,  lleidelb.  1838.  Jahn  Tolephos  u.  Troilos  (vgl.  dort 
p.  13.)  und  seine  Schlufsbemerkung  beim  Aufsatz,  Satyrn  u.  das 
Satyrdrama  auf  Vasen,  Philol.  XXVII.  Raoul-Roehette  Mo- 
numents inedits  d'antiquiU  figuree,  Par.  1833.  fol.  und  ein  ausge- 
dehntes Detail  in  archäologischen  Einzelschriften.  Unter  die  vor- 
trefflichsten Reproduktionen  der  durch  Tragiker  überlieferten 
Mythen  und  Scenen  gehört  die  Gruppe  der  Niobiden  in  Florenz. 

)69  b.  Zwe  ck,  Plan,  Motive  der  Tragödie. 

5.  Mythen  und  Charaktere  waren  der  objektive 
Grund,  auf  dem  sich  das  tragische  Gedicht  erhob ; sie  wur- 
den ein  plastischer  Ausdruck  für  die  geistigen  Interessen 
und  Lebensfragen , welche  der  Tragiker  mit  seinen  Zeit- 
genossen theilte.  Nach  welchen  Grundsätzen  nun  die  Fas- 
sung des  Mythos  geregelt,  der  Stoff  in  eine  dramatische 
Verwickelung  geleitet  und  auf  ein  letztes  Ziel  gerichtet 
werden  sollte,  dies  alles  ergab  sich  aus  dem  Ideenkreise 
des  Dichters.  Welches  Ziel  und  welchen  obersten  Zweck 
haben  also  die  Tragiker  sich  gesetzt,  welche  sittliche  Ge- 
danken verfolgt,  als  sie  mit  höchster  Anstrengung  die 
reichen  Mittel  der  Kunst  und  des  Talents  aufwandten? 
Hatten  die  vorangegangenen  grofsen  Gattungen  der  Poesie 
stets  ein  volles  Lebensbild  mit  den  reifsten  Anschauungen 
aus  Alterthum  und  Gegenwart  überliefert,  wieviel  weniger 
konnte  die  reichste  Gattung  mit  einem  dürftigen  abstrakten 
Begriff  oder  einem  Lehrsatz  sich  begnügen.  Ehemals  war  aber 
im  Gefolge  der  modernen  Bildung  das  Vorurtheil  weit  ver- 
breitet, dafs  die  Tragiker  zum  Zweck  ihrer  Dramen  die  Fragen 
der  philosophischen  Spekulation  und  der  Theologie  erwählt 
hätten.  Nun  blieb  zwar  der  Tragödie  keines  dieser  geistigen 
Elemente  fremd,  aber  gewifs  waren  Lehren  moralischer 
oder  politischer  Art  kein  letztes  oder  tiefstes  Resultat  der 
Tragödie;  noch  dürftiger  lautet  eine  fast  veraltete  Vorstel- 
lung, welche  das  Vergnügen  und  den  ästhetischen  Genufs 
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zur  Aufgabe  des  tragischen  Gedichts  macht.  Das  Drama 
trat  offenbar  vor  ein  begabtes  und  völlig  vorbereitetes  Pu- 
blikum mit  allen  Kräften  der  Bildung  und  des  schöpferischen 
Talents,  und  wenn  es  auf  streng  berechnetem  Raum  einegrofse 
Kunst  in  Bewegung  setzt,  wenn  sein  geheim  angelegter  Plan 
zur  Erkenntnifs  einer  gereiften  Lebensweisheit  fuhren  soll, 
so  darf  niemand  erwarten  dafs  der  Tragiker  seine  Muhen 
an  ein  niedriges  Ziel,  eine  praktische  Tendenz  verschwenden, 
oder  dafs  er  dem  augenblicklichen  Genufs  dienen  wollte. 
Soweit  eine  Poesie  des  hohen  Stils  belehren  und  ergetzen 
ui)  kann,  stellte  sich  dieser  Erfolg  von  selber  ein,  sobald  der 
Dichter  die  Charaktere  richtig  zu  zeichnen  verstand  und 
sie  mit  dem  Kem  sittlicher  Gesinnung  erfüllte.  Sonst  war 
ein  lehrhaftes  Element,  dessen  Objekt  aufserhalb  des  dichte- 
rischen Kreises  lag  und  nur  durch  Reflexion  zugänglich 
wurde,  der  klassischen  Periode  fremd.  Moral  gehört  als 
ein  untergeordneter  Schmuck  unter  die  mittelbaren  Züge 
des  altertkUmlicken  Trauerspiels,  und  äufsert  sich  dort  in 
Maximen  und  Sprüchen,  welche  die  Charakterzeichnung 
begleiten  und  ein  wesentlicher  Bestandteil  der  Ethopöie 
sind.  Erst  weiterhin  als  die  refiektirende  Tragödie  sich 
ihrer  bemächtigte,  tritt  die  Moral  au  die  Stelle  der  ob- 
jektiven Zeichnung  uud  erhöht  den  Reiz  eines  geist- 
reichen Vortrags;  aber  die  gefällige  Form  in  der  scharf- 
sinnige Beobachtungen  oder  populäre  Wahrheiten  sich  hören 
lafsen,  macht  solche  Zugaben  abhängig  von  Rhetorik  und 
Schule,  zuletzt  sogar  (p.  105.)  vom  Belieben  der  Schau- 
spieler. Aeschylus  gebraucht  Moral  selten,  häufiger  im 
Chor  und  in  Dialogen  Sophokles,  doch  gab  er  dem  zu- 
fälligen Gemeinplatz  keinen  Raum.  E ur  i p i d e s hat  zuerst 
systematisch  eine  Fülle  glänzender  Aussprüche  verstreut,  in 
denen  er  Fragen  der  Gesellschaft  und  Erfahrungen  des 
praktischen  Lebens  skizzirt;  diese  Gnomen  sind  ein  Aus- 
Hufs  seiner  subjektiven  Darstellung,  uud  die  Gewandheit 
des  Vortrags  mit  einem  Anflug  von  Grazie  verbunden  er- 
warb ihnen  Werth  und  Ansehn  bei  der  gebildeten  Welt; 
nach  seinem  Vorgang  setzten  Tragiker  und  Lustspieldichter 
eine  Menge  von  Maximen  in  Umlauf.  Dennoch  blieb  die 
Moral  ein  untergeordnetes  Motiv. 
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Wichtiger  wurde  die  Politik:  sie  bestimmte  häufig 
die  Wahl  und  Fassung  des  Stoffs,  und  wenn  niemand 
zweifelt  dafs  das  politische  Hewufstsein  tief  in  die  Bildung 
der  Attiker  eindrang,  so  mufsten  auch  Erfindung  und  Ten- 
denz ihrer  Tragödien  durch  Momente  des  öffentlichen  Lebens 
nicht  selten  geregelt  werden.  Diese  Dichter  lebten  in  einer 
ni  Zeit  des  regesten  Selbstgefühls,  und  die  Begeisterung  für 
den  Ruhm  des  Attischen  Staats,  der  durch  sittlichen  Muth 
und  idealen  Geist  aus  der  Verborgenheit  zur  ersten  Helle- 
nischen Macht  sich  erhob,  hat  seine  Mitglieder  bis  in  die 
trüben  Tage  der  Ochlokratie  begleitet.  In  patriotischem 
Sinne  begann  man  einen  Kreis  Attischer  Mythen  (p.  165.) 
zu  bilden  und  die  noch  kleine  farblose  Gruppe  der  einhei- 
mischen Sagen  mit  der  reichen  nationalen  Fabel  in  Zu- 
sammenhang zu  setzen;  wichtiger  waren  aber  Anregungen 
der  Gegenwart,  und  welche  Theilnahme  die  Tragiker  den 
bewegten  Zuständen  des  Staates  schenkten,  in  welchem 
Grade  sie  den  verderblichen  Einflufs  politischer  Unterneh- 
mungen oder  hervorragender  Männer  fürchten,  das  wird 
aus  der  Wahl  ihrer  Mythen,  aus  mancher  Charakterzeich- 
nung oder  aus  Anspielungen  in  warnendem  Wort  erkannt. 
Die  Spur  solcher  Andeutungen  richtig  zu  verfolgen  ist  oft 
schwierig,  wenn  die  Zeit  eines  Stücks  ungewiß  ist,  zumal 
da  häufig  die  bestimmten  und  glaubhaften  Angaben  der 
alten  Erklärer  fehlen ; alsdann  pflegt  die  Forschung  wenig 
über  eine  sinnreiche  Kombination  hinaus  zu  gehen.  In 
grofser  Zahl  und  vor  anderen  durchsichtig  begegnen  uns 
die  politischen  Anspielungen  im  Euripides;  Sophokles 
hat  sie  künstlerisch  in  den  Gang  seiner  Oekonomie  ver- 
flochten und  den  persönlichen  Zügen  nur  soviel  eingeräumt, 
als  mit  einem  würdigen  Ausdruck  politischer  Ueberzeugung 
stimmen  wollte.  Aeschylus  verklärt  unter  mythischer 
Hülle  jede  grofsartige  Seite  der  vaterländischen  Ehre,  vor 
allen  aber  werden  von  ihm  in  den  Persern  die  Hclden- 
thaten  Athens  neben  dem  Ruhm  des  vereinten  Hellas  zart 
verherrlicht;  sonst  gab  ihm  der  Wechsel  in  der  Attischen  Po- 
litik mehrfachen  Anlafs  um  analoge  Stoffe  zu  bearbeiten: 
alsdann  hat  er  mit  aller  ihm  eigenen  Energie  die  Sittenstrenge 
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geschützt,  die  Fortdauer  guter  Institute  seinen  Bürgern  ans 
Herz  gelegt.  Das  edelste  Denkmal  dieser  ehrenhaften  Ge- 
sinnung, welche  das  Amt  der  Poesie  mit  staatsmännischem 
Geist  vereint,  sind  die  E n m e n i d e n : hier  wird  der  fremde 
Mythos  wie  selten  eine  lebendige  Wahrheit,  indem  er  auf 
dem  Boden  Athens  abschliefst  und  der  Gegenwart  mensch- 
172  lieh,  selbst  mit  beruhigender  Kraft  nahe  tritt,  noch  unmit- 
telbarer und  patriotischer  als  im  zweiten  Oedipus  des  So- 
phokles geschieht.  Demnach  haben  die  Tragiker  das 
politische  Motiv  im  weiten  Umfang  der  Attischen  Interessen 
aufgenommen  und  der  vaterländischen  Gesinnung  ein  Ge- 
wicht eingeräumt,  welches  die  Fassung  des  Mythos,  den 
Ausbau  des  Plans  und  seine  Beiwerke  sehr  entschieden 
bestimmte. 

6.  Nicht  blofs  aber  die  politischen  Ideen,  auch  der 
Ausdruck  individueller  Bildung  und  Denkart  fand  im  Gebiet 
der  tragischen  Poesie  vollen  Raum ; viele  Kreise  liefen  hier 
neben  einander,  doch  begegneten  sie  sich  in  einem  obersten 
Gesichtspunkt.  Dieser  Gesichtspunkt  ist  der  reflekti- 
rende  Geist  der  Poesie,  der  sich  frei  von  philosophischer 
Formel  erhielt  und  längere  Zeit  durch  keine  philosophische 
Studien  hervorgerufen  war.  Der  Eindruck  zwar  den  der 
Schwung  und  Tiefsinn  der  tragischen  Aussprüche  macht, 
hat  Alten  und  Neueren  mehrmals  den  Gedanken  nahe  ge- 
legt, dafs  einer  und  der  andere  Tragiker  von  Philosophen- 
schulen ausgegangen,  manches  Drama  durch  philosophische 
Sätze  bedingt  sei.  Hiegegen  streitet  aber  die  sichere  That- 
sache : kein  Attischer  Dichter  vor  Euripides  war  mit  philoso- 
phischen Dogmen  vertraut,  und  am  wenigsten  ihnen  so  zuge- 
wandt, dafs  sie  den  Ideengang  und  Plan  der  Dichtungen 
beherrschten ; Euripides  aber  der  zuerst  an  sein  abgeneig- 
tes Publikum  mit  spekulativen  Gedanken  trat,  gestattete 
fremden  oder  eigenen  Schulsätzen  einen  erheblichen  Spiel- 
raum, doch  verdankt  er  ihnen  kein  mafsgebendes  Prinzip 
in  der  Dramaturgie.  Der  Tragiker  folgt  also  keinem  System 
der  Schule,  sondern  innerhalb  seines  eigenen  Gebiets  ent- 
wickelt er  ein  individuelles  Mafs  sittlicher  und  religiöser 
Wahrheiten,  nur  ohne  strengen  und  konsequenten  Zusarn- 
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menhang.  Hier  glänzte  lange  vor  dem  Anfang  ihrer  Phi- 
losophie die  Denkkraft  der  Attiker,  und  Aristoteles  hat 
ihren  hohen  Standpunkt  treffend  anerkannt,  wenn  er  die 
Tragödie  für  philosophischer  als  die  Historie 
erklärt:  denn  sie  stelle  nicht  wie  diese  die  zufälligen  Be- 
173  gebenheiten  in  ihrer  äufseren  Folge  dar,  sondern  in  einem 
inneren  sittlichen  Zusammenhang,  nach  den  Gesetzen  der 
Nothwendigkeit  oder  der  Wahrscheinlichkeit.  Sie  zog  da- 
her aus  der  Menge  von  Geschichten,  die  der  Mythos  ent- 
hält, einen  kernhaften  Bestand,  und  machte  daran  durch 
die  Gegensätze  von  Charakteren  (p.  160.)  das  im  wandel- 
baren Leben  ewig  waltende  Sittengesetz  klar.  Für  diesen 
Zweck  setzte  sie  die  Verwickelungen  der  Individuen  in 
einer  Handlung  aus  einander,  wo  die  persönliche  Freiheit 
durch  Frevel  oder  Irrthum  mit  der  Gerechtigkeit  Gottes 
und  sittlichen  Geboten  in  Widerspruch  geräth.  Das  geläu- 
terte Verständnifs  eines  solchen  Kampfes,  der  jeden  angeht, 
wird  durch  einen  sichtenden  Prozefs  bewirkt,  und  diese  Kritik 
der  Leidenschaften  soll  im  Zuschauer  (nach  Aristotelischer 
Formel  p.  173.)  nicht  nur  Furcht  und  Mitleid  erwecken, 
sondern  auch  die  Vorstellungen  und  Gefühle,  welche  der 
Hintergrund  beider  Affekte  sind,  reinigen  oder  auf  ihr 
richtiges  Mafs  zurückführen. 

Die  Tragödie  war  zu  dieser  kühnen  poetischen  Auf- 
gabe schon  in  ihren  Anfängen  durch  den  Zeitgeist  berufen. 
Sie  bedeutet  nichts  geringeres  als  den  ersten  Versuch 
einer  Philosophie  der  Geschichte,  der  zu  den  Griechen 
durch  den  Mund  der  Attiker  drang.  Das  Attische  Volk 
hatte  durch  Heldenmuth  und  energischen  Charakter  vor 
anderen  die  Freiheit  von  Hellas  gerettet,  mit  überwiegen- 
dem politischem  Talent  die  Leitung  des  nationalen  Gemein- 
wesens ergriffen,  mit  unerhörter  Schnelligkeit  den  Gipfel 
der  Macht  und  der  Bildung  erstiegen:  daher  besafs  es  den 
natürlichen  Beruf  über  die  grofsen  welthistorischen  Ereig- 
nisse seiner  Tage,  mit  denen  ein  zusammenhängender  Kreis 
der  vaterländischen  Geschichte  begann,  nachzudenken  und 
gab  sich  ernste  Rechenschaft  von  den  Ansichten,  die  durch 
diese  geistige  Bewegung  im  raschen  Wechsel  ihm  auf- 
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gingen.  Alle  früheren  Kunden  und  Sagen  der  Vergangen- 
heit waren  klein  oder  abgerissen,  beschränkten  sich  auf 
einen  engen  Raum,  hatten  ein  örtliches  Interesse,  und  ihre 
sittliche  Kraft  lag  nur  in  den  politischen  Traditionen  der 
Landschaften.  Ein  neues  belebendes  Prinzip,  das  der  histo- 
rischen Erinnerung  und  des  auf  jüngere  Geschlechter  sich 
vererbenden  Selbstgefühls  weckte  der  Perserkampf,  der 
Athen,  einen  bisher  untergeordneten  Staat,  an  die  Spitze 
174  von  Hellas  rief.  Der  Sieg  freier  Männer  über  das  ge- 
waltigste Reich  der  damaligen  Welt,  der  Muth  und  die 
Selbstverleugnung  wodurch  ein  kleines  Volk  die  von  jenem 
unermef8lich  aufgebotenen  Mittel  überwand,  mufste  die 
Gemüther  entzünden  und  ihre  gesammelte  Kraft  auf  einen 
höheren  Standpunkt  heben;  Athen  gewann  hier  einen  un- 
erschöpflichen Stoff  für  den  reflektirenden  Verstand,  und 
ist  seitdem  nicht  müde  geworden  in  alle  Gebiete  des  Geistes 
einzudringen.  Seine  Denker  erforschten  die  Gründe  des 
Schicksals  oder  die  Gottheit  im  Lauf  menschlicher  Bege- 
benheiten, sie  verbreiteten  den  Glauben  an  ein  sittliches 
Mafs,  das  die  göttliche  Nemesis  selber  im  Leben  schützt, 
und  nachdem  sie  zur  religiösen  Spekulation  sich  gewandt 
hatten,  wo  das  alte  Dichterwort  und  die  Formen  der  Mytho- 
logie zur  Polemik  reizten,  wurden  niedrige  populäre  Vor- 
stellungen durch  strenge  Kritik  berichtigt.  Sie  schärften 
den  Blick  und  erweiterten  den  Gesichtskreis,  indem  sie 
das  Volk  gewöhnten  mit  erhöhtem  Selbstgefühl  die  sitt- 
lichen Mächte  des  Lebens  gegenüber  dem  freien  Willen  zu 
fassen  und  die  Stellung  des  Menschen  zur  Gottheit  abzu- 
wägen. Nichts  kleinliches  lag  in  der  Stimmung  jener 
männlichen  Zeit,  welche  kühn  den  Zusammenhang  beider 
Welten  zu  begreifen  strebte ; sie  war  aber  zu  praktisch  und  von 
zu  tiefer  Ehrfurcht  vor  den  vaterländischen  Instituten  er- 
füllt, um  auf  müfsige  Theorien  einzugehen  oder  die  gehei- 
ligte Tradition  leichtsinnig  anzutasten.  So  die  Mitte  zwi- 
schen dem  vaterländischen  Glauben  und  besonnener  Re- 
flexion bewahrend  bot  die  Tragödie  während  fast  eines 
Jahrhunderts  der  Attischen  Bildung  und  Denkkraft  ein  an- 
gemessenes Organ.  Da  sie  nun  einen  durchaus  volksthttm- 
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liehen  Gehalt  besafs  und  allen  Athenern  gehörte,  so  gelangte 
sie  zu  durchgreifendem  Einflul’s,  und  man  wird  auch  ihren 
pädagogischen  Werth  (§.114,4.)  leicht  verstehen.  Wenn 
aber  die  tragische  Dichtung  stets  für  ein  Gemeingut  galt, 
so  durfte  sie  keine  Philosophie  der  Religion  bezwecken. 
Der  gesunde  Sinn  des  Volks  duldete  kein  Element  in  der 
175  Poesie,  welches  dem  gesamten  politischen  Organismus  wider- 
sprach und  mit  einer  Auflösung  alles  positiven  Glaubens 
enden  mufste;  die  Tragödie  hatte  keinen  Antheil  an  der 
spät  eingebrochenen  Aufklärung  oder  Gleichgültigkeit  gegen 
altes  Herkommen,  lange  Zeit  hat  selbst  die  Oehlokratie,  die 
doch  überall  die  Schranken  in  heiligen  und  weltlichen  Din- 
gen verrückte,  den  Euripides  verschmäht  und  seine  Kritik 
der  Religion  zurlickgedrängt,  bis  der  allmälich  eingedrun- 
gene Wechsel  der  Denkart,  vielleicht  mehr  als  die  Fülle 
der  vom  Dichter  ausgestreuten  Ansichten,  ihm  geneigte  Hörer 
erwarb.  Demnach  haben  die  Tragiker,  da  sie  sich  auf 
dem  Boden  des  Staats  erhielten,  auch  die  Religion  als  ein 
politisches  Element  berührt,  und  unter  dem  Schutz  derselben 
einen  Theil  ihrer  individuellen  Ueberzeugung  vorgetragen. 
Diese  tiefsinnigen  Gedanken  sollten  das  sittliche  Leben 
mit  der  religiösen  Einsicht  in  Einklang  setzen,  und  durften 
die  Widersprüche  nicht  blofs  hervorziehen , sondern  auch 
durch  Anschauungen  der  reifen  Gegenwart  berichtigen.  Nicht 
mit  Unrecht  gilt  also  die  Tragödie  für  den  frühesten  und 
reifsten  Vorläufer  der  Ethik  unter  den  Attikem,  ehe  So- 
krates diesen  Theil  der  Wissenschaft  methodisch  machte. 

7.  Je  reicher  und  bewegter  das  Leben  Athens  wurde, 
desto  höher  stieg  die  Spekulation  der  Tragiker.  Sie  durch- 
lief eine  Reihe  von  Stadien,  und  bietet  einen  klaren  Spiegel  für 
den  Fortgang  der  Zeiten.  Man  unterscheidet  einen  drei- 
fachen Stufengang,  in  dem  die  Tendenzen  zugleich  mit 
der  Anlage  des  Plans  von  einander  abwichen.  Vor  allen 
wechselten  die  Standpunkte  der  Religiosität  oder  die  The  o- 
logumcna.  Der  erhabene  Zeitgeist  batte  den  Glauben 
an  dunkle  Naturmächte,  welche  durch  Weissagung,  Orakel 
und  unberechenbare  Willkür  in  die  Geschicke  von  Staaten, 
Familien  und  Individuen  eingreifen  sollten,  allmälich  be- 
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schränkt,  und  suchte  die  Götter  mit  den  Menschen  durch 
das  Band  sittlicher  Normen  zu  verknüpfen.  In  der  Tra- 
gödie fand  das  Wunder,  jene  nothwendige  Zugabe  des 
Epos  (§.93,1.),  einst  der  Schlüssel  zum  geistigen  Leben 
des  Menschen  und  sein  Rückhalt,  keinen  Platz;  die  gött- 
>7#  liehen  und  menschlichen  Kreise  trennte  kein  Zwischenglied 
mehr,  und  wenn  auch  das  Schicksal  als  ein  geheimes 
Prinzip  der  Welt  in  scheuer  Ferne  verehrt  wurde,  so  wollte 
man  es  doch  begreifen  und  in  den  Zusammenhang  ver- 
nünftiger Begebenheiten  einfügen.  Ein  solcher  Zusammen- 
hang war  schon  mit  der  Ueberzeugung  vorausgesetzt,  dafs 
Glück  und  Unglück  unmittelbar  aus  dem  Thun  der  Menschen 
entspringen,  wenn  auch  der  Umschlag  des  Lebens  häufig 
einem  höheren  Plan  zu  dienen  schien.  Aeschylus  er- 
öffnete  die  Bahn  mit  den  Elementen  der  Sittlichkeit : seine 
Tragödie  läutert  die  Begriffe  von  Freiheit  und  persönlichem 
Recht,  gegenüber  der  ewigen  Nothwendigkeit  und  der  vom 
obersten  Gott  geleiteten  Weltregierung;  das  Problem  seiner 
Poesie  war  die  zwischen  Freiheit  und  Nothwendigkeit  be- 
stehende Kluft  durch  den  sittlichen  Geist  zu  füllen  und  den 
wahren  Gehalt  der  Gegensätze  zu  bestimmen.  Seinen  Ideen- 
kreis beherrscht  ein  dämonischer  Standpunkt.  Was  er 
ausspricht,  trägt  das  grofsartige  Gepräge  der  damaligen 
Denkart,  und  macht  den  energischen  Eindruck  eines  tüch- 
tigen, nirgend  entzweiten  Ganzen ; die  psychologische  Zer- 
gliederung der  Individuen  war  noch  unversucht.  Die 
Gottheit  wirkt  dort  mit  gewaltthätiger  Hand,  und  ihre 
Härte  wird  längere  Zeit  durch  die  heftige  Leidenschaft  der 
alten  Geschlechter  herausgefordert;  darum  gelten  noch 
Sätze  des  finsteren  unerbittlichen  Rechtes,  welche  späterhin 
milder  lauten  oder  verschwinden:  Vergeltung  mit  dem 
Gleichen,  Vererbung  der  Missethat  in  einer  langen  Fami- 
lienreihe, biß  das  Werk  der  ewigen  Gerechtigkeit  sich  voll- 
endet, zuletzt  warnt  der  Fall  edler  und  frommer  Männer, 
die  von  den  Freveln  ihres  Geschlechts  verstrickt  werden. 
Diese  Schärfe  des  Rechtsgcfühls  hat  zwar  einen  herben 
Ton,  aber  der  Dichter  setzt  die  göttlichen  und  menschlichen 
Verhältnisse  rein  und  sicher  aus  einander  und  seine  For- 
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derungen  trübt  kein  Widerspruch.  Er  hat  die  volle  Wahr- 
heit der  alten  Götter,  ihre  Satzungen  und  unerbittliche 
Strafgewalt  oder  das  Gesetz  des  ursprünglichen  Natur- 
standes anerkannt,  aber  beim  Eintritt  in  ein  freier  ent- 
wickeltes Leben  müssen  sie  sich  auf  den  Werth  einer  nega- 
tiven und  einseitigen  Macht  herabstimmen  und  mit  einer 
jüngeren  Weltordnung  und  ihrer  schönsten  Frucht,  der 
Humanität  oder  der  bürgerlichen  Gesellschaft,  versöhnen; 

177  an  ihrer  statt  regiert  jetzt  die  Gottheit  verborgen  aber  mit 
sicherer  Hand.  Sie  wird  von  Aeschylus  als  die  Summe 
des  Herrscherthums  gefeiert,  in  ihr  gehen  die  partikularen 
Götter  auf,  ihre  Weisheit  und  Allmacht  übersteigt  den 
menschlichen  Begriff.  Die  Geschicke  der  Menschen  sind 
die  Folgen  von  Tugend  oder  Missethat,  der  Freiheit  sind 
aber  sittliche  Schranken  gesetzt,  welche  man  nur  zum 
eigenen  Unheil  verletzt  und  überspringt,  denn  die  göttliche 
Gerechtigkeit  schützt  diese  Schranken  ohne  Ansehn  der 
Person.  Hier  tritt  also  göttliches  und  menschliches  Ge- 
biet scharf  aus  einander,  allein  durch  Sittlichkeit  und 
Recht  als  abstrakte  Prinzipien  der  Weltordnung  vermittelt: 
es  waren  erhabene  Gedanken  , von  denen  jenes  Heldenge- 
schlecht erglühte , nur  durch  Reflexion  noch  wenig  ansge- 
führt,  und  sie  stimmten  mit  den  geraden  Charakteren  und 
Handlungen  der  ältesten  Tragödie.  Man  begriff  damals 
nur  die  Nothwcndigkeit  allgemeiner  Gesetze , welche  die 
Vernunft  den  Aeufseruugen  des  menschlichen  Willens  ent- 
gegen stellte,  dagegen  blieben  die  Verwickelungen  des 
Lebens  aus  den  Ansprüchen  der  Subjektivität  noch  in  weiter 
Ferne.  Wenn  also  vor  dem  Blick  des  Aeschylus  alle  sitt- 
lichen Grundsätze  fest  und  klar  standen,  ohne  dafs  die 
Wirklichkeit  irgend  durch  Eigenwillen  in  schroffe  Kon- 
traste gerieth,  so  war  die  Schlichtheit  seines  Plans  nur  das 
natürliche  Resultat  dieser  herben  aber  genügsamen  Denkart. 
Die  Handlung  ist  in  seinen  Dramen  beschränkt,  mehrmals 
statarisch  und  rückt  langsam  vor,  seine  Zeit  war  überall 
mit  sich  im  Reinen ; desto  mehr  überwiegt  die  Betrachtung 
bis  an  das  äufserste  Ziel,  und  sie  verliert  den  leitenden  Ge- 
danken nicht  aus  den  Augen.  Selbst  der  Gipfel  der  Aktion, 
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zu  dem  die  Katastrophe  drängt,  wird  hier  gemächlich  er- 
reicht und  mit  Sicherheit  berechnet,  kanm  durch  verschrän- 
kende Kunst  und  Ueberraschnng  in  einige  Ferne  gerückt. 
Allein  auch  ein  schlichtes  Drama  bedarf  der  Steigerung 
durch  eine  drastische  Triebkraft,  mittelst  deren  in  stetigem 
Fortschritt  aus  dem  Zusammenstofs  von  Charakteren  und 
Motiven  ein  Umschlag  (jtEQixeTeia)  herbeigeführt  wird,  ein 
Uebergang  in  verschuldetes  Unglück,  der  die  Zuschauer  in 
Spannung  versetzt  und  sie  nöthigt  die  fremde  Sache  zur 
tT8  eigenen  zu  machen,  aber  auch  ein  höheres  Gesetz,  welches 
die  menschlichen  Dinge  beherrscht,  zur  Erkenntnifs  bringt. 
Der  Höhepunkt  zu  dem  der  tragische  Künstler  mittelst  der 
Peripetie  drängt,  um  in  Ausgleichung  der  Gegensätze  sein 
Problem  zu  lösen,  ist  die  Katastrophe,  der  Schlufsstein 
der  Oekonomie.  Nun  war  hier  die  Technik  der  Tragödien 
nach  den  Zeiten  verschieden:  die  dramatischen  Fäden 
bildeten  anfangs  ein  lockeres,  dann  bei  kunstvoller  Ver- 
wickelung ein  straffes  Gewebe.  Man  unterschied  daher 
zwischen  einfachen  oder  verflochtenen  (catXal  oder 
m-nh;j[x£vai)  Tragödien,  und  die  Mehrzahl  mufste  der 
letzteren  Klasse  angehören,  wo  das  Pathos  des  Themas 
nicht  mehr  blofs  aus  sittlichen  Motiven  unmittelbar  ent- 
wickelt, sondern  durch  einen  künstlich  vorbereiteten  Wech- 
sel gesteigert,  der  Zuschauer  gespannt  und  überrascht,  die 
Sympathie  lebhaft  angeregt  wurde.  Der  Ton  und  Grundzug 
warfrüher  ethisch,  weiterhin  pathologisch  und  empfind- 
sam. Daher  kennt  die  Tragödie  des  Aeschylus  nur  ein- 
fache Peripetien  in  ethischem  Fortgang;  ein  altes 
dämonisches  Unheil  zeichnet  den  künftigen  Ablauf  der 
Dramaturgie  vor,  auch  der  fest  umschriebene  Gehalt  der 
r[{h]  oder  Charaktere  liefs  ungesucht  und  mit  innerer  Noth- 
wendigkeit  eine  Folge  von  Wechsellallen  hervorgehen  und 
den  im  Rückhalt  liegenden  Grundgedanken  schrittweise 
durchblicken.  Doch  war  die  Lösung  öfter  unerwartet,  wie 
dem  Kern  des  harten  Mythos  gemäfs  war;  nur  hat  der 
Dichter  solche  Schroffheit  gemildert  und  durch  seinen  sitt- 
lichen Glauben  abgeklärt,  bisweilen  durch  einen  kühnen 
Wendepunkt  berichtigt.  Je  weniger  Aeschylus  überrascht 
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und  je  langsamer  die  Handlung  sich  abstuft,  desto  gründ- 
licher und  umsichtiger  pflegt  er  Torzubereiten,  und  mit 
einfacher  Wandelung  (jierdßaoiq)  unter  den  Augen  der  Zu- 
schauer an  sein  Ziel  zu  rücken.  Sein  Plan  beschreibt  aber 
einen  gröfsereu  Kreis  als  das  pathologische  Drama,  da  die 
Verkettung  der  Trilogie  nicht  bei  Stücken  eines  einfachen 
Mythos  stehen  bleibt,  sondern  den  Zusammenhang  eines 
grofsen  sittlichen  Gemäldes  durch  Verknüpfung  der  vor- 
aufgegangenen Schickungen  und  Unthaten  darstellt.  Soweit 
also  bleibt  Aeschylus  dem  Standpunkt  des  Epos  näher, 
wenn  er  die  Stufen  einer  Begebenheit  sicher  in  ruhigem 
Fortschritt  und  in  mäfsiger  Verwickelung  als  eine  Reihen- 
folge verwandter  Akte  gliedert.  Sein  Gesichtspunkt  war 
dafs  die  Gegenwart  als  ein  Verband  sittlicher  Wahrheiten 
aus  der  Vergangenheit  zu  begreifen  sei. 

179  8.  Die  nächste  Zeit  ermäfsigte  den  idealen  Schwung 

durch  bürgerliche  Klugheit  und  scharfen  Verstand.  Athen 
war  eine  grofse  politische  Macht  geworden  und  forderte 
die  Gesamtheit  menschlicher  Kraft;  das  Staatsleben  weckte 
jedes  Talent,  der  Geist  einer  freisinnigen  und  praktischen 
Verwaltung  erweiterte  den  Gesichtskreis,  und  der  Fortschritt 
erzeugte  neue  Formen  einer  feinen  Kultur.  Bald  wett- 
eiferte die  Litteratiu-  mit  den  vollkommensten  Schöpfungen 
der  bildenden  Kunst:  niemals  hat  ihr  Verein  in  höherem 
Grade  das  weltliche  Leben  veredelt.  Es  war  ein  Licht- 
punkt der  Griechischen  Genialität,  dessen  Abglanz  noch 
jetzt  die  Nachwelt  erleuchtet,  als  ein  politisch  gestimmtes 
Volk  seine  volle  geistige  Thätigkeit  im  Bewufstsein  des  Herr- 
schers übte;  durch  Perikies  (§.  73,  2.)  gewöhnt  das  Gemein- 
wesen mit  den  Künsten  auszustatten  und  an  täglicher  Be- 
trachtung der  plastischen  Meisterwerke  sich  zu  nähren, 
fand  Athen  seinen  würdigsten  Besitz  in  den  höchsten  In- 
teressen des  Geistes.  Eine  so  glänzende  Gegenwart  erhob 
und  reinigte  den  Attischen  Begriff  vom  künstlerischen  Ideal, 
von  der  Schönheit  und  den  sittlichen  Normen,  Erhabenheit 
verband  sich  mit  Grazie , Adel  der  Bildung  mit  der  mate- 
riellen Macht,  das  politische  Leben  wurde  durch  die  Schöpfun- 
gen des  Dichters  und  des  Künstlers  ergänzt.  Indem  also 
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die  menschliche  Kraft  in  voller  Freiheit  und  mit  Selbst- 
gefühl wirken  durfte,  war  keinem  zweifelhaft  dafs  eine  so 
vielfach  gegliederte,  durch  Parteien  und  Charaktere  jeder 
Art  bedingte  Gesellschaft  in  gewissen  Schranken  sich  halten 
und  an  ein  Mafs  binden  mlU’se,  dafs  das  Wollen  der  Indi- 
viduen in  einem  gesetzlichen  Organismus,  der  ein  sittliches 
Gleichgewicht  fordere,  nur  durch  Zusammenstimmen  mit 
den  allgemeinen  Rechten  gesund  bleiben  und  nicht  ohne 
Selbstverleugnung  sich  behaupten  könne.  Das  Gebiet  dieser 
180  sittlichen  Harmonie  machte  Sophokles  zum  Schauplatz 
der  Tragödie.  Die  Reife  seiner  Zeit  gab  ihm  den  uner- 
mefslichen  Vortheil,  dafs  er  die  wesentlichen  Begriffe  der 
Weltordnung,  welche  von  Aeschylus  mühsam  erkämpft 
wurden,  als  Voraussetzungen  stillschweigend  hinnehmen 
konnte;  der  Standpunkt  jenes  Meisters  lag  hinter  ihm. 
Die  grofsen  Schicksale  der  Völker  gehörten  schon  einer 
Vergangenheit  an,  dafür  hatte  man  den  Glauben  an  sitt- 
liche Zwecke  der  Welt  und  an  die  Freiheit  des  Willens 
sich  angeeignet,  uud  ein  Verständnifs  für  das  Walten  der 
göttlichen  Nemesis  fand  bei  der  Mehrzahl  allmälich  Ein- 
gang. Sobald  nun  die  volle  menschliche  Kraft  in  der  De- 
mokratie zur  Entfaltung  kam,  und  das  Attische  Genie  mit 
den  erhabenen  und  schönen  Ideen  der  Humanität  vertraut 
geworden  war,  milderte  sich  der  Gegensatz,  der  bisher 
Göttliches  und  Irdisches  aus  einander  hielt:  man  sah  dafs 
alles  richtige  Wirken  in  einem  Gleichgewicht  der  Indivi- 
dualität liegen  müsse.  Die  Tragödie  jener  Zeit  betrachtete 
daher  das  innerliche  Leben  des  Menschen,  und  zog  aus 
seinem  unendlichen  Reichthum,  seinen  Irrungen  und  Kolli- 
sionen ihre  fruchtbarsten  Themen.  Auf  diesem  Standpunkt 
hat  Sophokles  die  verflochtene  Tragödie  mit  dem  hohen 
pathetischen  Ton  durchgebildet.  Er  versteckt  und  ver- 
schränkt die  Glieder  seines  Plans,  um  das  Auge  für  die 
Höhen  und  Tiefen  der  geistigen  Welt  zu  schärfen.  Dafür 
entwirft  er  gründliche  Gemälde  mit  künstlerischem  Ver- 
stand, und  bedarf  keines  äufseren  Mechanismus,  der  die 
Scenerie  spannen  soll  und  einen  überraschenden  Ausgang 
bewirkt;  nur  aus  dem  gediegenen  Pathos  und  den  leiten- 
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den  Motiven  der  Charaktere,  die  hart  auf  einander  treffen, 
entwickelt  er  in  einem  begrenzten  Kreise  mit  entschie- 
dener Sicherheit  den  Verlauf  der  Handlung  und  ihren  psy- 
chologischen Gehalt.  Ein  hervorstechender  Zug  seiner 
Meisterschaft  ist  das  Talent  der  Gruppirung : sie  ruht  auf 
einer  berechneten  Abstufung  der  Charaktere,  deren  jeder 
mit  selbständigem  Gehalt  seinen  Platz  ausiullt  und  zum 
Ganzen  beiträgt.  Deshalb  zieht  er  Leidenschaften  und  Leiden 
nicht  in  ein  Sittengemälde,  welches  auf  das  einseitige  Bild 
einer  starken  Persönlichkeit  zurückgeht,  sondern  verkettet 
ist  eine  Reihe  bedeutsamer  Individuen  zur  engen  Gesellschaft, 
welche  die  Wirkungen  ihrer  durchgreifenden  Differenzen 
aufnimmt  und  bis  in  die  fern  stehenden  Glieder  desselben 
Kreises  fortpflanzt.  Planmäfsig  ergreift  dort  das  tragische 
Pathos  einen  nach  dem  anderen,  und  eben  weil  es  den 
ganzen  Kreis  der  handelnden  Personen  durchläuft,  die 
Gegensätze  bricht,  die  Kollisionen  in  der  Erkenntnifs  einer 
höheren  Wahrheit  ausgleicht,  so  befriedigt  am  Ziel  die  Her- 
stellung einer  sittlichen  Harmonie,  welche  die  Wirren  über- 
windet und  die  Konflikte  der  streitenden  Interessen  schliefst 
Diese  Weisheit,  die  nicht  ohne  dialektische  Klarheit  die 
Gegensätze  verhandelt  und  sie  weder  Umschlagen  noch 
durch  ein  hereinbrechendes  Schicksal  überwältigen  läfst, 
leitet  in  siegender  Ueberzeugung  zur  Erkenntnils  des  Satzes, 
welcher  den  Grundton  der  Sophokleischen  Tragödie  ent- 
hält: dafs  der  Einzelwille  sich  in  einem  allge- 
meinen Gesetz  der  freien  sittlichen  Nothwen- 
digkeit  auflösen  soll.  Seine  Mythen  erschöpfen  daher 
das  Bild  eines  individuellen  Lebens,  das  in  den  reinsten 
Mächten  des  tragischen  Gedankens,  in  Staat,  Familie  und 
selbstbewufstem  Wollen  sich  bewegt  und  aus  dem  Kampf 
streitender  Interessen  geläutert  hervorgeht.  In  diese  Welt 
der  Innerlichkeit  und  des  menschlichen  Strebens  ragt  die 
Gottheit  aus  weiter,  oft  ungeahnter  Ferne,  damit  dem 
irrenden  Willen  ein  Ziel  und  Mafs  gesetzt  werde;  seltner 
verwirrt  sie  mit  unwiderstehlicher  Kraft  gleichsam  aus 
verborgenem  Rückhalt  den  Dünkel  der  Klugen  und  Ge- 
waltigen. Bisweilen  greift  noch  die  dunkle  Naturmacht 
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des  Schicksals  ein,  wo  die  herbe  Fassung  des  Themas  kaum 
durch  den  sittlichen  Zusammenhang  gerechtfertigt  wird; 
die  Religion  bleibt  aber  unangetastet.  Bei  den  Fragen  der  Zu- 
rechnung gelangte  der  Dichter  an  einen  Scheideweg. 

9.  Bisher  gingen  Dichter  und  Hörer  mit  religiöser 
Stimmung  an  die  Tragödie;  die  jüngeren  Zeitgenossen  des 
Sophokles  begannen  sie  nur  im  Sinne  der  weltlichen 
Interessen  zu  fafsen.  Mit  der  Ochlokratie  war  die  gute 
Zeit  abgelaufen,  welche  Glauben  und  Bildung,  Freiheit  des 
Willens  und  Thatkraft  in  schönster  Harmonie  zusammen- 
hielt. Der  Attische  Staat  kam  aus  seinen  Fugen,  und  den 
t85  sittlichen  Charakter  verdrängte  jetzt  die  Laune  der  schranken- 
losen Subjektivität,  der  Glaube  gerietli  in  Widerspruch 
mit  der  Reflexion  und  wissenschaftlichen  Einsicht,  die  po- 
litischen Grundsätze  wurden  abhängig  von  Parteiung  und 
von  Theorie,  bis  die  Tradition  vor  den  moralischen  An- 
sprüeljen  und  der  auflösenden  Kritik  sich  zurückzog.  Zuletzt 
verlor  diese  reiche,  nur  zu  fieberhaft  erregte  Zeit  alles 
Gleichgewicht,  und  kein  Gebiet  der  Oeffentlichkeit  bUeb 
vom  Zwiespalt  unberührt  Von  solchen  Zuständen  des 
Lebens  und  des  Staats  ist  dio  dritte  Stufe  der  tragischen 
Oekonomie,  die  Kunst  desEuripides  ausgegangen.  Was 
für  den  schon  erörterten  (p.  162.)  Werth  seiner  Charaktere  gilt, 
die  durch  Zerrissenheit  und  Schwäche  hervorstechen,  das 
kehrt  überall  im  weiten  Umfang  seines  Haushalts  wieder.  Der 
Dichter  zieht  seine  Themen  aus  dem  Reich  der  subjektiven 
Leidenschaft,  welche  nicht  von  herkömmlicher  Sitte  ge- 
zügelt wird,  vielmehr  oft  mit  derselben  in  Widerspruch 
tritt  und  nach  einer  neuen  Ordnung  der  Dinge  strebt.  Hie- 
durch wurden  Reflexion  und  Ansprüche  der  Persönlichkeit 
berechtigt,  während  sie  bisher  sich  im  Schatten  des  Natur- 
lebens verbargen ; Thaten  und  Entschlüsse  wurzelten  nicht 
wie  bisher  in  der  Pflicht  und  ethischen  Ueberlieferung,  im 
Boden  gemeinsamer  Zwecke,  welche  durch  Staatsleben, 
durch  Gesetz  und  Erziehung  eingepflanzt  wurden,  sondern 
entsprangen  aus  willkürlicher  Wahl,  aus  dunklen  Wünschen 
und  der  unbewufsten  Stimme  des  Herzens.  Allmälich 
verschwindet  das  sittliche  Pathos,  an  dem  die  Selbstbe- 
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Stimmung  und  Stärke  des  Charakters  hing;  die  Tragödie 
des  Euripides,  der  den  schwankenden  Grund  der  nationalen 
Gesellschaft  aufgab,  wird  pathologisch,  nnd  ihre  Ten- 
denz ist  auf  die  Negation  der  antiken  Hellenischen  Zu- 
stände gerichtet.  Endlich  steigert  er  den  Plan  der  ver- 
flochtenen Tragödie  durch  ein  eigentümliches  Kunst- 
mittel,  indem  seine  Technik  mittelst  verschlungener  Fäden 
der  Intrigue  einen  Knoten  schürzt  und  zuletzt  löst 
m (de’öis,  Xvöiq) , wo  Kollisionen,  welche  die  Schranken  des 
Rechts  und  der  Sittlichkeit  zu  verrücken  drohen,  in  einen 
Brennpunkt  auslaufen.  Hier  wo  der  Dichter  in  hohem 
Grade  die  Theilnahme  spannt  und  nährt,  bedarf  er  einer 
gründlichen  Auflösung,  die  den  Denker  befriedigt  und  das 
sittliche  Gefühl  versöhnt.  Diese  Schaubühne  moralischer 
Verwickelungen  und  Motive  wirkte  daher  am  meisten  durch 
die  Macht  des  Interessanten:  ihre  Themen  waren  aus 
den  Angelegenheiten  des  Herzens  genommen  und  wollten 
den  menschlich  empfindenden  Sinn  für  Probleme  des  prakti- 
schen Lebens  und  ihren  dunklen  Verlauf  gewinnen.  Nur  ein 
Dichter  wie  Euripides,  der  die  Tiefen  des  Gemüths  und 
die  Widersprüche  der  Leidenschaft  zu  beobachten  verstand, 
konnte  gestutzt  auf  die  Gabe  der  psychologischen 
Kombination  mit  innerer  Wahrheit  eine  spannende  Ka- 
tastrophe herbeiführen , aber  er  beherrschte  nicht  genug 
den  unklaren  Stoff,  der  häutig  den  Forderungen  der  Reli- 
giosität widersprach , um  den  Knoten  lieber  kunstgerecht 
und  gelinde  zu  lösen  als  schroff  zu  durchhauen.  Mit  einem 
so  verschränkten  Plan  und  Druckwerk  vertrug  sich  weder 
die  Durchsichtigkeit  der  Tragödie  noch  ihr  organischer 
Fortgang;  ein  Werden  und  Wachsen  der  Gegensätze  bis 
zur  Auflösung  der  inneren  Differenz  konnten  nur  die  Vor- 
gänger aus  festen  geschlofsenen  Individuen  und  ihrer  bün- 
digen Charakteristik  mit  überzeugender  Kraft  ableiten.  In- 
dessen zieht  Euripides  aus  seiner  Spekulation  manchen 
interessanten  Gesichtspunkt,  der  ihn  der  modernen  Fassung 
des  Dramas  näher  rückt  als  seine  verflochtene  Technik. 
Mit  dem  Begriff  der  Schuld,  den  er  in  menschliches  Ge- 
schick und  Leid  einfuhrt,  verband  er  den  Glauben  dafs 
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Gott  in  den  Widersprüchen  und  Unebenheiten  des  Lebens 
sich  bewähren  müfse ; hiedurch  gewann  er  einen  moralischen 
Anhalt,  und  sein  Vertrauen  zur  göttlichen  Gerechtig- 
keit, wenn  es  auch  nicht  immer  befriedigt  wird,  bestimmte 
die  Wahl  des  Stoffs,  den  Plan  und  die  Reflexionen  seiner 
Dramen.  Kein  Zeitpunkt  der  Griechischen  Geschichte 
war  besser  geeignet  die  Zweitel  einer  religiösen  Skepsis 
( Theodicee ) anzuregen.  Zwar  hat  den  Dichter  schon  seine 
philosophische  Denkart  auf  eine  Polemik  gegen  hergebrachte 
184  Meinungen  im  Volksglauben  geleitet,  aber  im  Treibeu  der 
Ochlokratie  fand  er  einen  noch  näheren  und  dringenden 
Antrieb,  um  an  einer  so  verworrenen  Gegenwart  mit  strengem 
Ernst  den  verborgenen  Zwecken  Gottes  nachzuforschen  und 
sie  zu  rechtfertigen,  dann  auch  die  sittlichen  Forderungen 
an  das  höchste  Wesen  zu  steigern.  Da  nun  Euripides 
mitten  im  Umsturz  der  nationalen  Politik  und  der  gesell-  < 
sehaftlichen  Tradition  lebte,  so  darf  keinen  befremden  dafs 
ihm  weder  ein  versöhnender  Abschlufs  noch  ein  richtiges 
Verhältnifs  der  tragischen  Aufgaben  zu  den  Reflexionen 
und  skeptischen  Bedenken  gelang,  die  nirgend  im  heimat- 
lichen Boden  wurzelten;  er  mufste  daher  einen  Dualismus 
zwischen  der  Intelligenz  und  den  Erscheinungen  des  Lebens 
zurücklassen.  Die  symmetrische  Gruppirung  in  einem  orga- 
nischen Ganzen  ging  dieser  zwiespältigen  Poesie  verloren; 

. dennoch  hat  der  Dichter  eine  Saat  verstreut,  aus  der  eine 
reife  Frucht  in  der  späteren  Tragödie  sich  entwickelte. 

Die  Spannkraft  der  Leidenschaften,  ein  Zug  der  Sentimen- 
talität und  Sehnsucht,  die  zur  sittlichen  Wahrheit  aus  den 
irdischen  Mühen  sich  erhebt  und  in  ein  Jenseit  dringt,  ge- 
währt einigen  Ersatz  für  die  geringe  Symmetrie  des  Plans, 
und  wenn  ehemals  der  Kern  der  tragischen  Ideen  haupt- 
sächlich in  den  lyrischen  Partien  des  Gedichts,  dann  in 
bedeutenden  Charakteren  enthalten  war,  so  konnten  jetzt 
die  spekulativen  Gedanken  gleichmäfsig  über  alle  Felder 
des  dramatischen  Gemäldes  sich  verbreiten.  Durch  Euri- 
pides kam  der  anthropologische  Standpunkt  in  der  ganzen 
scenischen  Poesie  zur  Herrschaft,  und  alles  Gewicht  des 
poetischen  Interesses  ruhte  nunmehr  auf  den  Tiefen  und 
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geheimen  Falten  des  Gemüths.  Der  gleichen  Richtung 
folgte  die  neuere  Komödie  des  Menander,  welcher  auch 
den  intriguirten  Plan  herUbernahm.  Aber  diese  feine  philo- 
sophirende  Tendenz  schwächte  den  dramatischen  Gehalt 
und  führte  die  Tragödie  der  Griechen  zum  Ablauf.  So 
hatte  die  tragische  Dichtung  in  einer  dreifachen  Weltan- 
schauung die  Motive  des  antiken  Lebens  vollständig  er- 
schöpft und  bis  zur  äufsersten  Grenze  begleitet ; die  Macht 
des  ideellen  Weltgeistes  oder  das  dämonische  Prinzip  be- 
kam ein  Gegenstück  im  Gebiet  des  endlichen  Geistes. 
Zwischen  beiden  erhält  bei  Sophokles  eine  positive  Regel, 
aus  der  unter  göttlicher  Obhut  in  Politik  Glauben  Sitte 
festbegründeten  Ordnung  hervorgehend,  das  Gleichgewicht 
und  behauptet  eine  gute  Mitte. 

18S  5.  Mit  den  Zwecken  und  innersten  Gedanken  der  Tragödie 

hat  zuerst  unser  Jahrhundert  nach  Schlegel  sich  beschäftigt. 
Die  philosophischen  und  litterarischen  Interessen  der  Neuzeit 
konnten  diesen  in  der  älteren  Philologie  fehlenden  Abschnitt, 
den  das  Verständnifs  eines  Kunstwerks  und  feiner  Geschmack 
forderten,  nicht  entbehren ; man  verfiel  aber  häufig  in  abstrakte 
Verhandlungen,  und  der  Eifer  der  in  unfruchtbaren  Einzelschriften 
über  religiöse  Denkart  der  Dichter  sich  überbot,  kann  die  Ge- 
duld mehrmals  ermüden.  Wenigesind  auf  die  vereinten  poe- 
tischen Motive  und  ihre  Bedeutung  für  Plan  und  Dramaturgie 
eingegangen,  und  doch  hängt  daran  hauptsächlich  der  Umfang 
der  Theologumena.  Fast  den  ersten  Anfang  machte  Süvern 
Ueber  Schillers  Wallenstein  in  Beziehung  auf  d.  Griech.  Tra- 
gödie, Berl.  1800.  Reifer  und  abgerundeter  erscheinen  seine 
Studien  in  der  Abhandlung  über  den  historischen  Charakter 
des  Dramas  (Abh.  d.  Berl.  Akad.  J.  1825.);  doch  ist  auch  hier 
der  einseitigen  Abstraktion  aus  hervorstechenden  Motiven  ein  zu 
weiter  Raum  gegeben.  Soll  man  einmal  der  antiken  Tragödie 
ein  philosophisches  Prinzip  zugestehen,  so  befriedigen  am  wenig- 
sten Schlegel  (Ernst  oder  die  Richtung  der  Seelenkräfte  auf 
einen  Zweck,  im  Bewufstsein  eines  über  das  Irdische  hinaus  ge- 
henden Berufs)  und  sein  Beurtheiler  Solger  (Wiener  Jahrb. 
VII.  91.  fg.  oder  Nachgelass.  Sehr.  L.  1826.  II.  p.513.  ff.),  welcher 
den  Gesichtspunkt  der  Romantik  schon  hier  entdeckte.  Man 
weifs  in  welchem  Sinne  die  Schule  damals  von  Ironie  sprach, 
jener  melancholischen  Stimmung,  die  den  ganzen  Widerstreit 
zwischen  den  Unvollkommenheiten  im  Menschen  und  seiner 
höheren  Bestimmung  als  niohtig  erkennt  und  aufhebt,  denn  der 
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wahre  Sinn  der  Ironie  sei,  dafs  solange  der  Mensch  in  unserer 
gegenwärtigen  Welt  lebt,  er  seine  Bestimmung  nur  in  dieser 
erfüllen  kann;  auch  das  Höchste  bestehe  für  unser  Handeln  nur 
in  begrenzter  endlicher  Gestaltung.  Dieser  mystische  Nachhall 
der  romantischen  Aesthetik  in  seiner  feinsten  Zuspitzung  ist 
längst  verklungen ; unbefangner  urtheilt  S olger,  wenn  er  Punkte 
der  Berührung  zwischen  der  antiken  Tragödie  und  Calderon 
(p.  140.  oder  Bd.  II,  p.  601.)  aufsucht.  Er  bemerkt  dort  dafo 
jene  stets  in  einer  besonderen  Thatsache  das  Abbild  allgemeiner 
Gesetze  sieht,  dafs  wenn  die  vorliegende  Handlung  typisch  den 
Charakter  der  menschlichen  Natur  ausprägt,  das  Göttliche  daran 
sicli  offenbaren  mufs;  deshalb  stelle  sie  sich  auf  den  Boden  des 
äuiseren  Lebens,  aber  ausgehend  von  allgemeinen  Begriffen  des 
Verstandes,  und  ein  durchgearbeitetes  System  besonderer  Fälle, 
der  Mythenkreis,  liefere  dafür  den  erforderlichen  Vorrat  an  Stoff. 
Nun  hing  zwar  die  antike  Tragödie  an  ij&rj  oder  Grundformen 
der  Individualität,  und  in  dieser  Lebensluft  liefs  sie  die  mensch- 
ise  liehe  Natur  an  den  grofsartigen  Offenbarungen  und  Verwicke- 
lungen der  Freiheit  ihre  Kraft  erproben.  Allein  diese  Poesie 
war  (anders  als  Solger  meint)  zum  kleiusten  Theil  ein  Werk 
des  künstlich  berechnenden  Verstandes;  ihre  Grundkräfte  lagen 
in  der  Frömmigkeit  und  im  religiösen  Glauben,  und  hieraus 
zog  sie  längere  Zeit  die  kräftigsten  Motive,  die  den  schroffen 
Zwiespalt  zur  Lösung  führten.  Wie  mächtig  die  Gottheit  einst 
in  das  menschliche  Leben  eingriff,  wie  nur  sie  die  schwere 
Schuld  alter  Geschlechter  innerhalb  neuer  geistlicher  Ordnungen 
sühnen  konnte,  dies  lassen  uns  die  Dichtungen  der  Eutneniden 
und  des  Oedipus  auf  Kolonos  empfinden.  Die  Religiosität  na- 
mentlich des  Aeschylus  war  stark  genug,  um  die  härtesten  Kolli- 
sionen zwischen  Gott  und  Menschen  durchzukämpfen,  und  zwar 
nicht  blofs  im  vielbesprochenen  Prometheus,  denn  wir  hören 
auch  von  verlornen  Dramen,  die  den  Dichter  verdächtig  machten 
und  zuletzt  in  Lebensgefahr  brachten,  lieber  letzteres  Problem 
hat  Lobeck  Aylaoph,  p.  77.  sqq.  die  Zeugnisse  gesammelt  und 
aus  einer  umsichtigen  Erörterung  aller  Ansichten  geschlossen, 
dafs  der  Dichter  nicht  doktrinär  auf  geistliche  Satzungen  oder 
Mysterien  auspielte,  sondern  von  mystischem  Ritual  nur  für  die 
Wirkung  der  Scenerie  manches  geborgt  haben  mag.  Gegenwärtig 
finden  wir  keine  Kopie  des  Festgepränges,  welche  beim  Tragiker 
einen  Anstofs  geben  konnte;  die  Winke  der  Alten  aber  lassen 
ein  tieferes  Motiv  und  mehr  als  ein  äufserliches  Zusammentreffen 
mit  Mysterien  annehmen.  Fragen  der  Art  berührte  Bouterwek 
de  iustitia  /abulosa , ad  rationem  tragoediurum  Graecarum  philos. 
atque  po/il.  pertinente,  in  den  Comm.  Gott.  ree.  II.  J.  1813.  Dieser 
meinte  den  letzten  religiösen  Grund  der  von  Aeschylus  und 
Sophokles  ungeschauten  Theodicee  gefunden  zu  haben,  indem  er 
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den  Dichtern  einen  mystischen  Glauben  zuschrieb,  und  hiermit 
den  Dionysischen  Kult  und  Mythos  in  Verbindung  setzte. 

Doch  nicht  minder  ist  die  Vorstellung  von  SUvern  übertrieben, 
dal's  die  Tragödien  einen  historischen  Charakter  trugen. 
Er  glaubte  (p. 88.)  dafs  sie  der  Geschichtschreibung,  besonders 
des  Herodotus  auf  demselben  höchsten  Standpunkt  begegnen; 
wenngleich  beide Theile  den  Gang  der  Geschichte  verschieden  mo- 
tiviren,  da  die  Tragödie  das  Leben  in  einer  Entzweiung  des  Be- 
sonderen mit  den  höchsten  Gesetzen  der  Welt  oder  des  Staates 
187  schildere,  während  Herodotus  die  Schranken,  welche  Gott  dem 
Streben  des  Menschen  setzt,  als  Belege  für  die  Hinfälligkeit 
des  menschlichen  Glücks  auffafse.  Hier  wird  übersehen  dafB 
es  nicht  im  Geiste  der  antiken  Historiographie  lag  die  Schick- 
sale der  Völker  analog  den  Bewegungen  und  Leiden  des  indi- 
viduellen Lebens  zu  berichten  oder  die  Kämpfe  der  Gesellschaft 
hervorzuheben:  vielmehr  lehrte  sie  zuerst  die  Bedeutung  der 
sittlichen  Mächte,  die  sich  unter  einer  göttlichen  Führung  der 
Nation  oder  auf  dem  weltlichen  Gebiet  der  Politik  wahrnehmen 
liefsen.  Eine  solche  Weite  der  Auffassung  kannte  die  Tragödie 
nicht;  sie  mufste  den  Streit,  die  Spannungen  und  die  dunklen 
Widersprüche  des  Lebens,  auf  Grund  der  Gegenwart  aber  in 
den  Typen  einer  alterthiimlichenZeit,  lösen  und  verarbeiten.  Soweit 
gilt  das  bekannte  Wort  des  Aristoteles,  die  Poesie  (nemlich 
die  tragische)  sei  philosophischer  als  die  Historie,  Poet.  9.  6 ydg 
. tazogty.ög  aal  6 noi7]zi)g  ov  ziä  j;  (gfifzga  Xeytiv  fj  äfzizga  Sia - 
rpegovotv  — alla  zovzip  Siaqieqti,  zm  zov  y.lv  tä  ycvöfifva  Xeytiv, 
zöv  Sh  ota  äv  yevoizo.  dio  xal  (pi XocoopiorFpav  xal  anovSauSztgov 
w iijois  fiitopias  tczi'v.  ti  fihv  yäg  noi-geig  fiüXX ov  zu  xafroXov,  ij 
S’  tazogta  zä  xa&’  txaozov  Xtyei  xrX.  Daher  wird  man  der  Tra- 
gödie wesentlich  einen  ideellen  Charakter  beilegen,  da  sie 
niemals  aufhörte  die  Kämpfe  des  menschlichen  Lebens  in  Be- 
ziehung zu  den  göttlichen  Ideen  zu  setzen.  Ihr  Grundzug  ist 
bei  den  Alten  ein  beschaulicher,  die  Historie  wurde  zusehends 
pragmatisch. 

Die  Technik  und  Motive  der  Dramaturgie  besprach  0.  F. 
Gruppe,  Ariadne:  die  tragische  Kunst  der  Griechen,  Berl.  1834. 
Forschungen  der  Franzosen  bei  Patin  etudcs  svr  les  trarjiques 
yrecs,  Par.  1841  — 43.  II I.  Merklich  ist  zwar  die  Theorie  des 
Aristoteles  in  Schatten  getreten,  aber  mit  Unrecht  auf  Punkten 
vergessen  worden,  wo  sie  noch  jetzt  ihren  historischen  Werth 
behauptet.  Je  weniger  die  Poetik  künftig  durch  Mifsdeutung 
jn  den  Fall  kommt  den  Zwang  eines  mechanischen  Regulativs 
auszuüben  und  der  Dramaturgie  gefährlich  zu  werden,  desto 
mehr  verdient  sie  Gehör,  wo  der  Philosoph  uns  empirisch  über 
den  Thatbestand  des  tragischen  Haushalts  und  dessen  Archite- 
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ktonik  belehrt.  Schiller  in  seiner  treffenden  Auffassung  dieses 
Buchs  meinte  dafs  wir  die  Belege  der  Aristotelischen  Theorie, 
iss  die  zur  Controle  dienten,  nicht  mehr  beaäfsen.  Briefw.  mit  Goethe 
III.  97.  „ er  hat  eine  Masse  vorgestellter  Tragödien  vor  Augen, 
die  wir  nicht  mehr  vor  Augen  haben;  aus  dieser  Erfahrung 
heraus  räsonnirt  er,  und  uns  fehlt  grüfstentheils  die  ganze  Basis 
seines  Urtheils.“  Diese  Basis  ist  aber  unbezweifelt  Euripides 
nebst  seinen  Nachfolgern  in  der  pathologischen  Tragödie,  denn 
von  dieser  ist  Aristoteles,  dem  Geschmack  und  Standpunkt  seiner 
Zeit  gemäfs,  ausgegangen.  Da  seine  Poetik,  soweit  sie  jetzt 
vorliegt,  weniger  den  Ideenkreis  und  künstlerischen  Geist  der 
Tragiker  als  ihre  Technik  und  zwar  mehr  empirisch  als  histo- 
risch oder  wissenschaftlich  bespricht,  so  hat  er  die  Praxis  der 
herrschenden  Bühne  zum  Gegenstand  seiner  Kritik  gemacht  und 
aus  ihr  nach  einer  Mehrzahl  von  Fällen  den  Schematismus  fest- 
gesetzt. Darüber  Welcker  Aeschyl.  Trii.  p.  528.  ff.  und  Nitzsch 
in  einem  Kieler  Progr.  1846.  Einen  Ueberblick  der  hieher  ge- 
hörenden Lehren  auB  den  sehr  knapp  gefafsten  Stellen  der  Poetik 
gibt  E.  Müller  Gesch.  d.  Theorie  der  Kunst  II.  139—156.  Haupt- 
punkte sind  /itzäßaaig  c.  10.  und  18,  10.  fittaßoXrj  als  Element 
der  neQiniztia,  wovon  c.  11.  Letztere,  der  Umschlag  insGegen- 
theil,  heifst  ein  wesentlicher  Bestandtheil  der  nsnXtypivri  tgaym- 
Sia,  f/ g tö  oXov  fazl  neginezeia  «cd  ävayvtögiaig  c.  18.  Einthei- 
lung  in  anXrj  ij  TteitXeyfitvr],  jj&ixij  r/  na&rjztxrj,  c.  10.  18.  24. 
Für  letzteres  war  7ta&oXoyixri  rathsainer,  wenn  das  Wort  damals 
existirt  hätte.  Von  besonderen  Kunstmitteln  c.  18,  9.  fort  di 
nciarjg  zgaymdtag  z6  piv  dtaig,  zd  di  Xveig,  als  ein  ausgezeich- 
netesMittel  der  Lösung  wird  aber  ävayvwgtmg  hervorgehoben.  Au- 
ßerdem erfahren  wir  aus  c.  12.  auch  einiges  über  die  Gliederung 
der  älteren  Tragödie:  ein  Ueberblick  bei  Klein  De  partibus 
f'ormisque  quibus  trngoeiiinm  ronstare  volueril  Aristoteles,  Bonner 
Schnlprogr.  1856.  Diese  Glieder  heifsen  irgn’Xoyog  oder  Introduktion 
vor  dem  ersten  vollen  Chorlied,  f£odag  oder  Abschlufs  nach  dem 
letzten  Chore,  beide  schliefsen  den  Körper  des  Stücks  oder  das 
ineigödiov  ein\  die  c.  17.  erwähnten  Episodien  beim  Euripides,  die 
retardirenden  und  spannenden  Situationen,  waren  davon  ebenso 
verschieden  als  der  von  Aristoteles  c.  10,  3.  getadelte  intigodtai- 
dqg  pvöog,  eine  Nachahmung  des  Epos.  Den  Prologos  nennt 
als  Erfindung  des  Thespis  Themistius  p.  382.  Ausführlich  Firn- 
haber Ueber  den  Prolog  der  Griech.  Tragödie,  Jahrb.  f.  Phil. 
Supplem.  Bd.  17.  p.  545.  ff.  und  Voss  De  tragoed.  Graecarum 
prologis,  Berl.  Diss.  1864.  Eine  Spur  dieser  alten  Eintheilung 
enthält  vielleicht  das  oben  p.  175.  erwähnte  zgtzov  pigovg.  Dafs 
Aeschylus  regelmäfsignur  drei  Akte  der  Handlung,  Episodien 
genannt,  zwischen  zwei  Chorgesänge  gelegt  und  immer  neue 
PerBdnen  eingeführt  habe,  wenn  auch  die  Handlung  wenig  fort- 
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schritt,  diese  Beobachtung  von  Heeren  in  einer  kleinen  Ab- 
handlung Bibi.  d.  alten  Litt.  u.  Kunst  St.  8.  Histor.  Sehr.  III.  228.  ff. 
war  einseitig  gefafst. 

Politisches  Motiv  und  Anspielungen  auf  Zeitge- 
schichte: Bö ckh  Gr.  trag. princ.  c.  14. 15.  SiivernUeber  einige 
hist.  u.  polit.  Anspielungen  in  d.  alten  Tragödie,  Abh.  d.  Berl. 
Akad.  J.  1824.  Milli  er  Enmen.  p.  115.  ff.  V.  Glitzlaff  Piss.  Quae- 
stionum  de  tragicis  res  gestns  sui  temporis  respicientibus  epicrisis, 
Regimonti  1865.  Dem  politischen  Gesichtspunkt  hat  bei  So- 
phokles die  Schrift  von  Schöll  über  den  Dichter  einen  weiten 
Raum  zugestanden;  die  hervorstechendsten  Charaktere  des  Dramas 
werden  hiedurch  schielend  und  vieldeutig,  und  niemand  kann 
alsdann  in  der  Charakterzeichnung  eine  Grenze  zwischen  Dich- 
tung und  Historie  ziehen , auch  bietet  dieser  Tragiker  weder 
Anlafs  noch  Berechtigung  zur  Annahme,  dafs  er  versteckte  Be- 
1S9  Ziehungen  hinter  seine  Charaktere  gelegt  habe.  Von  den  wenigen 
patriotischen  Themen  aus  der  Geschichte  der  Kation  oben  p.  178. 

6 — 9.  Vor  anderen  fordert  hier  eine  Prüfung  die  Hypothese, 
dafs  ein  Schicksals-Prinzip  in  der  alten  Tragödie  galt. 
Dieser  Begriff  hat  ehemals  in  Theorie,  eine  Zeitlang  um  das 
zweite  Jahrzehnt  unseres  Jahrhunderts  auch  in  der  Praxis  der 
neueren  Dramatiker  gewaltet  und  barbarisch  gespukt;  seinen 
Platz  mufs  aber  die  subjektiv  aufgefafste  Gerechtigkeit  oder 
Weisheit  Gottes  einnehm'en.  Nun  haben  die  fatalistischen  Lehren 
in  der  äjthetischen  und  philosophischen  Beurtheilung  der  Grie- 
chischen Tragödie  keine  geringe  Rolle  gespielt.  Einen  klaren 
Ueberblick  der  erheblichsten  Ansichten,  von  den  Zeiten  der 
dürren  Theoretiker  bis  auf  Nitzsch  (in  zwei  Kieler  Progr. 
1842 — 48.  vergl.  desselben  Sagenpoesie  p.  526.  ff.)  gab  Nägels- 
bach  am  Schliffs  seiner  durchdachten  Schrift  de  re/igionibus 
Orestiam  Aeschyli  continentibus  (Erlanger  Progr.  1848.)  p.  26 — 83. 
vergl.  dess.  Nachhom.  Theologie  p.  335.  ff.  Ihm  hatte  Bliimner 
vorgearbeitet,  Ueber  die  Idee  des  Schicksals  in  den  Tragödien 
des  Aischylos,  Lpz.  1814.  8.  Bis  zum  Ende  des  vorigen  Jahr- 
hunderts wurde  des  tragischen  Schicksals  gar  nicht  gedacht, 
am  wenigsten  sah  man  darin  die  geheime  Triebfeder  einer  ver- 
hängnifsvollen  Handlung.  Denn  (was  am  wenigsten  zu  verwun- 
dern) auch  die  Aristotelische  Poetik  schweigt  vom  Schicksal. 
Niemand  möchte  wol  gegenwärtig,  wie  früher  Hermann  (in  Soph. 
Trach.  p.  VII.)  that,  den  grolsen  Denker  unterschätzen,  als  ob 
Aristoteles  blofs  darum,  weil  er  in  den  Tragödien  keinen  sol- 
chen Begriff  auffand,  daran  vorüber  gegangen  wäre;  vielmehr 
werden  die  Bemerkungen,  die  vorhin  über  den  Standpunkt  des 
Buches  gemacht  sind,  sein  Schweigen  erklären:  die  Poetik  ab- 
Btrahirt  ihre  Lehren  aus  Euripides  oder  der  nicht  antiken  Tra- 
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güdie , welche  das  Schicksal  nicht  mehr  kennt.  Hiezu  kommt 
dafs  diese  Kunstlohre  von  der  Technik,  nicht  von  den  Ideen 
des  Dramas  handelt.  Bltimner  will  aber  am  Schlul's  seiner  Schritt 
die  vermeinte  Lücke  noch  aus  der  Metaphysik  des  Aristoteles 
begründen,  weil  er  das  menschliche  Leben  unter  den  alleinigen 
Einflufs  der  Natur  und  des  Zufalls,  das  dramatische  Gebiet  unter 
die  Prinzipien  der  Nothwendigkeit  und  der  Wahrscheinlichkeit 
stellte.  Soviel  ist  gewifs:  die  Lehrsätze  der  Dramaturgie  gewann 
er  auf  empirischem  Wege,  durch  Abstraktion  aus  den  vorlie- 
genden oder  anerkannten  Meisterstücken,  wie  Schiller  sah:  sonst 
iso  hätte  die  spekulative  Grundlegung  ihn  auf  dämonische  Gewalten 
und  Kollisionen  geführt,  wie  das  Beispiel  seines  philosophiren- 
den  Kommentators  Hermann  p.  264.  zeigt.  Nicht  Aristoteles 
aber  sondern  gerade  Schiller  war  zur  Idee  des  blinden. 
Schicksals,  des  irrationalen  Verhängnisses  gelangt;  er  bezog 
die  Katastrophe  Wallensteins  auf  ein  fatalistisches  Motiv,  und 
knüpfte  den  mafslosen  Ehrgeiz  jenes  Charakters  an  eine  dunkel 
von  starren  dämonischen  Naturen  geglaubte  Macht,  welche  den 
Menschen  wider  Willen  in  einen  Widerspruch  mit  dem  sittlichen 
Recht  und  der  Freiheit  des  Entschlusses  reifst,  seinen  Verstand 
durch  den  venneinten  Einüuls  unglückseliger  Gestirne  verstrickt 
und  unaufhaltsam  an  ein  heilloses  Ziel  drängt.  Dieses  herbe 
Schicksal  liefe  er  mit  geheimnilsvollem  Walten  seine  Fäden 
schlingen,  und  der  Dichter  hat  methodisch  eine  lange  Reihe 
weit  aus  einander  liegender  Thaten,  schuldige  verknüpft  mit 
unschuldigen,  für  einen  letzten  Schlag  zusammen  gefasst.  Schiller 
war  hierbei  nicht  stehen  geblieben,  sondern  hatte  beim  Thema 
der  Braut  von  Messina  den  Gedanken  aufgefafst,  dafs  ein  Volk, 
ein  Geschlecht,  welches  immer  mehr  ausartet,  in  dieser  Ausar- 
tung den  Fluch  seiner  Vorfahren  trage,  dafs  die  Schuld  der 
Väter  noch  ein  verderbendes  Erbtheil  auch  für  eine  sonst  schuld- 
lose Nachkommenschaft  werde;  zuletzt  müfsten  so  forterbende 
moralische  Gebrechen  ein  Unvermögen  zum  Widerstand  gegen 
das  Böse  erzeugen:  s.  bei  Bliimner  p.  142.  Aeschylus  schien 
hiefür  die  gewichtigsten  Belege,  Sophokles  mindestens  den  König 
Oedipus  darzubieten;  alsdann  wäre  wirklich,  was  doch  niemand 
glanbt,  Euripides  ein  Wohlthäter  der  Bühne  geworden,  indem 
er  sie  von  der  rohen  Herrschaft  des  Bösen,  von  einem  wirklichen 
puttQov  befreite.  Freilich  gab  man  dem  neuen  Prinzip  einen 
grofsartigen  Anstrich,  und  pries  den  Untergang  tüchtiger  Männer, 
wenn  sie  dem  grausamen  Schicksal  mit  ungebeugtem  Muthe 
trotzen,  als  ein  erhabenes  und  zugleich  beruhigendes  Schauspiel 
voll  herber  Majestät;  doch  zeugte  für  solche  Resignation  nur 
Prometheus,  den  man  in  diesem  Sinne  mit  Uebergehnng  vieler 
Schwierigkeiten  nahm,  wo  der  Kampf  und  Kontrast  zwischen 
Zeus  dem  Tyrannen  und  Prometheus  dem  weisen  Dulder  durch- 
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gefochten  werde.  Den  Anstofs  dieses  wüsten  Gedankens  mildert 
Solger  dadurch,  dafs  er  ihn  mit  dem  früher  erwähnten  Ge- 
danken der  dramatischen  Ironie  verquickt:  wir  seien  angewiesen 
auf  die  Nichtigkeit  menschlicher  Dinge,  darin  verschwinde  der 
Widerspruch  zwischen  unserer  unvollkommenen  Natur  und  den 
Ahnungen  einer  höheren  Bestimmung;  in  demselben  Gefühl 
wurzele  die  Idee  des  Schicksals,  woher  auch  jene  schwermtithige 
Stimmung  und  Wehmuth,  welche  die  Blüte  der  antiken  Tragödie 
durchzieht,  und  so  verbinde  sich  mit  dem  Bewufstsein  oder  dem 
Mifsverständnifs  des  Irdischen  entweder  die  Hingebung  an  ein 
allgemeines  Gesetz  oder  der  Streit  wider  das  anerkannte  gött- 
liche Wesen.  Man  ging  weiter  und  erfand  eine  Klassifikation, 
welche  Schicksalstragödien  von  tragischen  Dichtungen  schied; 
letztere  sollten  auf  Darstellung  der  Leidenschaften  sich  beschrän- 
ken und  wurden  minder  vornehm  Trauerspiele  gehoifsen.  Diese 
Fiktion  eines  pantheistischen  Schicksals  mit  seinen  grausamen 
im  Täuschungen,  welche  das  Bekenntnifs  rechtfertigen  konnten, 
dafs  der  Mensch  ein  Spielzeug  in  der  Hand  Gottes  sei  (Ueou 
naiyviov  äv&geonos),  wies  Bliimner  p.  136.  ff.  zurück,  schon  weil 
alles  Leiden  in  der  alten  Tragödie  selbstverschuldet  sei.  Doch 
geht  aus  seinen  Analysen  der  Aeschylischen  Tragödien  dieses 
Dogma  nicht  so  rein  hervor,  dafs  jeder  trübe  Beisatz  des  Fa- 
talismus entfernt  würde.  Seitdem  haben  wol  alle  welche  dieses 
Gebiet  betraten,  durch  den  geistigen  Fortgang  der  Zeit  ange- 
regt und  gehoben,  an  Stelle  der  dunklen  unpersönlichen  Natur- 
kraft die  Gerechtigkeit  und  Weisheit  als  untrennbare  Momente 
der  göttlichen  Weltordnung  gefafst  und  im  Nachlafs  der  antiken 
Tragödie  wieder  erkannt;  kein  anderes  Resultat  ergab  die  philo- 
sophische Formel,  mit  der  Hegel  den  dort  dargestellten  Konflikt 
auflöst,  oder  das  Detail  der  philologischen  Analyse  bei  Siivem, 
Nitzsch , Böckh  über  die  Antigone  u.  a.  Davon  C.  J.  Hoff- 
rnann  Das  Nicht  Vorhandensein  der  Schicksalsidee  in  der  alten 
Kunst,  Berl.  1832.  Immer  blieb  zuletzt  eine  kleine  Zahl  tragischer 
Probleme  zurück,  in  denen  die  fatalistische  Stimmung  nur  ge- 
dämpft wird,  wo  dunkle  Mächte  hinter  den  freien  Entschlüssen 
der  Menschen  stehen  und  auf  enger  Bahn  sie  zur  unfreiwilligen 
Schuld  hindrängen:  beim  Aeschylns  die  Sieben,  bei  Sophokles 
der  König  Oedipus  (s.  zu  §.  118,3,  3.),  aber  im  zweiten  Oedipus 
ist  die  Rechtfertigung  des  unfreien  Dulders  kräftig  genug  mo- 
tivirt.  Hierbei  wird  man  das  Wort  des  Darius  nicht  überhören, 
oll’  tjTctv  anevärj  rig  avtög,  dedg  ^wumixai.  Allein  diese 
Tragiker  kennen  keine  vererbte  Gewalt  der  Sünde,  sondern 
Kurzsichtigkeit  und  blinde  Leidenschaft. 

Billig  wird  man  aber  den  Sophokles  von  des  Aeschylus  Sache 
trennen.  Von  beiden  Dronke  Diff  relig.  u.  sittlichen  Vorstel- 
lungen des  A.  und  Soph.,  Jahrb.  f.  Philol.  Suppl.  IV.  1861.  So- 
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phoklos  steht  auf  dem  sicheren  Boden  einer  in  Staat  und  sitt- 
lichem Gesetz  befestigten  Gesellschaft,  ihn  beschäftigen  mensch- 
liche Kreise  mit  ihren  Fragen  und  Verwickelungen,  deren  Schwer- 
punkt die  göttliche  Weltordnung  war,  gegenüber  den  schlimmen 
Anfechtungen,  welche  die  menschliche  Natur  durch  Eigenmacht 
erleidet.  Deshalb  umfafst  er  eine  nur  kleine  Zahl  erlesener 
IW  Probleme,  und  wenn  sie  noch  immer  die  Grenzen  der  Wirklich- 
keit und  historischen  Erfahrung  überschreiten,  so  zeigen  sie 
doch  in  allen  Berührungen  des  irdischen  mit  dem  überirdischen  Ge- 
biet die  Bedingtheit  der  weltlichen  Existenz.  Der  Zusammen- 
hang des  Menschen  und  seiner  Entschlüsse  mit  den  sittlichen 
Mächten  erscheint  hier  als  Aufgabe  der  tragischen  Kunst.  Beim 
Ajax  und  Philoktot  mufs  das  berechtigte  Wollen  eines  eisernen 
Charakters,  das  auf  einen  Wendepunkt  getrieben  wird,  vor  der 
verkannten  höheren  Kraft  sich  zurUckziehen;  König  Oedipus 
und  Traehinierinnen  sind  Schauspiele  menschlicher  Kurzsichtig- 
keit und  Verblendung,  welche  die  im  Dunkel  liegende  Bestim- 
mung der  Hauptperson  fördert  und  zur  raschen  Erfüllung  treibt; 
man  vernimmt  die  Lehre,  wer  sich  vermifst  das  Geschick  klüg- 
lich zu  wenden,  soll  selber  es  erbauend  vollenden.  Das  starre 
Schicksal  wird  im  zweiten  Oedipus  gemildert,  um  ein  zerschmet- 
tertes, von  unbewufstem  Leide  geplagtes  Leben  unter  den  Frie- 
den der  Gottheit  zu  stellen;  das  herbe  Verhängnifs  darf  mit 
den  Ansprüchen  der  Humanität  sich  versöhnen.  Sophokles 
wollte  daher  weder  die  Gesetze  der  Nothwendigkeit  noch  die 
Schwankungen  des  Lebens  darthun;  wenn  auch  der  Mensch 
keineswegs  Herr  seiner  Geschicke  sei,  so  gilt  ihm  doch  als  Re- 
gulativ die  Begründung  einer  auf  ihr  Mals  zurückgeführten 
Freiheit.  Das  Resultat  dieser  Tragödie  ergab  eine  Wechsel- 
wirkung allgemeiner  und  besonderer  Kräfte;  das  Zusammen- 
stimmen derselben  fordert  eine  Freiheit,  welche  Widerspruch 
und  Störungen  erleiden  kann,  immer  aber  unbewufst  durch  einen 
tiefen  Grund  der  Natur  gezügelt  wird;  ein  sittlicher  Schwerpunkt 
erhält  die  Stätigkeit  und  zwingt  zur  gesetzlichen  Bahn  auch 
wider  Willen  zurückzukehren. 

Aeschylus  dagegen  stand  dem  Werden  der  Gesellschaft  näher 
als  dem  geschlossenen  Staat.  Er  ging  den  Elementen  des  ge- 
sellschaftlichen Organismus  nach,  nichts  hat  ihn  ernstlicher  als 
die  Vesten  der  Weltordnnng  (alaa,  in  den  Händen  des  Zeus) 
beschäftigt  , und  eine  Folge  grofsartiger  Mythen  dient  genetisch 
den  Geist  und  die  Nothwendigkeit  von  Instituten  darzuthun, 
mittelst  deren  die  Kräfte  der  Natur  gebunden  und  mit  der  Sitt- 
lichkeit versöhnt  wurden.  Länger  als  ein  anderer  ist  er  in  der 
dämonischen  Vorhalle  der  Geschichte  verweilt,  wo  der  Grenz- 
streit zwischen  den  alten  und  neuen  Göttern  durch  ethische 
Prinzipien  geschlichtet  wird.  Kein  antiker  Dichter  hat  den  Wen- 
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depunkt,  in  dem  der  neue  Weltgeist  von  der  alten  Herrschaft 
sich  schied,  den  Bruch  der  vernünftigen  Intelligenz  mit  der 
physischen  Notliwendigkeit  in  so  hohem  Sinne  gefafst  und  die 
198  Fragen  der  aufdämmernden  Theologie  mit  gleicher  Energie  ge- 
löst. Diesen  Uebergang  zur  vernünftigen,  mit  der  Menschlich- 
keit harmonirenden  Welt  liefs  er  nicht  durch  einen  Sprung  ein- 
treten,  sondern  durch  Vertrag  und  rechtliches  Abkommen.  Das 
Alte  fand  seinen  Platz  im  Hintergrund  der  neuen  Ordnung, 
und  man  umgab  es  mit  allen  Ehren  des  Kultes  und  der  histo- 
rischen Tradition,  aber  ohne  Verband  mit  der  Gegenwart,  denn 
diese  Sagen  bedeuteten  nur  ein  abstraktes  verklungenes  Recht. 
Dem  energischen  und  warm  fühlenden  Dichter  konnte  zuletzt  die 
Fiktion  eines  herben  Schicksals  ohne  sittlichen  Gehalt,  über 
welches  (wie  Schlegel  meint)  die  menschliche  Freiheit  siegt, 
nicht  genügen,  aber  noch  weniger  kam  ihm  eine  dialektische  Ver- 
handlung von  Gegensätzen  in  den  Sinn,  ein  philosophischer 
Prozefs,  den  Haym  de  rerum  divinarum  np.  Aesch.  conditionc, 
Berol.  1843.  am  Organismus  der  trilogischen  Komposition  in 
Prometheus  und  Orestie  nachzuweisen  versucht:  diesem  gemäfs 
hätte  der  Dichter  in  der  Prometheusfabel  das  Wesen  des  ober- 
sten Gottes  abgeklärt,  und  gezeigt  wie  der  Weltherrscher  von 
den  niederen  Stufen  aufwärts  bis  zur  reinen  Göttlichkeit  sich 
kultivirte,  in  describendis  lovis  fatis,  per  quae  ab  inculta  ingenii 
conditione  ad  veram  divinitatem  proveclus  est,  tota  trilogia  versatur. 
An  Fatalismus  streifen  einige  harte  Wendungen  im  Aeschylus. 
Doch  wenn  man  auf  den  Zusammenhang  solcher  Gedanken  und 
die  Komposition  der  schroffsten  Mythen  achtet  und  die  Vor- 
stellungen der  antiken  Zeit  (s.  Nägelsbach  in  d.  Nachhomerischen 
Theologie  p.  332. ff.)  vergleicht:  so  läfst  sich  begreifen  in  welchem 
Sinne  jener  Tragiker  sagt  dafs  die  Gottheit  zum  Bösen  reizt  und  im 
Verein  mit  dem  Schicksal  den  frevelnden  Menschen  bethört.  Die 
Freiheit  des  Willens  und  die  Sittlichkeit  bleibt  unangetastet,  das 
Unglück  folgt  aber  der  Missethat  auf  dem  Fufse  nach,  und 
trifft  keinen  anders  als  wenn  er  es  in  Ueberschreitung  der  unsicht- 
baren Grenze  gewaltsam  herbeizieht;  dann  erst  treibt  der  Gott 
den  verblendeten,  welcher  Frömmigkeit  und  Mals  verkennt,  auf 
eine  schiefe  Bahn  oder  er  hat  für  das  Unglück  einen  triftigen 
Grund  (ulxiav)  gefunden,  das  Verhängnifs  wird  beschleunigt, 
zumal  in  einem  Hause,  welches  der  ruhelose  Geist  einer  Ur- 
schuld  (cUacroip)  nicht  verlassen  will,  und  durch  Unbesonnen- 
heit geweckt  erfüllen  sich  die  noch  schlummornden  Bestimmun- 
gen und  Orakel.  So  heilst  es  deutlich  Perss.  732.  «H’  oxav 
ansvdrj  zig  avxog , %co  &tug  fcvvanxsxctL)  und  hiemit  stimmt  der 
Gedankengang  in  S.  Th.  Alsdann  mag  der  gewaltsam  niederge- 
worfene Hochmnth  jenen  Spruch  in  der  Niobe  sich  zuraunen, 
194  ylyvaxsta  xdv&Qcbizsia  f irj  asfiiiv  ayav  fr.  156.  Das  härteste,  mehr 
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und  mehr  verschwindende  Geschick  erleiden  aber  solche  Ge- 
schlechter, die  vordem  einen  Fluch  auf  sich  luden  und  mit  der 
göttlichen  Gerechtigkeit  sich  nicht  versöhnt  haben;  sie  werden 
bis  ihr  Mals  voll  geworden  durch  einen  Plagegeist,  einen  dunklen 
Ausdruck  der  strafenden  Gerechtigkeit  verfolgt.  Dem  ernsten 
Dichter  ist  dieses  Gebiet  der  alterthiilnlichen  Religiosität,  wie- 
wohl es  bereits  hinter  seinen  Zeitgenossen  lag,  ein  Höhepunkt 
seiner  Kunst,  geworden,  und  er  machte  sich  zur  Aufgabe  das 
Wesen  und  die  Geschichte  der  fortwirkeuden  Schuld  bis  an  das 
äufserste  Ziel  erschöpfend  auszuführen.  Er  läl'st  dafür  den 
Weg  zur  Katastrophe  durch  eine  Krisis  bereiten , und  ein  kri- 
tisches Ereignifs  der  Art,  welches  auch  Sophokles  im  König 
Oedipus  anwendet,  mufs  unaufhaltsam  zur  Entscheidung  drängen. 
In  ihm  ruht  ein  durch  dämonische  Verwickelung  herbeigeführter 
Grund  nnd  Anstofs,  jenes  dunkle  Motiv  der  altla,  welches  den 
Entschlufs  eines  sonst  reinen  Gemiiths  am  Scheidewege  selbst, 
wo  noch  freie  Wahl  verstattet  ist,  zum  Irrthnm  und  Verbrechen 
treibt:  in  solchen  verhängnifsvollen  Augenblicken  tritt  der  noch 
•ungesiihnte  Rachegeist  (äkaatag)  verwirrend  vor  die  Seele.  Niobe 
fr.  155  I9e dg  uh’  alz/ccv  qjvtt  ßgozoig,  Öuxv  xaxwffai  Smpa  Kafirrijär]* 
(Wlij.  Ein  von  Sammlern  ihm  beigelegtes  fr.  283.  (379.)  to  roi 
xorxov  noScäueg  fpjtrai  ßpozotg  | xor  djajrldxijf»«  zcö  mpwvzt  zi)v 
IH/uv.  Alsdann  handeln  die  Menschen  unter  den  Eingebungen 
einer  älteren  oder  jüngeren  ärg,  sie  verfallen  dem  bösen  Daemon 
oder  der  &foßlttßet«,  ihre  Leiden  sind  eine  Folge  der  von  oben 
eingesetzten  Vergeltung  (äpdoarzi  na9ttv),  eine  Strafe  welche 
das  Gewissen  noch  in  nächtlicher  Stunde  verfolgt  , lauter  Züge 
der  unerforschten  Gottesfügung.  Wie  dann  die  Kette  der  Uebel 
von  Hand  zu  Hand  geht  und  sich  zu  vererben  scheint,  sobald 
Menschen  die  das  Werkzeug  göttlicher  Rache  werden  aus  blin- 
der Leidenschaft  eine  heilige  Pflicht  verletzen,  und  härtere 
Strafen  gewaltsam  herbeiziohen , bis  alle  Forderungen  der  Ge- 
rechtigkeit befriedigt  sind , dies  lehrt  am  vollkommensten  die 
weise  Komposition  der  Orestie.  Zuletzt  bewährt  Aeschylns 
noch  daran  einen  gesunden  Sinn,  dafs  er  in  der  aufs  höchste 
gesteigerten  Verwickelung  einen  Faden  übrig  läfst,  indem  ein 
Zweig  des  zerrütteten  Geschlechts  als  lichter  Stern  in  die  lösende 
Zukunft  weist:  wie  Orestes  und  Hypermnestra. 

Ueber  das  Gebiet  des  Schicksals  namentlich  bei  den  Tragikern 
liefsen  ehemals  viele  sich  hören:  aufser  den  von  Bliimner  p.  149. 
fg.  genannten  Klausen  Theotoyumcna  Acschyli  trogici,  Rcrol.  1829. 
Schmidt  de  nolione  futi  in  Sop/i.  tragg.  cxprcssa , Progr.  v.  Pforte 
1821.  Hiezu  Theil  I.  p.  170.  und  die  Kollektaneen  bei  Creuz.  in 
Plotin.  T.  III.  p.  135.  sq. 
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i#5  116.  Stil  und  formale  Gliederung  der  Tragödie. 

Auch  die  Formen  des  tragischen  Vortrags  haben  mit 
dem  Stufengang  dieser  Gattung  gewechselt ; wenn  sie  gleich 
in  allem  Wechsel  einen  festen  Bestand  und  objektive  Nor- 
men behaupten.  Sie  sind  noch  jetzt  ein  Spiegel  jeder 
geistigen  Bewegung,  welche  die  Tragödie  durchlief,  und 
bezeugen  anschaulich  die  Verschiedenheit  der  Individuen. 
Alle  formalen  Erscheinungen  gehören  in  ein  sprachliches 
oder  ein  rhythmisches  Gebiet:  jenes  enthält  Sprachform, 
Sprachschatz  und  poetischen  Ton,  dieses  befafst  die  metrische 
Darstellung  des  Textes  oder  Dialog  und  Gesang. 

a.  Sprachsystem  der  Tragiker. 

1.  Die  Geschichte  des  Atticismus  und  zugleich  der 
Tragödie,  welche  beide  sich  aus  fremden  Elementen  ent- 
wickelten, läfst  nicht  zweifeln  warum  die  frühesten  Tra- 
giker an  Epos  und  Melos  als  die  Schule  der  Attischen 
Jugend  anknüpften,  bis  sie  selber  an  Stil  und  Sprachschatz 
ein  Eigenthum  erwarben.  Sie  konnten  aber  als  Männer 
von  schöpferischem  Geist  nur  solange  dort  lernen  und 
empfangen,  als  unerläfslich  war  um  Grund  und  Boden  für 
eine  neuo>  formale  Praxis  zu  gewinnen.  Den  Epikern  ver- 
dankten sie  den  Anfang  eines  Sprachschatzes  und  Züge 
des  plastischen  Stils,  die  Dorier  gaben  Beiträge  zur  Pros- 
odie und  Flexion,  wodurch  abweichend  vom  Geiste  des 
Ionismus  die  Form  in  einen  kräftigeren  Ton  überging; 
doch  war  das  überlieferte  Gut  nur  mäfsig  und  von  diesen 
Elementen  lief  bis  zur  vollständigen  Schriftsprache,  die 
das  Drama  zum  Organ  seiner  hohen  und  mannichfaltigen 
Aufgaben  erhob,  ein  weiter  Weg  voll  mühsamer  Arbeit. 
Aber  durch  Ausdauer  und  künstlerisches  Genie  haben  die 
Tragiker  ein  neues  Idiom  (§.  10.  72, 1.  Anm.  73, 1.)  gegrün- 
det und  seine  Gesetze  mit  solchem  Erfolg  bestimmt,  dafs 
sie  den  Attischen  Stil  in  der  höheren  Dichterrede  festsetzten 
und  den  formalen  Geschmack  ihrer  Zeitgenossen  methodisch 
leiten  konnten;  der  tragische  Vortrag  war  die  sichere 

196  Bahn,  in  der  die  nächsten  Geschlechter  für  alle  Gänge  der 
Litteratur  sich  vorübten  und  zu  jener  Reife  des  Urtheils 
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gelangten,  welche  die  Attiker  in  strenger  Durchbildung 
von  Poesie  und  Prosa  bewährten.  Die  Tragiker  selbst 
hafteten  nicht  an  einer  starren  Manier,  sondern  bewiesen 
darin  ein  Verständnils  des  Wechsels  in  Kultur  und  im 
öffentlichen  Leben,  dafs  sie  jeder  geistigen  Bewegung 
folgten,  sogar  ihr  voran  eilend  immer  die  verwandte  Form 
fanden  und  ein  gutes  Mafs  hielten.  In  den  Anfängen  hatte 
die  Sprache  der  Tragiker,  vom  stolzen  Selbstgefühl  ihrer 
heroischen  Zeit  erfüllt,  einen  hohen  Ton  angestimmt;  noch 
lange  behauptete  sie  Freiheiten  und  kleine  Vorrechte,  welche 
man  den  Attischen  Dichtern  selten  zugestand  und  an  denen 
jüngere  Beurtheiler  (Anm.  zu  §.  8,  2.  gegen  E.)  im  Zeitalter 
der  prosaischen  Bildung  Anstofs  nahmen.  Das  Pathos  und 
die  Phantasie  des  Aeschylus  trieb  zur  künstlichen  Diktion, 
die  von  der  gangbaren  Rede  abweichend  die  kräftigsten 
Farben  auftrug  und  den  Vortrag  durch  Wörter,  Wendungen 
und  Wortbedeutungen  von  eigenthümlichem  Gepräge  hob. 
Diese  Höhe  des  Tons  und  Ausdrucks  erzeugte  jenen  er- 
habenen, gleichsam  auf  Stelzen  schreitenden  Pomp,  der  einigen 
als  Schwall  (r Qayixoq  XJjQoc ) erschien;  das  Gepränge  des- 
selben, das  von  Uebertreibungen  nicht  frei  war,  pflegt  ein 
später  Sprachgebrauch  in  vielen  Figuren  (wie  ^eargixog, 
t gctyrndslv , jtaQaxQaymdtlv)  als  Schaustücke  zu  bezeichnen. 
Wenn  aber  auch  die  Vorliebe  für  gewählte  Phrasen  und 
volltönende  Wörter  weniger  störte,  weil  solche  den  Charakter 
einer  hohen  Gattung  hörfällig  machten,  so  verlor  doch  nicht 
nur  der  Stil  an  Leichtigkeit,  sondern  auch  an  Abwechse- 
lung und  Harmonie,  da  die  so  verschiedenen  Glieder  des 
tragischen  Gedichts  nicht  genug  in  Ton  und  Farbe  sich 
abstuften.  Dagegen  liefe  dieser  fast  mit  Kothurn  und 
Sehleppkleidcrn  vorüber  rauschende  Prunk  den  Dialog  gegen 
die  indischen  Lieder  zurücktreten : letztere  waren  der 
Glanzpunkt  des  tragischen  Stils  und  bildeten  durch  Gelehr- 
samkeit, figürlichen  Ausdruck  und  schwierige  Komposition 
ein  eigenes  Sprachgebiet.  Ein  so  schroff  von  gewöhnlicher 
Art  abspringender  Vortrag  erschien  allmälich  seltsam 
oder  affektirt,  selbst  als  die  Nachfolger  des  Aeschylus  den 
Ton  herabgestimmt  und  ihre  Kunstmittel  ermälsigt  hatten ; 
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der  Kontrast  blieb  immer  empfindlich  und  forderte  die 
Kritik  der  scharfsichtigen  Komödie  heraus,  in  deren  Vor- 
trag man  einen  erklärten  Gegensatz  zu  jeder  überschwäng- 
lichen ßede  vernimmt.  Die  geistvollsten  Komiker  nutzten 
daher  die  Parodie  (§.122,2.)  des  tragischen  Wortes  als 
einen  willkommuen,  niemals  erschöpften  Stoff  für  treffen- 
den Witz  und  Spott,  der  auch  in  leiseren  Anspielungen 
auf  Phrasen,  sogar  auf  prosodische  Kleinigkeiten  wirkt 
w und  erfreut.  Das  Attische  Publikum  in  dessen  Gedächtnifs 
(p.  127.)  die  Tragiker  lebten,  begegnete  dort  seinen  Komi- 
kern gleichsam  auf  halbem  Wege;  wie  kein  anderes  fand 
es  in  den  Ueberraschungen  des  parodischen  Spieles  einen 
geistigen  Genufs  von  eigenthümlichem  ßeiz,  nicht  minder 
ergetzte  man  sich  am  öffentlichen  Strafgericht,  welches 
gleichmäfsig  Uber  Seltsamkeiten  oder  Mifsgriffe  der  Meister 
und  über  den  geschmacklosen  Schwulst  der  üppigen  Mittel- 
mäfsigkeit  erging.  Da  nun  der  tragische  Vortrag  durch  seine 
Pracht  am  weitesten  von  der  gesellschaftlichen  Weise  sich  ' 
entfernt,  so  liefs  diese  Kritik  ebenso  sehr  den  Gegensatz  in 
Stufen  der  Bildung  als  den  Kontrast  der  Stilarten  in  einer 
Zeit  empfinden,  als  man  von  der  Höhe  der  Poesie  herab- 
stieg und  die  Kunstkritik,  eine  Frucht  der  gebildetsten 
Demokratie,  in  alle  Gebiete  der  Litteratur  eindrang. 

Indessen  war  auch  den  Tragikern  jene  schroffe 
Differenz  zwischen  der  Kunst  und  dem  Leben  nicht  ent- 
gangen, und  sie  begannen  die  Kluft  in  einem  Stufengang 
auszufüllen.  Aeschylus  selbst  beharrte,  dem  Geiste  seiner 
Poesie  gemäfs,  in  einer  durch  feierlichen  Ton  und  Schwung 
gesteigerten  Diktion/  die  nirgend  zur  gewöhnlichen  ßede 
herabstieg,  sondern  überall  ein  ideales  und  religiöses  Ge- 
präge trug;  sie  gebot  Achtung  durch  eine  Weihe,  welche 
jedes  Glied  des  Gedichts  bis  zum  geringsten  Charakter 
gleichmäfsig  ergriff.  Das  Bild  hat  in  ihr  tiefe  Wurzel 
geschlagen,  diesem  Dichter  war  kein  Charakter,  kein  Objekt 
so  niedrig  oder  gemein,  dafs  er  ihm  nicht  Werth  und  Adel 
durch  bildlichen  Vortrag  und  höhere  Farbe  verlieh;  den 
gröfsten  Beichthum  aber  entfaltet  die  Kühnheit  seiner  Fi- 
guren im  Chorgesang,  und  er  scheut  weder  Dunkelheit 
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noch  Härten.  Im  Dialog  herrscht  der  strenge  symmetrische 
Stil  der  altertümlichen  Kunst,  wenige  knappe  Gedanken 
füllen  in  einfachen  Sätzen  seinen  Raum,  das  Gespräch 
zieht  vor  der  ausführlichen  Erzählung  oder  Betrachtung 
sich  zurück.  Mit  dieser  Einfalt  stimmt  ein  beschränkter 
Gebrauch  der  Phrase;  desto  kräftiger  und  erfindsamer 
ist  Aeschylus  in  Wortbildnerei , zu  der  Gefühl  und  plasti- 
scher Sinn  ihn  begeistern,  und  kein  Tragiker  schuf  eine 
solche  Fülle  neuer,  malerischer,  zum  Theil  schwieriger 
Wörter  oder  Glossen.  Man  erkennt  eine  hohe  Persönlich- 
keit, welche  leicht  und  fafslieh  zu  sein  verschmäht;  auch 
gehörte  der  Dichter  einer  wenig  verfeinerten  Zeit  an,  die 
«8  noch  keine  mannichfaltig  gruppirte  Spraehmittel  in  dieser 
künstlich  aus  verschiedenen  Elementen  gemischten  Gattung 
begehrte. 

2.  Das  fehlende  Gleichgewicht  im  Stil  hat  Sophokles 
durch  einen  harmonischen  Wechsel  der  Formen  gestiftet: 
vermuthlich  besafs  kein  Tragiker  dafür  einen  höheren 
Beruf.  Gewifs  war  er  der  erste  welcher  durch  Spannung 
und  Symmetrie  der  Scenen  ein  richtiges  Verhältnifs  in 
der  Dramaturgie  fand  und  den  Lauf  des  Stücks  in  ununter- 
brochenem Flufs  erhielt.  Zwar  glänzt  er  nicht  durch 
starke  Persönlichkeit  und  staatsmännisches  Selbstgefühl, 
auch  hat  er  den  dramatischen  Organismus  nicht  wie  sein 
Vorgänger  als  ein  Feld  der  Reflexion  gefafst;  dagegen 
bewahrt  der  Dichter  in  stets  objektiver  Haltung  eine  seltne 
Sicherheit  und  Milde , wodurch  jede  Gliederung  des  tragi- 
schen Vortrags  ihr  wohlerwogenes  Recht  behauptet.  Da 
seine  Dramen  eine  vielseitige,  durch  unähnliche  Charaktere 
bewegte  Handlung  entwickeln  sollten,  so  zog  er  den  Chor 
und  allen  melischen  Stoff  in  weit  engere  Grenzen , die  Er- 
zählung wurde  knapper,  das  Gespräch  lebhaft  und  rasch  bis  zu 
dem  Grade  der  Spannkraft,  dafs  die  leidenschaftlichen  Ge- 
gensätze sich  unmittelbar  steigerten  und  einen  drastischen 
Lauf  des  Dramas  motiviren.  Die  Spitze  dieses  fein  ge- 
arbeiteten Dialogs  ist  eine  bündig  gefafste  Wechselrede 
oder  die  Stichomy thie , wo  die  Iamben  Vers  um  Vers 
oder  auch  Verspaare,  die  bisweilen  abbrechend  übergreifen 
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und  sich  verschlingen,  in  Fragen  und  Antworten  einander 
entgegnen,  und  die  Gedanken  pathetisch  Schlag  auf  Schlag 
mit  zündender  Schnelligkeit  sich  entladen.  Die  Personen 
treten  dadurch  in  eine  Wechselwirkung,  und  hören  auf 
starr  und  unberührt  neben  einander  zu  bestehen.  Hierin 
liegt  ein  noch  jetzt  vom  Leser  empfundener  Reiz  der  Kunst 
des  Dialogs,  welche  durch  die  Komiker  ausgebildet  gleich- 
mäfsig  auf  alle  Theile  des  Gesprächs  sich  erstreckt.  Ihr 
Geheimnifs  liegt  in  einer  feinen  psychologischen  Zeichnung 
mit  charakteristischen  Zügen,  zu  der  eine  Harmonie  des  Vor- 
trags in  Ausdruck,  Sprachform  und  Metrum  tritt.  Diktion 
und  Versbau  gehen  aufs  vollkommenste  zusammen,  die 
Form  schmiegt  sich  einträchtig  an  den  Gedanken,  die 
Rhythmen  besonders  des  Trimeters  sind  kräftig  und  wohl- 
lautend, Ton  und  Interpunktionen,  berechnete  Wortstellung 
und  Verschränkung  der  Satzglieder  geben  dem  Stil  ein 
,99  schickliches  Temperament  und  vollenden  den  Eindruck 
einer  organischen  Einheit.  Das  Ebenmals  seiner  Sprache, 
die  stets  einerlei  Geist  athmet,  setzt  keine  gewöhnliche 
Herrschaft  über  den  tragischen  Haushalt  voraus:  gewifs 
ist  eine  solche  Gemessenheit  und  Sparsamkeit  nur  durch 
streng  begrenzte  Form  und  Vertiefung  der  Sprache  möglich 
geworden.  Aber  Sophokles  wurde  von  der  Bildung  seiner 
Zeit  und  der  feinen  Attischen  Gesellschaft  unterstützt ; viel- 
leicht aber  noch  sicherer  durch  ein  eigenthümliches  kritisches 
Gefühl  geleitet  schuf  er  eine  musterhafte  Diktion,  deren 
die  höhere  Poesie  bedurfte.  Dieser  Stil  sondert  nicht  mehr 
den  Dialog  und  das  Melos  in  ungleiche  Massen,  sondern 
beleuchtet  die  wechselnden  Gruppen  nur  mit  anderen  Farben. 
Die  Rede  des  Aescbylus  glänzte  durch  ein  Uebergewieht 
des  Bildes  und  der  Phantasie,  sie  litt  aber  durch  den  prunk- 
haften Ton  an  Dunkelheit  und  Ueberflufs;  Sophokles  be- 
schränkte die  Metaphern  und  bildlichen  Wendungen  aut 
ein  knappes  Mafs  und  verschmolz  den  figürlichen  Sinn 
lieber  mit  Phrasen  und  Wortbedeutungen:  der  Ausdruck 
wurde  hiedurch  veredelt,  die  Bedeutsamkeit  des  Wortes 
vertieft,  der  Stil  gewann  geistige  Schärfe,  bis  in  die  zarte 
Zeichnung  des  Gefühls,  und  forderte  das  Nachdenken  eines 
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geübten  Lesers.  Aeschylus  besafs  einen  reichen,  weniger 
mannichfaltigen  Sprachschatz,  der  durch  die  Menge  kühner, 
schroffer  und  energischer  Wörter  auffiel  und  die  Tragödie 
vom  Herkommen  schied ; Sophokles  verfuhr  hier  mit  Mäfsi- 
gung  und  Auswahl,  auch  in  Erfindung  treffender  Wörter, 
und  vor  allen  zeugt  seine  körnige,  mit  Geist  erlesene  Phra- 
seologie von  tiefer  Reflexion  und  berechnender  Methode. 
Diese  tragische  Diktion  näherte  sich  zuerst  der  Sprache  des 
Lebens,  ohne  doch  au  eigenthUmlicher  Freiheit  einzubüfsen, 
und  sie  darf  ein  Vorläufer  des  korrekten  Atticismus  heifsen. 
Endlich  schliefst  der  Satzbau  die  Diff  erenzen,  welche  die 
Form  beider  Dichter  scheiden.  Beim  Aeschylus  ist  die 
Komposition  naiv  und  durchsichtig,  mehrmals  ungleichartig; 
Sophokles  gruppirt  seine  Worte  kunstmäfsig  in  mannich- 
faltiger  Gliederung,  die  bis  zum  straffen  Satzgefüge  nicht 
selten  ansteigt  und  gelegentlich  das  Verständnifs  erschwert; 

2co  aber  diese  rhythmische  Rhetorik  vereint  das  objektive 
Pathos  der  Gattung  mit  dem  wannen  Ausdruck  einer  tiefen 
Empfindung.  Auch  aus  kleinen,  fast  unmerklichen  Theilen 
seiner  Arbeit  leuchtet,  wie  bei  den  Meistern  der  gleichzei- 
tigen Plastik,  feiner  Geschmack  neben  einer  nichts  ver- 
schmähenden Gründlichkeit. 

3.  Zugleich  mit  den  Umwälzungen  der  Ochlokratie 
erlitt  das  Sprachsystem  der  Tragiker  einen  durchgreifenden 
Wechsel,  als  sie  die  dritte  Stufe  des  Stils  betraten,  die 
lange  Zeit  sich  der  gröfsten  Popularität  erfreute.  Viele 
Dichter  von  unähnlichem  Geschmack  und  Talent  haben 
dafür  beigetragen;  aber  ihr  wahrer  Bildner  und  Vertreter 
war  Euripides,  der  alle  formalen  Elemente  seiner  Zeit 
sich  anzueignen  und  mit  Geist  in  der  Poesie  zu  verwenden 
wufste.  Von  dem  antiken  Stil  und  seinen  Bedingungen 
hat  er  entschieden  sich  abgewandt;  aber  auch  seine  Mit- 
bürger fand  er  der  alten  Zucht  entfremdet,  und  diesem 
fähigen  aber  allzu  beweglichen,  der  Neuerung  zugänglichen, 
von  heifser  Subjektivität  verwirrten  Geschlecht  fehlte  die 
Gemüthsruhe,  welche  nöthig  war  um  strengen  anspruchlosen 
Fleifs  zu  schätzen  und  einem  Kunstwerk  bis  in  seine  ge- 
heimen Motive  nachzugehen.  Die  Stimmungen  und  Studien 
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einer  solchen  Zeit  (p.  44.  ff.)  pafsten  nicht  mehr  für  den 
hohen  tragischen  Ton  des  älteren  Dramas,  sie  milderten 
das  schwunghafte  Pathos  und  ermäfsigten  die  bildliche 
Rede,  dagegen  mufste  das  Dichterwort,  einer  jüngeren 
Kultur  entsprechend,  die  bereits  in  die  praktischen  Formen 
einer  prosaischen  Weise  des  Denkens  und  Wirkens  über- 
ging, seine  Normen  und  Kunstmittel  von  der  Rhetorik 
empfangen.  Was  hier  die  Poesie  an  sinnlicher  Anschau- 
ung und  individueller  Mannichfaltigkeit  verlor,  das  wurde 
zum  Theil  durch  Flufs  und  begriffliche  Klarheit  eines  in 
Praxis  und  Gesellschaft  reifenden  Vortrags  ersetzt.  Hiezu 
kam  die  Persönlichkeit  eines  dichtenden  Philosophen:  Euri- 
pides  verliefs  immer  mehr  den  idealen  Standpunkt  des 
tragischen  Stils,  den  früher  Aeschylus  einnahm,  und  wenn 
jener  die  Diktion  des  Chors  als  den  Schwerpunkt  der 
Tragödie  mit  der  höchsten  Pracht  zum  Nachtheil  der  Deut- 
lichkeit und  des  dramatischen  Gleichgewichts  umgab,  so 
trat  sie  damals  gegen  den  Dialog  zurück  und  befriedigte 
sich  mit  der  Farbe  geschmückter  Prosa.  Diesen  Forde- 
rungen einer  jüngeren  Zeit  kam  die  rasch  aufblühende 
201  Rhetorik  entgegen,  welche  bald  in  alle  Formen  der  Atti- 
schen Bildung  eindrang;  wer  damals  auf  einen  weiteren 
Kreis  einwirken  wollte,  konnte  sich  dem  Einflufs  der 
sophistischen  Technik  nicht  völlig  entziehen.  Die  Tragödie 
wurde  seitdem  schulgerecht  behandelt  und  von  den  Regeln 
der  stilistischen  Kunst  abhängig;  daher  war  auch  mittel- 
mäfsigen  Talenten  eine  solche  Formenbildung  zugänglich, 
und  ihr  routinirter  Fleiis  fand  alle  Wege  der  Phraseologie, 
der  figürlichen  Wendungen  und  des  reich  gegliederten 
Satzbaus  geebnet;  den  meisten  gefiel  ein  disserirender,  mit 
Moral  und  Spitzfindigkeit  nach  Art  des  Prozesses  erfüllter 
Vortrag.  Wie  mächtig  der  Einflufs  der  Schule  war,  lehrt 
die  witzelnde  Manier  des  weltmännischen  Agathon,  der 
auf  Stelzen  der  rhetorischen  Figuren  fast  in  jugendlichem 
Uebermuth  sich  schaukelt.  Euripides  dagegen  überwand 
den  Mechanismus  der  Schule,  nachdem  er  ihr  wahres  Prinzip 
erkannt  und  darin  die  Mittel  gefunden  hatte,  welche  zur 
zeitgemäfsen  Umgestaltung  der  tragischen  Diktion  dienten. 
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Sein  durch  Prodikos  geschärfter  Blick  für  Präzision  führte 
zur  Wahl  der  Attischen  Umgangsprache:  dies  feine  Korn 
der  gesellschaftlichen  Rede  wurde  durch  ihn  das  Organ 
der  Tragödie,  deren  Vortrag  nunmehr  leicht  und  heiter  in 
einer  populären  Mitte  zwischen  der  hohen  abgeschlossenen 
Poesie  und  der  gebildeten  Welt  stehen  sollte.  Die  Stärke 
dieser  reizenden  Sprachkunst  zeigt  sein  halb  rednerischer 
Dialog,  der  unter  dem  Einflufs  einer  räsonnirenden  Bildung 
zwanglos  entwickelt  war.  Der  Dialog  besprach  in  syste- 
matischer Breite  die  Gegensätze  lebhaft  und  spannend,  er 
war  dem  pathologischen  Charakter  jener  Tragödie  gemäfs 
reich  an  Zügen  der  Leidenschaft  und  menschlichen  Empfin- 
dung ; aber  soviel  Scharfsinn  und  warme  Beredsamkeit  des 
Herzens  schützte  nicht  den  klaren  Strom  vor  prosaischer 
Verseichtung.  Das  Uebermafs  in  Worten  und  Farbentönen 
wurde  sogar  noch  durch  einen  ausgezeichneten  Bestandtheil 
jenes  Stils,  die  gewandte  Phraseologie  gesteigert;  dieser 
Fülle  der  flttfsigsten  Wendungen  fehlt  ein  objektives  Mafs, 
welches  der  älteren  Tragödie  die  Haltung  typischer  Charakte- 
re bot.  Die  Phrase  des  Euripides  kennt  weder  eine  Begren- 
•m  zung,  noch  ist  sie  den  Mängeln  einer  festgesetzten,  sich  wieder- 
holenden Manier  entgangen ; ihr  Mechanismus  hat  das  Kopi- 
ren  durch  eine  Menge  redseliger  Nachahmer  und  zugleich  die 
Fortdauer  des  Euripides  auf  den  Bühnen,  aber  auch  die  Nei- 
gung der  Schauspieler  zur  Interpolation  begünstigt.  Zuletzt 
trafen  verschiedene  Gattungen  in  der  Gemeinschaft  der  Formel 
und  des  gesellschaftlichen  Atticismus  zusammen:  die  Tra- 
gödie näherte  sich  dem  Stil  der  Komödie  (hieran  erinnert 
selbst  das  Studium  welches  Aristophanes  der  Sprache  des 
Euripides  gewidmet),  ihre  Phraseologie  bahnte  den  Weg 
zu  Darstellungen  der  wissenschaftlichen  Prosa.  Dieser  Nie- 
dergang der  Poesie  bekundet  dafs  die  Formen  der  allge- 
meinen Bildung  zur  Reife  gediehen  und  über  die  gewohnten 
Schranken  der  Gattungen  hinaus  verbreitet  ein  Gemeingut 
waren ; sie  folgten  den  Methoden,  die  der  fafsliche  Sprach- 
schatz des  Euripides  in  einem  durchsichtigen,  leicht  geglie- 
derten Satzbau  allen  zugänglich  machte.  Doch  die  Zeit 
der  Phantasie,  der  genialen  Kraft  und  des  energischen  Stils 
mit  individueller  Freiheit  war  in  der  Tragödie  abgelaufen. 
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1.  Ueber  den  Sprachschatz  der  Tragiker  nnd  ihre  formalen 
Eigenthiimlichkeiten  läfst  sich  keine  genügende  Vorarbeit  an- 
ftihren.  Kleine  Details  bei  C.  W.  Schneider  de  dialecto  SophocUs 
ceterorumque  trayg.  Graec.  quaestiones,  len.  1822.  Kühlstaedt 
obss.  crit.  de  tragic.  Gr.  dialecto,  Reval  1832.  und  anderen  betreffen 
meistentheils  grammatische  Punkte,  welche  sonst  die  Heraus- 
geber der  Tragiker  in  Vorreden  und  Noten  nach  kritischen 
Prinzipien  erörtern  und  festznstellen  pflegen.  Nützlicher  zur 
Uebersicht  der  wichtigsten  dialektologischen  Erscheinungen  oder 
Freiheiten  (wie  der  vermeinten  Auslassung  des  Augments  in  den 
Erzählungen  der  Boten),  B.  Gerth  Quaestioncs  de  Gr.  trayoediae 
dialecto,  in  G.  Curtius  Studien  z.  Gr.  u.  Lat.  Grammatik,  Heft  2. 
Leipz.  1868.  p.  193.  ff.  und  J.  Schmidt  Re  epithetis  compositis  in  tragoed. 
Graeca  ueurpatis,  Berl.  Diss.  1865.  Der  Versuch  eines  tragischen 
Lexikons,  G.  Fähse  Lexicon  Gr.  in  tragicns,  Prenzlau  1830 — 32. 
II.  4.  ist  stecken  geblieben.  Alphabetisches  Register  vonBeatson 
Index  in  tragicos  Gr.  Cant.  1829.  sq.  III.  8.  Um  über  tastendes  Gefühl 
hinaus  zu  festen  Einsichten  in  die  Sprachkunst,  den  Satzban  und 
Stil  der  Tragödie  zu  gelangen,  bedarf  man  der  Monographien 
Uber  das  Sprachsystem  und  die  Rhetorik  der  tragischen 
Meister.  Alsdann  wird  deutlicher  werden  dafs  unser  Ausdruck 
„tragische  Sprache“  mit  allem  was  ähnlich  klingt  eine  blofs 
konventionelle  Formel  ist,  der  man  keinen  allgemeinen  Werth 
für  die  drei  grofsen  Tragiker  beilegen  darf;  nicht  minder  sind 
aber  auch  abstrakt  Tpayixög  irjpog  Aristoph.  Ran.  1016.  ffecezpi- 
aojxo's,  Vfatpixä  cxi', (tatet  und  dergleichen  stilistische  Begriffe  bei 
Dionysius  (Stellen  bei  Welcker  p.  917.),  nicht  zu  gedenken  des 
figürlichen  Sinnes  von  rpaycodia,  tgayq>3eiv,  irctQutQaycpdelv  und 
von  verwandten  Wörtern  (cf.  Boiss.  in  Ricet.  Eugen,  p.  199.  sogar 
dvazauxoi  xal  titqaymSri(tivoi  aufgeblasene  Grofssprecher  Diod. 
V,  31.),  der  den  späten  Autoren  gewohnt  ist.  Einen  zur  festen 
Regel  gewordenen  korrekten , gleichsam  akademischen  Typus 
kannte  die  Tragödie  der  Griechen  nicht.  Aber  die  genannten 
Ausdrücke  hatten  einon  summarischen  Werth  für  den  Kunst- 
richter, der  den  tragischen  Stil  mit  der  komischen  Diktion  oder 
der  Prosa  verglich.  In  solchem  Abstand  konnte  der  angebliche 
Dionys.  Vett.  scriplt.  ccnsura  2,11.  von  des  Sophokles  Sprache 
behaupten,  6 (tev  noiqnxdg  lattv  iv  toig  dvdgctSi,  xal  nondxig  ex 
noXbov  xov  /teye&ovg  elg  dictxtvov  xd (tnov  txnintctsv  olov  elg  Idito- 
ttxfjV  navzdn ad  tuTceivdtqta  xatlpxetat.  Mit  den  Schlufsworten 
deutet  er  auf  das  was  Plut.  de  audit.  p.  45.  B.  HoqoxUovg  uvto- 
(taliav  (cf.  Longin.  33.  extr.)  heilst,  Neuere  mit  Unrecht  von  den 
Charakteren  verstehen , welche  der  Dichter  nicht  auf  einer  ein- 
gebildeten Höhe  des  Pathos  erhielt.  Was  Sophokles  mit  dem 
Verstand  eines  feinen  Kenners  übte,  die  Mischung  des  Tons  und 
das  schickliche  Temperament  in  der  Rede  dor  Personen,  das 
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konnten  die  alten  Rhetoren  mit  dem  herkömmlichen  Begriff  der 
steifen  tragischen  Feierlichkeit  nicht  reimen.  Endlich  bedarf 
man  einer  Darstellung  Uber  den  dramatischen  Dialog;  doch 
ist  solche  selbst  fiir  Plato  noch  im  Rückstand.  Sicher  hat  Athen 
nach  vielen  Versuchen  jene  Kunst  des  Dialogs  gefunden,  welche 
zwischen  den  Gegensätzen  des  Na'turalismns  oder  eines  lockeren 
ungleichen  Gefüges  und  des  verschlungenen  Periodenbaus,  des 
blofs  gesprochenen  und  des  buchmäfsigen  Worts,  in  der  Mitte 
steht  und  Wechselreden  in  einer  Abstufung  von  langen  gr/atig 
und  knappen  Gliedern  möglich  machte.  Die  Tragödie  hat  zuerst 
diesen  flllfsigen  Dialog  organisirt  und  durch  ein  akustisches 
HUlfsmittel,  die  Recitation  des  Trimeters  begrenzt,  welche  durch 
Wohllaut  und  Leichtigkeit  den  Hörer  fesselt  und  die  Lichtpunkte 
des  Gedankens  hervorhob.  Dem  Attischen  Ohr  ist  hier  das 
schickliche  Mafs  nicht  entgangen,  die  Bildsamkeit  der  Schauspieler 
führte  zur  Beherrschung  des  Dialogs.  Fruchtbare  Bemerkungen 
bei  Schlegel  Uber  den  dramatischen  Dialog,  Krit.  Sehr.  I,  12. 

b.  Rhythmische  Form  und  Gliederung  der  Tragödie. 

4.  Die  rhythmische  Komposition  und  Darstellung  des 
alten  Dramas  beruht  auf  dem  organischen  Verein  von  drei 
Künsten,  Poesie  Musik  Orchestik,  welche  den  Geist  eines 
m Gedichts  durch  sinnliche  fil/iTjOtg  reproduzirten  und  ihm 
einen  körperlichen  Ausdruck  verliehen.  Nach  den  Grund- 
sätzen der  Alten  überwog  das  poetische  Werk,  jene  beiden 
Künste  waren  die  natürlichen  Kommentare  desselben  mit 
dem  Werth  eines  schönen  Beiwerks.  Das  Dichterwort 
fordert  einen  metrisch  gesetzten  Text,  der  metrische  Satz 
oder  Rhythmus  (§.  49.)  in  bewegten  Scenen  einen  Gesang 
und  musikalischen  Takt,  Vers  und  Melodie  waren  von  mi- 
mischer Begleitung  in  Tanz  und  Geberden  unzertrennlich: 
durch  einen  solchen  Bund  der  Künste  sprachen  unmittel- 
bar Gedanken  und  Affekte  zur  sinnlichen  Empfindung. 
Dieser  Verein  war  schon  in  der  Sitte  des  Gastmals  aner- 
kannt, welches  frühzeitig  den  Vortrag  des  Liedes  mit  Ge- 
sang und  Tanz  verband,  besonders  aber  auf  die  Gemein- 
schaft der  musischen  und  gymnastischen  Erziehung  ge- 
gründet, wo  die  Jugend  zugleich  Verständnifs  und  Ausübung 
jeglicher  Eurhythmie  lernte;  nach  allen  Seiten  entsprach 
er  dem  lebhaften  Naturei  der  Nation  und  dem  ihr  eigen- 
thümlichen  Frohsinn , ihrer  heiteren  Religion  und  liberalen 
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Ansicht  von  der  Kunst.  Erst  der  Lauf  des  Peloponnesi- 
schen  Kriegs  lockerte  die  harmonische  Bildung,  und  Euri- 
pides  opferte  der  philosophirenden  Richtung  einen  beträcht- 
lichen Theil  des  sinnlichen  Apparats;  die  moderne  Welt 
hat  den  Rifs  und  die  Zersplitterung  in  den  Künsten  voll- 
endet. Nachdem  nun  das  ursprüngliche  Band  gelöst  ist, 
und  die  verschwisterten  Künste  gesonderte  Bahnen  betreten 
haben,  konnten  sie  zwar  mit  gesammelter  Kraft  sich  ver- 
tiefen und  ausbreiten,  aber  nicht  mehr  den  vollen  Jindruek 
eines  reichen  dramatischen  Kunstwerks  vermitteln,  der  die 
Wirksamkeit  des  Theaters  im  Alterthum  auszeichnet ; auch 
bemerken  schon  die  Hellenen  dafs  die  Virtuosität  der  mi- 
metischen Künste,  sobald  sie  von  der  Poesie  sich  schieden, 
in  den  Dienst  der  flachen  Sinneninst  und  des  eitlen  Ver- 
gnügens trat.  Bei  den  grofsen  Abständen  der  alten  Kunst- 
bildung von  den  neueren  Kulturstufen  ist  es  daher  fast 
unmöglich  die  Wirkungen  der  jetzt  verlornen  Griechischen 
Musik  und  Orchestik  auf  der  Bühne  klar  zu  begreifen. 
Eine  Komposition  aus  den  drei  Künsten  im  Geiste  der  dra- 
m matischen  Dichtung,  welche  den  Anordnungen  des  Dichters 
selbst  völlig  überlassen  war,  bleibt  für  uns  ebenso  dunkel 
und  voll  von  Widersprüchen  als  das  Ideal  neuer  Tonkünstler, 
welche  Musik  und  Text  in  Gegenseitigkeit  setzen  und 
auf  gleicher  Höhe  zu  behaupten  vermeinen.  Da  nun  aber 
eine  solche  Komposition  im  Altertlinm  möglich  war,  so 
läfst  sich  ahnen  in  welchem  Sinne  dieses  Zusammenstimmen 
gedacht,  mit  welchem  Erfolg  es  ausgeftthrt  wurde.  Musik 
und  orchestische  Gewandheit  dienten  dort  der  Poesie,  sie 
waren  bestimmt  einen  Text  mit  sehr  mannichfaltigen  For- 
men auf  bedeutsamen  Punkten  zu  begleiten  und  pathetisch 
zu  heben,  sie  sollten  aber  niemals  seinen  Gehalt  ausmalen 
oder  ansdeuten  noch  Uberschreien  und  in  Schatten  stellen. 
Sie  wurden  also  nur  episodisch,  mit  Auswahl  und  knapp 
bemessen  in  den  Rahmen  des  Gedichts  eingeflochten,  wegen 
dieser  Unterordnung  aber  nicht  mit  voller  Kraft  angewandt, 
während  die  Dorier  auf  einem  beschränkten  Felde  der 
Dichtung  im  religiösen  Festreigen  und  andere  Meliker  für 
kleinere  Zwecke  jene  musischen  Künste  reichlich  aufwen- 
den konnten. 
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5.  Wenig  ausreichend  sind  die  Nachrichten  Uber 
orchestische  Technik  der  Tragödie.  Eine  blofse  Vor- 
aussetzung ist  die  Thatsache  dafs  südliche  Völker  natur- 
gemftfs  zu  lebhafter  Bewegung  und  Gestikulation  neigen. 
Man  unterscheidet  nun  eine  zweifache  Form,  die  Tanzbe- 
wegung des  in  Gruppen  entfalteten  Chores  und  das  male- 
rische Ballet.  Der  dramatische  Chor  theilte  sich  nicht  wie 
stjnst  der  Komos  und  die  Mehrzahl  der  lyrischen  Darstel- 
lungen ip  zwei  jedesmal  entsprechende,  den  Raum  wech- 
selnde Hälften,  bis  sie  zuletzt  in  der  Epodos  sich  vereinigten, 
sondern  er  bildete  Stellungen  und  symmetrische  Figuren 
aus  grösseren  oder  kleineren  Gruppen,  die  nach  und  neben 
einander  in  der  Orchestra  hervortraten;  die  Spitze  dieser 
künstlich  verschränkten  Gliederungen  war  ein  ausgedehn- 
tes antistrophisches  System.  Selten  mögen  Ballete  gewesen 
sein,  eingelegte  lebhafte  Tänze,  deren  Mimik  in  der  Art 
eines  Hyporchems  abgesondert  vom  Text  den  Grundton 
einer  bewegten  Stimmung  wiedergab  oder  eine  komische 
muthwillige  Scene  malen  sollte.  In  der  Tragödie  überwog 
der  feierliche  Tanzschritt,  wie  man  ihn  in  einem  gemessenen 
Pomp  zuliefs,  genannt  kfz/jehia , doch  ging  die  Orchestik 
der  älteren  Tragödie  nicht  selten  in . den  rascheren  Takt 
Uber.  Die  Tänze  des  Satyrdramas  ( olxivvic ) und  der  Ko- 
mödie (xopdag)  waren  wenig  streng  und  sittsam , deshalb 
verrufen  und  wol  auch  freier  vom  Text  des  Dichters.  Chor 
und  Personen  des  Satyrdramas  fragten  als  eine  Gesell- 
schaft von  Silenen  und  Satyrn,  die  dem  üppigen  Natur- 
dienst des  Dionysos  angehörten,  weniger  nach  Zucht  und 
Ehrbarkeit,  schon  weil  ihre  Mythenkreise  nach  dem  Her- 
kommen ein  Recht  auf  den  Ausdruck  der  derben  Sinn- 
lichkeit hatten.  Sie  gaben  der  Orchestik  einen  Tummel- 
platz für  Muthwillen  und  neckische  Mimen  (worunter  das 
axoöjcsvfxa),  wie  sie  für  ein  Nachspiel  sich  schickten;  ihre 
Tänze,  von  enthusiastischen  Versmafsen  wie  den  Ionischen 
begleitet,  mufsten  ausgelassen  sein.  Aehnlich  war  der 
orchestische  Charakter  der  alten  Komödie,  doch  mag  ihr 
Tanz,  wenn  auch  in  Aufstellung  und  Bewegung  des  Chors 
grofse  Raschheit  und  Laune  vorkam,  die  symmetrische 
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Gruppirung  der  Tragödie  nicht  ausgeschlossen  haben.  Der 
Kordax  und  ähnliche  Spielarten  eines  lüsternen  oder  spötti- 
schen Tanzes  mit  phallischen  Attributen  gelten  als  Vorrecht 
jener  Komödie.  Auch  komische  Personen  tanzten  in  tiber- 
müthiger  Laune ; die  phantastischen  Figuren  der  alten  Ko- 
mödie, die  Wortführer  einer  durch  keine  Gesellschaft  be- 
schränkten Natürlichkeit,  durften  episodisch  sich  eine  possen- 
hafte Lustbarkeit  gestatten,  aber  der  feine  Sinn  der  genialen 
Komiker  milderte  das  Uebermafs  ihrer  demokratischen 
Gattung. 

Wieweit  die  Musik  den  dramatischen  Tanz  beglei- 
tete , das  wird  kaum  aus  einigen  Winken  der  Alten  er- 
ratben.  Für  Musiker  ist  im  Grundrifs  des  Theaters  kein 
Platz,  und  an  die  Stelle  der  zahlreichen  Instrumente,  welche 
das  Gastmal  oder  den  Wettstreit  musischer  Spiele  verherr- 
207  lichten,  tritt  hier  für  ein  kurzes  Spiel  die  Flöte.  Bisweilen 
spielte  der  Flötenbläser  hinter  der  Bühne,  wo  Gesang  oder 
Handlung  bei  den  alten  Komikern  eine  flüchtige  musika- 
lische Begleitung  ( öiavXiov ) oder  ein  Praeludium  erforderte. 
Man  sieht  nicht  dafs  die  Tragödie  vom  Instrumentalsatz 
einen  Gebrauch  machte,  sondern  ihr  genügten  musikalische 
Rhythmen  iu  Gesang  und  freien  Versmafsen.  Wenn  nun  sonst 
der  objektive  Stil  der  Musik  im  vorangehenden  Melos  den 
Unterschied  der  Stammesart  und  Sittlichkeit  vortrug,  so  war 
die  Musik  dem  Drama  dienstbar,  und  mufste  den  poeti- 
schen Charakteren  und  individuellen  Stimmungen  sich  unter- 
ordnen. Das  modulirte  Wort  blieb  als  unmittelbares  Organ 
des  Dichters  stets  die  Hauptsache,  der  Text  behauptete  sein 
volles  Recht  und  bedurfte  nur  einer  mäfsigen  Aktion.  Ueb- 
rigens  war  der  Geist  der  Instrumentalmusik  nur  wenig  von 
der  poetischen  Recitatiou  entfernt.  Beide  verband  die  Gemein- 
schaft im  rhythmischen  Wort,  welches  sie  mit  einer  mate- 
riellen Abwägung  der  Sylben  nach  festen  Mafsen  und 
Werthen  vortrugen,  nur  mit  dem  Unterschiede  dafs  der 
Dichter  allein  am  Begriff  einer  langen  und  kurzen  Zeit 
ohne  Rücksicht  auf  die  dazwischen  liegenden  Intervalle 
festhielt.  Man  vernahm  einen  syllabischen  Gesang  unter 
Leitung  des  Chorführers,  dem  Recitativ  entsprechend;  alles 
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Zusammensingen  beschränkte  sich  statt  der  vielstimmigen  Mo- 
dulation auf  den  Einklang,  und  denselben  bezweckte  wol  die 
Notensetzung  der  Instrumente.  Ferner  läfst  die  Länge  der 
Tragödien  glauben  dafs  dort  ein  rhythmischer  Vortrag  besser 
als  der  melodische  Gesang  pafste;  vollends  würde  das  Ver- 
ständnis der  Chorlieder,  des  gelehrtesten  und  am  wenig- 
sten fafslichen  Abschnittes  der  Tragödie,  durch  Anwen- 
dung einer  Melopöie  sehr  erschwert  oder  verdunkelt  worden 
sein,  ln  einen  so  gedankenschweren  Text  und  seinen  Zu- 
sammenhang konnte  der  Hörer,  wovon  der  philologische 
Leser  noch  jetzt  sich  hinlänglich  überzeugt,  nur  durch 
klare  gemessene  Deklamation  mit  scharfer  Betonung  ein- 
dringen;  der  Musik  war  alsdann  ein  mäfsiger  Antheil  ver- 
stattet. 

Wenn  daher  die  musikalische  Kunst  in  nicht  zu  naher 
Beziehung  zum  dramatischen  Gedichte  stand,  so  versteht 
man  die  Praxis  der  Tragiker  und  ihren  technischen  Ge- 
sichtspunkt. Sie  verfuhren  eklektisch ; weder  sie  noch  die 
208  Komiker  gebrauchten  die  Fülle  der  musikalischen  Mittel. 
Ebenso  wenig  folgten  sie  den  Harmonien  der  Stämme, 
deren  Reiehthtimer  ihnen  die  Poesie  der  Lyriker  darbot: 
der  Attiker  hielt  sich  fern  von  jeder  einseitigen  Form  des 
Denkens  und  Empfindens,  der  Dramatiker  begnügte  sich 
nicht  mehr  mit  den  Responsorien  antistrophischer  Chorlie- 
der, sondern  bedurfte  noch  des  dramatischen  Einzelgesangs, 
und  mufste  den  wechselvollen  Ausdruck  des  Pathos  in  un- 
ähnliche Rhythmen  fafsen.  Vor  allen  galt  aber  die  Dorische 
Tonart,  in  der  die  Attiker  ihre  Vorbildung  (§.  19,  4.) 
empfingen;  die  Tragiker  haben  daher  in  ihrer  Blütezeit 
häufig  die  feierlichen  und  kräftigen  Dorischen  Rhythmen, 
namentlich  die  zweiten  Epitriten  in  Verbindung  mit  dakty- 
lischen und  logaoedischen  Reihen  angewandt;  gelegentlich 
auch  manche  Dorismen  in  einer  Auswahl  von  Wörtern, 
Flexionen  und  prosodischen  Beobachtungen  aufgenommen. 
Weiterhin  liefsen  sie  die  schlichte  Würde  der  öcoqiöxI  mit 
der  gemüthlichen  Weichheit  und  Milde  der  fu^oXvötorl 
wechseln,  und  übertrugen  jene  sentimentalen  Formen,  welche 
Sappho  für  die  Poesie  des  Lesbischen  Stillebens  erfand, 


Digitized  by  Googl 


g.  116.  Tragische  Poesie.  Rhythm.  Form  u.  Gliederung.  219 

auf  Scenen  oder  Chorlieder  der  pathetischen  Stimmung. 
Hiedurch  erhielt  der  Einzelgesang  alle  Mannichfaltigkeit 
der  musikalischen  Komposition.  Aus  der  Aeolischen  Melik 
oder  dem  Odenstil  zogen  sie  choriambische,  besonders 
Glykonische  Rhythmen;  die  jüngeren  Tragiker  und  der 
erfinderische  Geist  der  alten  Komödie  gestalteten  diese 
Klasse  der  Rhythmen  bis  zu  der  hohen  Mannichfaltigkeit, 
die  man  in  einer  Reihe  der  wohlklingendsten  Metra  be- 
wundert. Selten  war  der  Gebrauch  der  Ionischen  Har- 
monie, da  sie  hauptsächlich  zur  enthusiastischen  Andacht 
stimmte ; noch  seltner  diente  die  XvöiOri,  die  zur  Threnodie 
bei  jugendlichen  Rollen  sich  eignet.  Ein  eigenthttmlicher 
Rhythmus  dieser  eklektischen  Musik  sind  die  Dochmien, 
welche  dem  hohen  pathetischen  Gesang  des  oq&io<;  vöfioq 
angehören.  Mit  dem  Wandel  der  Stimmung  durfte  das 
Drama  dieMelopüie  wechseln  und  in  einen  anderen  Rhythmus 
umsetzen;  daher  war  auch  ein  Uebergang  von  höheren 
Gesangweisen  zum  Recitativ  und  zu  den  lebhaften  Takten 
eines  iarabischen  Dialogs  in  der  sogenannten  JcaQaxaraXoyrj 
zuläfsig,  die  man  auf  Archiloehus  zurückflihrt.  Zuletzt 
als  die  Musik  leichtfertig  in  ungleichartige  Rhythmen  (durch 
HsxaßoXal)  umsprang  und  mit  den  Manieren  des  melodischen 
503  Vortrags  spielte,  hatte  doch  die  Mehrzahl  guter  Tragiker 
das  Chroma  vermieden;  denn  seine  Weichlichkeit  und 
künstliche  Tonsetzung  schien  dem  Ernst  einer  erhabenen 
Dichtung  zu  widersprecheu.  Durchweg  lassen  die  tragi- 
schen Meister  am  System  und  Charakter  ihrer  Metra  merken, 
in  wie  hohem  Geiste  sie  die  Tonsetzung  behandelten. 
Aeschylus  und  Sophokles  wetteiferten  mit  einander 
in  Schwung  und  Strenge  der  Rhythmen.  Jener  glänzt  in 
genialer  Erfindsamkeit,  in  Kraft  und  Tiefe  des  Ausdrucks, 
und  was  nicht  wenig  bedeutet,  mit  den  Gaben  des  schöpfe- 
rischen Talents  verbinden  sich  stets  sorgfältiger  Fleifs  und 
Einfachheit.  Sophokles  befriedigt  durch  Anmuth  und  Fülle 
der  lieblichen  Rhythmen,  und  die  Stimmung  erhöht  sein 
gedrungener  Versbau;  der  Umfang  seiner  Chöre  war  be- 
schränkt, die  Metra  mufsten  daher  nicht  so  vielseitig  und 
schwunghaft  als  plastisch  und  klar  sein.  Von  ihnen  ab- 
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weichend  folgt  Enripides  dem  Zeitgeist  einer  modischen 
Theorie,  welche  mit  seinem  eigenen  Hange  zu  sentimen- 
talen Formen  übereinstimmt.  Seine  Vorliebe  für  gemüth- 
liche  Harmonie  und  weiche  Versmafse  leitet  ihn  zu  Rhythmen, 
die  gegen  Ende  seiner  Laufbahn  häufiger  verschwimmen  und 
erschlaffen ; man  merkt  an  ihrer  geringen  Energie  dafs  der 
Dichter  nur  auf  Gespräch  und  Reflexion  gerichtet  war. 
Die  Lässigkeit  und  Schwäche  seiner  Technik  empfindet  man 
an  den  zerfliefsenden  Tonmassen  und  am  Uebermafs  auf- 
gelöster Sylben. 

6.  Diese  Differenzen  der  Meister  erstrecken  sich  auf 
alle  Glieder  des  dramatischen  Textes.  Seine  Gliederung 
bilden  das  Gespräch,  der  melische  Vortrag,  und 
als  ein  untergeordnetes  Bindeglied  die  von  Aeschylus  (p.  32.) 
eingeftthrten  Erzählungen  der  Boten  oder  (>rj6eiq  dyyeXixcd. 
Die  sämtlichen  Akte  der  Handlung  waren  unter  die  drei 
Schauspieler  (p.  106.)  vertheilt;  ihre  Rollen  umfafsten  die 
gesamte  Gliederung  des  Dialogs  und  einen  erheblichen 
Theil  des  lyrischen  Vortrags.  Ihre  Stärke  lag  im  iambi- 
schen  Trimeter;  an  der  kunstvollen  Ausbildung  desselben, 
wozu  rhythmischer  Wohlklang  und  berechnete  Wortstellung 
sio  wesentliches  beitrugen , hat  Sophokles  seine  Meisterschaft 
bewährt.  Indem  der  Dichter  mit  feinem  Takt  alles  be- 
nützte, was  die  Charakteristik  der  Personen  fördern  und 
die  Theilnahme  am  Fortgang  der  Handlung  spannen  konnte, 
nahm  der  sorgfältig  begrenzte  Vortrag  der  Trimeter  eine 
mittlere  Stellung  ein  zwischen  dem  feierlichen  Pathos  und 
der  schlichten  Rede,  zwischen  Gesang  und  Prosa.  Enripides 
hat  diesen  Versen  einen  freieren  Lauf  gestattet,  um  den 
kontroversartigen  Gegensätzen  der  Dialektik  Raum  zu  geben. 
Der  Gang  und  Bau  der  Trimeter  war  in  seinen  früheren 
Dramen  schlank  und  gewandt,  der  Ton  praktisch  und  be- 
weglich, den  Vortrag  hob  der  Wortflufs  und  ein  guter 
Wechsel  der  Interpunktion;  weiterhin  als  in  Zeiten  der 
Ochlokratie  selbst  die  Meister  (p.  48.)  sorglos  mit  der  Form 
umgingen,  wurden  die  Verse  des  Enripides  und  seiner 
Kunstgenossen  verschlechtert,  und  man  merkt  dafs  diese 
flüchtigen  Rhythmen  nur  den  natürlichen  Ausdruck  der 
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Empfindung  wiedergeben.  Ein  gleichmäfsig  itmtinirter 
Wortflufs  in  glatten  charakterlosen  Rhythmen  trat  an  die 
Stelle  der  gewissenhaften  Technik.  Seltner  waren  Ana- 
pästen, öfter  dienten  trochäische  Tetrameter  dem 
Gespräch;  jene  sollten  raeistentheils  den  Uebergang  zu  Chor- 
liedern einleiten  oder  nach  einer  lebhaften  pathetischen 
Wendung  den  Schlufs  vorbereiten.  Im  Gespräch  der  älteren 
Tragödie  waren  seit  den  Anfängen  des  Dramas  die  Tro- 
chäen gangbar  neben  dem  jambischen  Trimeter : und  noch 
jetzt  gewährt  der  häufige  Gebrauch  derselben  in  Aeschylus 
Persern  einen  anschaulichen  Beleg.  Der  andere  Bestand- 
tkeil  des  tragischen  Textes  ist  der  me  li  sc  he  Vortrag. 
Er  hat  entweder  einen  reflektirenden  Inhalt  und  gehört 
vorzugsweise  dem  Chor,  oder  wird  in  Scenen  des  höchsten 
Pathos  durch  eiuen  der  Hauptspieler  ausgeftlhrt,  in  selb- 
ständigen Arien  oder  in  einem  Wechselgesang  mit  chori- 
schen  Personen.  Die  Responsorien  des  Chors  wechseln 
ihre  rhythmische  Form  und  innerliche  Bewegung  nach  der 
Stimmung;  an  einem  so  künstlich  gegliederten  Vortrag 
nahm  der  eine  Schauspieler,  zuweilen  beide  Hauptpersonen 
211  theil.  Im  Duett  traten  mit  grofser  Wirkung  auch  kleine 
iambische  Reihen  den  lyrischen  Rhythmen  gegenüber ; na- 
mentlich verstand  Aeschylus  durch  diesen  Kontrast  in  der 
Gruppirung  des  ernsten  objektiven  Worts  mit  dem  gestei- 
gerten Pathos  (wie  5.  Th.  und  Agam.),  die  biS  zu  den  ge- 
drängten Reihen  der  Iamben  in  den  Eumeniden  sich  aus- 
dehnt, ergreifende  Wirkungen  hervorzubringen.  Der  hoch- 
sinnige Dichter  durfte  sich  grössere  Freiheit  im  Gebrauch 
der  formalen  Mittel  verstatten,  weil  er  den  Chor  noch  als 
mitwirkende,  von  Leidenschaft  bewegte  Persönlichkeit 
in  das  Gespräch  und  in  den  Fortgang  der  Handlung  zieht. 
Selbständige  Gesänge  des  ersten  und  zweiten  Schauspielers 
(den  Solis  und  Bravourarien  vergleichbar)  hiefsen  rcc  äxo 
öx7/pf/q,  eine  Spielart  derselben  unter  dem  Namen  /. lovmöiai 
war  Erfindung  des  Euripides,  der  sie  dem  Geschmack  der 
modischen  Musik  anpafst  und  ihnen  den  weitesten  Raum 
zu  Gunsten  untergeordneter  Rollen  (wie  dem  Phrvgier  im 
Orestes),  begleitet  von  der  sinnlichen  Fülle  rauschender  und 
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manierirtir,  Tonmassen  zugeBteht;  zuletzt  als  er  jedes  an- 
tistrophische Band  aufhob,  hat  er  mit  einem  lyrischen  phra- 
senhaften Ergufs  die  langen  und  schrankenlos  rollenden 
Reihen  der  cbtoteXvniva  gefüllt.  Ein  zwischen  Schauspie- 
lern und  Choreuten  wechselnder  Gesang  oder  xö/ifioq,  den 
Aeschylus  und  Sophokles  vor  oder  nach  der  Katastrophe 
gebrauchten,  anfangs  ein  ausgedehntes  Lied  der  Trauer 
und  Klage  bei  grofsem  Leid,  nach  vollbrachter  That  oder 
im  Angesicht  eines  schweren  Verhängnisses,  ein  so  weit- 
schichtiger Ausdruck  des  tiefen  aber  gemäfsigten  Gefühls 
war  seiner  Natur  nach  strophisch.  Das  sittliche  Pathos 
einer  schmerzlich  erregten  Stimmung  darzustellen  ist  Auf- 
gabe des  Hauptspielers,  worin  ihm  zuweilen  der  Deutera- 
gonist sich  anschliefst;  der  Chor  äufsert  seine  gemüthliehe 
Theilnahme  beistimmend  oder  in  widersprechenden  Urtheilen. 
Diese  dramatische  Lyrik  war  ohne  Zweifel  von  mäfsiger 
Orchestik  begleitet  und  ihr  Tonsatz  ruhte  zum  kleinsten 
Theil  auf  Dorischer  Harmonie. 

7.  Einen grofsen  Umfang  hatte  die Melik  des  Chors  als 
geschlossener  Körperschaft,  ra  xoQixä.  Der  chorische  Festge- 
sang war  die  Wurzel  der  Gattung,  selbständig  und  älter 
als  das  Drama,  durch  ihn  hing  das  Buhnenspiel  mit  der 
Religion  zusammen;  sobald  aber  die  Tragödie  durch  Ent- 
2»  Wickelung  ihrer  Mythen  und  Charaktere  von  der  Melik 
sich  entfernt!,  wurde  jene  Genossenschaft  beschränkt  und 
der  Chor  in  den  Dienst  des  Dramas  gezogen.  So  geschah 
es  dafs  der  dramatische  Stoff,  der  anfangs  ein  zufälliger 
Anbau  des  Dithyrambus  gewesen  war,  immer  breiteren 
Raum  einnahm  und  endlich  vom  Dionysischen  Kult  sich 
unabhängig  machte,  dafs  er  auch  den  Chor  sich  unterwarf 
und  aus  seiner  glänzenden  Repräsentation  das  Organ  eines 
neuen  Ideenkreises  zog.  Die  religiöse  Bestimmung  dessel- 
ben wich  vor  den  weltlichen  Zwecken : er  verwuchs  mit  dem 
Ganzen  und  war  lange  Zeit  eins  seiner  organischen  Glie- 
der, zuletzt  nur  ein  überschüssiger  wenn  auch  ehrwürdiger 
Ueberrest  des  Alterthums.  So  wurden  Aeschylus  und 
Euripides  auch  hierin  Gegensätze,  die  Vertreter  des  reli- 
giösen und  des  philosophirenden  Dramas.  Aeschylus  setzte 
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die  ehorische  Poesie  noch  in  kein  bündiges  Verhältnifs  zu 
den  übrigen  Elementen  der  Tragödie:  nicht  nur  füllen  ihre 
Festlieder  und  Reflexionen  einen  beträchtlichen  Raum,  sondern 
der  Chor  übernimmt  neben  seiner  heiligen  Melik  auch  soweit 
eine  thätige  Rolle,  dafs  er  den  Kern  des  Gedichts  einschliefst 
und  bisweilen  die  Handlung  überragt.  Das  umgekehrte 
Verhältnifs  hat  Sophokles  erreicht,  indem  er  ein  Gleich- 
gewicht zwischen  That  und  Gedanken  behauptet.  Dagegen 
setzt  Euripides  den  Werth  und  die  Thätigkeit  des  Chors 
auf  ein  zufälliges  Amt  herab,  und  macht  ihn  entweder 
zum  Sprecher  seiner  Dogmen  und  Ansichten  oder  zum 
rhetorischen  Zierrat,  besonders  für  den  Abschlufs  eines 
Aktes  bei  gröfseren  Ruhepunkten;  sonst  bedarf  er  seiner 
wenig,  am  wenigsten  läfst  er  ihn  in  den  Plan  des  Stücks 
eingreifen,  sondern  die  Chorlieder  fördern  und  beschäftigen 
die  Theilnahme  der  Hörer,  deren  Empfindungen  angeregt 
und  durch  einen  Rückblick  auf  die  Vergangenheit  oder 
auf  frühere  Mythen  belebt  werden.  Die  poetische  Bedeu- 
tung des  Chores  hat  daher  nach  Zeiten  gewechselt  und 
von  einer  Stufe  zur  anderen  abgenommen;  seine  Technik 
und  Verfassung  ist  dieselbe  geblieben.  Aber  auch  seine 
Bedeutung  war  so  verschieden  und  sich  unähnlich  gewor- 
den, dafs  man  sie  vergebens  unter  einerlei  Definition  zu 
befassen  sucht.  Nirgend  ist  der  Chor  so  vielseitig  als  in 
der  Dramaturgie  des  Aeschylus,  und  der  Dichter  fafst  die 
Stellung  desselben  ebenso  mannichfaltig  als  den  Gehalt 
des  chorischen  Vortrags.  Bisweilen  ist  ihm  der  Chor  ein  thä- 
tiges  Glied  der  Handlung  und  behauptet  darin  ( Bum . Suppl.) 
einen  hervortretenden  Platz,  gewöhnlich  aber  erscheint  er 
als  der  kräftige  Wortführer  des  sittlichen  Motivs.  Vor 
allen  fordert  seine  Gegenwart  das  rein  menschliche  Mitge- 
fühl an  grofsen  Geschicken,  durch  Persönlichkeit  oder  ein 
213  höheres  rechtliches  Interesse  gehoben  und  begründet,  und 
seine  Selbständigkeit  bezeugen  nicht  nur  ein  freies  Urtheil 
und  Kritiken  alter  und  neuer  Begebenheiten  im  Fürsten- 
hause, sondern  auch  (wie  im  Schlufs  von  S.  Th.  und  Agam.) 
entschiedene  That  und  Parteinahme.  In  den  Persorn  ge- 
stattete der  Stoff  mehr  Reflexion  als  dramatische  Bewegung: 
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daher  theilen  sich  Schauspieler  und  Chor  in  diese  Themen 
des  Gesprächs,  der  Erzählung  und  Betrachtung.  Wenn 
nun  gleichwohl  seine  Person  nirgend  in  gleichem  Mafs 
eingreift,  wenn  er  selten  ein  bedeutendes  Gewicht  in  die 
Wagschale  wirft,  gelegentlich  nur  den  Charakter  des  Pro- 
tagonisten in  ein  volleres  Licht  setzt  (Prom.)  oder  mit  seinen 
Entwürfen  befreundet  ihn  durch  eifrigen  Zuspruch  (Cho.) 
stärkt,  so  bildet  doch  den  Rückhalt  seiner  Reden  und  Ge- 
sänge durchweg  ein  ideales  Motiv.  Durch  ihn  sollte  bei 
jedem  Zwiespalt  und  in  allen  Mifsgriffen  der  verirrten 
Leidenschaft  an  die  verborgenen  Wege  der  göttlichen  Weis- 
heit erinnert  und  das  sittliche  Bewufstseiu  gekräftigt  werden. 
Sophokles  dagegen  scheidet  den  Chor  von  den  Kräften  der 
dramatischen  Handlung  und  zieht  ihn  aus  allen  Gegen- 
sätzen in  eine  möglichst  unparteiische  Mitte.  Seine  Cho- 
reuten  standen  selten  hoch  und  unabhängig  genug,  um 
den  Hauptspielern  entgegen  zu  treten  und  in  die  Ver- 
wicklungen kräftig  eingreifen  zu  können;  aber  nahe  Be- 
ziehungen zur  einen  und  anderen  handelnden  Person  ge- 
währen ihnen  ein  natürliches  Recht  auf  Sympathien , und 
diese  Theilnahme  bestimmt  sie  sich  in  die  spannende  Be- 
gebenheit des  Augenblicks  zu  vertiefen.  Der  Sophokleische 
Chor  vertritt  die  Gemeine,  welche  das'  im  Volk  lebende 
sittliche  Bewufstsein  mitten  unter  allen  Widersprüchen  im 
Gleichgewicht  erhält;  seiner  Natur  nach  war  er  daher 
praktisch  und  an  die  positiven  Mächte  des  Lebens,  an 
eine  von  Staat  und  religiösem  Glauben  bestimmte  Wirk- 
lichkeit zu  sehr  gebunden,  um  für  seine  Reflexion  einen 
Standpunkt  über  den  Problemen  des  Dramas  zu  nehmen. 
Er  vereinigt  also  keineswegs  eine  Summe  des  Gedichts, 
sondern  füllt  im  Streit  der  Persönlichkeit  und  der  drama- 
tischen Aktion  die  Pausen,  die  für  eine  gesammelte  Be- 
trachtung nöthig  werden,  und  stellt  den  Hörer  auf  eine 
Höhe,  zu  der  alles  menschliche  Streben  aus  leidenschaft- 
lichen Kämpfen  und  vonTrrthümem  geläutert  sich  zurück- 
m wendet.  So  gemessen  und  besonnen  erinnert  er  auf  Brenn- 
punkten der  dramatischen  Prägen  und  in  den  Verirrungen 
der  menschlichen  Freiheit  an  die  Weltordnung,  deren  ge- 
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heimnissvoller  Gang  stets  mit  der  göttlichen  Weisheit  sich 
vertragen  und  stimmen  mufs.  Euripides  endlich  nutzt  den 
Chor,  weil  er  weder  auf  den  Hintergrund  des  Lebens  nooh 
auf  irgend  einen  substanziellen  Bestand  verweisen  kann,  als 
Organ  seiner  Skepsis  und  trilben  Weltansieht,  und  macht 
ihn  zum  Sprecher  seiner  feinsten  Empfindungen.  Jede 
Negation  seiner  pathologischen  Gemälde  begleitet  derselbe 
reflektirend , zum  gröfseren  Theile  wird  er  daher  ein  Wi- 
derhall des  Dichters  selbst,  summirt  oder  ergänzt  seine 
philosophischen  Studien  und  gewährt  mehr  Aufschlufs  über 
seinen  Ideenkreis  als  Winke  zur  Lösung  der  im  Drama 
gehäuften  Kollisionen.  Daneben  gönnt  Euripides  seinem 
Chor  einen  freien  Spielraum  in  dekorativer  Dichtung  und 
Malerei,  wenn  er  verwandten  oder  fern  liegenden  mythi- 
schen Stoff  erzählt  und  mit  ihm  eine  bedeutende  Scene 
verziert.  Die  grofse  Zahl  solcher  Chorlieder,  welche  blofs 
in  mythologischen  Beiwerken  und  Randzeichnungen  be- 
stehen und  weder  Ideen  des  Stückes  erläutern  noch  auf 
den  Fortgang  des  Themas  sich  beziehen,  setzt  aufser  Zwei- 
fel dafs  damals  der  Chor  bereits  verbraucht  und  durch 
die  vollendete  Kunst  der  Dramaturgie  fast  entbehrlich  ge- 
worden war. 

Endlich  mufste  die  technische  Behandlung  des  tragi- 
schen Chores  verschieden  sein,  da  der  Dichter  einen  Theil  der 
Mitglieder  oder  auch  sämtliche  verwenden  konnte.  Der  Kory- 
phaeus  übt  als  Führer  und  Vertreter  der  Gesamtheit  eine 
sehr  ausgedehnte  Thätigkeit.  Sein  Amt  war  erstlich  den 
Dialog  mit  den  hervorragenden  Personen  des  Schauspiels 
zu  führen,  berathend,  warnend  oder  in  freimüthigem  Ur- 
theil  an  den  schwebenden  Fragen  theilzunehmen , was 
meistentheils  im  Trimeter  geschieht,  dann  die  Chorlieder 
einzuleiten  oder  von  ihnen  einen  Uebergang  zum  Gespräch 
und  zur  nächsten  Stufe  der  Handlung  zu  machen ; endlich 
pflegt  er  das  Stück  abzuschliessen  und  an  den  Aufbruch  zu 
mahnen,  beides  im  anapaestischen  Dimeter.  Ferner  dürfen 
wir  die  Mitwirkung  dieses  Chormeisters  bei  der  Orchestik 
ns  und  den  Gesängen  des  Chores  nicht  gering  anschlagen, 
wenngleich  uns  entgeht  wieweit  er  dort  unmittelbar  eingriff. 

B • r n h * r d y , Qrlcohi»ohe  LlU.-Ge<chlchtt.  Th.  II.  Abth,  2.  3.  AuO.  15 
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Die  chorische  Melik  forderte  grofse  Kunst.  Ein  kleiner- 
Theil  derselben  war  in  die  pathetischen  Wechselgesänge 
der  xofifioi  verflochten  ; die  Mehrzahl  ihrer  Lieder  bildet  in 
selbständiger  Haltung  eine  Folge  mannichfaltiger  Systeme. 
Zum  vollstimmigen  Gesang  bot  das  Drama  selten  Gelegenheit ; 
auch  sonderte  sich  der  Chor  nicht  so  häufig  in  zwei  Grup- 
pen ( öiyoQla ) wie  man  sonst  annahm,  denn  es  war,  wie- 
wohl ohne  jede  Wahrscheinlichkeit  oder  Spur  einer  Ueber- 
lieferung,  fast  zur  Sitte  geworden  Halbchöre  bei  den  un- 
ähnlichsten Liedern  anzusetzen.  Dies  durfte  doch  nur  in 
den  seltnen  Fällen  geschehen,  wo  der  eigenthllmlichen 
Wendung  des  Stücks  (wie  beim  Aesch.  S.  Th.  oder  Soph.  im 
Ajax)  gemäfs  der  Chor  sich  theilt  oder  in  Parteien  spaltet. 
Auch  war  es  ein  Irrthum  der  Byzantinischen  Zeit,  wenn 
man  die  Formen  der  lyrischen  Chorpoesie,  deren  Strophen 
Antistrophen  Epoden  in  den  grofsen  Chorliedern  der  Tra- 
gödie wiederkehren,  allgemein  anwandte ; wenn  ferner  späte 
Grammatiker  in  jener  Dreitheilung  sogar  einen  tiefen  al- 
legorischen Sinn  wahrnahmen,  als  ob  die  Schwenkung 
beider  Hälften  nach  entgegengesetzten  Seiten  und  ihre 
Vereinigung  in  der  Epodos  ein  Bild  des  planetarischen 
Kreislaufs  um  den  Mittelpunkt  der  Erde  bedeutet  hätte. 
Wie  nun  aber  die  Zwecke  des  Melos  und  der  Tragödie  ver- 
schieden waren,  so  konnte  der  Chor  von  seinen  Choreutcn 
nicht  einerlei  Gebrauch  machen.  Der  melische  Chor,  eine 
musische  Gesellschaft  und  das  Organ  eines  beschränkten 
Gedichts  von  objektivem  Inhalt,  forderte  für  seine  Gesamt- 
heit ausschliefslich  alle  Kunstmittel ; der  tragische  dagegen, 
wiewohl  er  einen  ausgezeichneten  Platz  einnahm,  war  nur 
das  vor  anderen  berechtigte  Glied  eines  grofsen  und  man- 
nichfaltigen,  aus  ungleichen  Elementen  erwachsenen  Orga- 
nismus, sein  Vortrag  diente  der  Reflexion  und  verband  sich 
nach  freier  Wahl,  aber  in  einem  beschränkten  Umfang, 
mit  musikalischer  Komposition.  Seinen  Zwecken  dienten 
daher  nicht  vollstimmige  Gesänge,  sondern  erlesene  Stim- 
men in  Gruppen  und  Responsorien,  welche  der  langen  Reihe 
der  Betrachtungen  und  Empfindungen  im  Anschlufs  an 
den  Wechsel  der  Scenen  einen  vollen  Ausdruck  gaben  und 
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jeden  Fortgang  des  Mythos  kommentirten.  Dass  nun  der 
tragische  Chor  mit  kleinen  Gruppen  wirkte,  dies  lassen 
auch  die  melischen  Versmafse  merken;  mögen  vielleicht  die 
*1«  Glykoneen  zweifelhaft  machen,  aber  die  Dochmien,  der  Rhyth- 
mus leidenschaftlicher  Arien,  deren  Inhalt  ein  subjektives 
und  sehr  veränderliches  Pathos  ausspricht,  konnten  nicht 
von  vereinigten  Sängern  vorgetragen  werden.  Hiezu 
kommt  die  künstliche  Verflechtung  der  grofsen  antistrophi- 
schen Systeme.  Kleine  Chorlieder  setzen  sich  im  unmit- 
telbaren Uebergang  von  der  Strophe  zur  Antistrophe  fort, 
die  gröfseren  paaren  sich  aber  nicht  immer  in  entsprechender 
Gliederung  und  regelmäfsiger  Abfolge,  sondern  häufig  tritt 
der  Anfang  eines  neuen  Systems  dazwischen,  und  die 
strophischen  Glieder,  welche  mehrmals  einander  kreuzen 
und  durchbrechen,  laufen  scheinbar  in  weiten  Linien.  Die 
Gliederung  grofser  Chorlieder  ergab  daher  Strophen  in 
stichischer  oder  distichischer  Folge,  in  mesodischer  oder 
in  palinodischer  Form.  Dieser  Technik  entsprach  eine 
symmetrische  Gliederung  auch  im  orchestischen  Plan.  Die 
Dichter  machten  den  Endpunkt  der  verschränkten  Gruppen 
durch  öfteren  Refrain  kenntlich;  die  Choreuten  welche  so 
mit  einander  im  Vortrag  antistrophischer  Systeme  wech- 
selten, erkannten  ihre  Reihenfolge  schon  au  der  kommati- 
schen Fafsung  der  Glieder  und  am  Anklang  in  Wörtern 
oder  Wortreihen,  die  auf  entsprechende  Plätze  des  Systems 
gestellt  wurden,  um  den  einfallenden  Sängern  nach  Art 
unserer  Stichwörter  einen  Wink  zu  geben.  Sonst  ist  das 
Prinzip  unbekannt,  nach  welchem  man  die  sehr  verschie- 
denen Gesangpartien  unter  die  Personen  des  Chors  ver- 
theilte; wir  besitzen  nicht  einmal  genügende  Kenntnifs  von 
zwei  wichtigen  Formen  der  Chorlieder,  von  der  Parodos 
und  dem  Stasimon.  Diese  Namen  für  eine  dramatische 
Darstellung  in  ausgedehntem  oder  beschränktem  Umfang 
bezeichneten  Figuren  des  Chors,  der  entweder  ein  grofses 
System  nach  seiner  ersten  geordneten  Aufstellung  in  der 
Orchestra  vortrug  oder  ohne  veränderte  Stellung  rasch  und 
lebhaft  kürzere  Lieder  sang.  Soweit  kann  man  wenig 
mehr  als  einen  äufserlichen  Unterschied  erblicken,  nicht 
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aber  den  inneren  Charakter  beider  Formen  und  ihren  tkat- 
sächlichen  Gebrauch  bestimmen;  man  hat  daher  noeheine 
Spielart  der  Parodos  angenommen,  die  sjwt  nach  vollstän- 
diger Zusammenordnung  eines  Chors  ihren  Platz  finden  soll. 
Bei  den  Alten  selbst  fehlt  eine  Sicherheit  in  den  Definitio- 
nen und  im  Sprachgebrauch ; doch  bezeichnet  das  Stasimon 
wahrscheinlich  einen  getheilten  Chor  oder  das  Lied  einer 
in  aus  dem  Ganzen  erlesenen  Gruppe,  deren  Aufgabe  nicht 
über  den  pathetischen  Ergufs  von  Gefühlen  im  freieren 
Metrum  hinaus  ging,  die  Parodos  dagegen  ein  umfassendes 
antistrophisches  System,  welches  sämtliche  Choreuten  in 
angemessener  Reihenfolge  mit  lebhafter  Orchestik  ausführ- 
ten.  Ein  Muster  der  alterthttmlichen  Parodos,  die  dem 
Geiste  des  ursprünglichen  Festchors  entsprechend  die  reli- 
giöse Stimmung  des  sich  sammelnden  Gemüths  im  erhabe- 
nen Stil  erschöpft,  bewundert  man  im  Agamemnon  des 
Aeschylus. 

2.  Eine  zusammenhängende  Schilderung  der  drei  in  der  Tra- 
gödie vereinten  Schwesterkünste  gibt  mit  praktischer  Einsicht 
Genelli  im  6.  Abschnitt  seines  Theaters  zu  Athen,  über  den 
Vortrag,  p.  105 — 157.  wo  der  Verfasser  vom  philologischen 
Wissen  weniger  abhängig  auf  seinem  Felde  sich  bewegt . Die 
vorzüglichsten  Thatsaehen  hat  in  populärer  Auffassung  Müller 
LG.  II.  65—70.  skizzirt,  aber  selten  in  diesem  Summarium  bemerklich 
gemacht,  was  auf  blofser  Hypothese  beruht  oder  auch  zu  gar 
keiner  Evidenz  sich  bringen  läfst.  Kein  anderes  Kapitel  der 
Dramaturgie  leidet  an  so  vielen  Lücken  und  leeren  Stellen;  die 
Nachrichten  der  Alten  sind  gering  und  noch  seltner  aus  sinn- 
licher Anschauung  hervorgegangen;  das  meiste  begann  hiermit 
den  neueren  Leistungen  in  Metrik  und  besonders  mit  der  kri- 
tischen Behandlung  der  melischen  Partien.  Erst  hiedurch  hat 
man  die  starke  Differenz  zwischen  der  Pindarischen  oder  cho- 
rischen  und  der  dramatischen  Lyrik  begriffen,  und  erkannt  dafs 
die  tragische  Rhy thmopöie  auf  Mannichfaltigkeit  und  eklektischen 
Tonsatz,  nicht  auf  einen  breiten  Umfang  in  langen,  durch  strenges 
Gesetz  sich  ausgleichenden  Versen  und  wenig  durchsichtigen 
Perioden  einging.  Vgl.  Böckh  de  metr.  Pind.  p.  198. 

Orchestik,  ein  den  Antiquitäten  eigenthümliches  Kapitel, 
wird  hier  nur  der  Nomenklatur  wegen  erwähnt.  Um  ein  Bild 
von  dramatischen  Tänzen  zu  gewinnen  nützt  wenig  das  bei 
Pollux  IV.  c.  14.  gehäufte  Material;  es  mag  noch  am  meisten 
für  die  Komödie  dienen.  Die  hier  übliche  Terminologie  lehren 
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kur®  Lncian.  de  Saltat.  22.  26.  Ammon,  v.  Aoptfag  und  Ath.XIV. 
p.  630.  Mehr  bei  E.  v.  Leutsch  Metrik  p.  384.  fg.  399.  fg.  Aus 
den  knappen  Beschreibungen  zieht  man  nur  wenige  charakte- 
ristische Züge,  die  noch  kein  bestimmtes  Bild  der  Tanzweise 
geben:  so  von  derSikinnis,  worüber  Wieseler  »Satyrspiel  p.  624.ff. 
Als  Gesetzgeber  des  tragischen  Tanzes  (auf  den  Grundlagen 
der  anerkannten  sittlichen  ifipii.eia,  Plat.  Lctjg.  VII.  p.  816.)  galt 
Aeschylus,  der  Erfinder  des  alterthümlichen,  späterhin  altva- 
terisch gescholtenen  Ballets.  Aus  der  Hauptstelle  Ath.  I.  p.  21.  E. 
gehört  hieher:  aal  nolld  oxtjfiara  6$%i jerixa  avrog  i^evgioxiov 
218  ävedidov  toi's  xogtvxciis.  XauaiXiasv  yovv  ngmrov  avrov  qp rjOi 
o%T](iutLaat  tovg  j;opoes  Sgxn^odidaaxäloig  ov  j'pr/ffßfiftoi' , älld 
xai  avrov  roig  jjopoi'g  rä  oxgiicita  noiovvra  tmv  dp^rjoftav.  Dann 
p.  22.  A.  von  der  meisterhaften  Kunst  seines  Tänzers  Telestes, 
mg«  iv  rm  ogxtCaQca  tovg  'Erna  inl  Brjßag  (pavegä  notijaai  ra 
ngdypara  3i  op^rjaem s.  Dieser  mufs  also  zum  ersten  Chorliede 
der  Septem  ein  Hyporchem  ausgeführt  haben ; ähnlich  war  das 
episodische  Ballet  am  Schlufs  von  Aristophanes ' Wespen  be- 
zweckt. Mit  kleinen  chorischen  Gesängen  waren  solche  Tänze 
verflochten  wie  bei  Soph.  Trach.  205—224.  (Schol.  217.  iv  di  rm 
t avrci  liyeiv  6qx°vvtui  vno  ;jap äg)  Ai.  693  — 718.  Entsprechend 
wird  der  Kordax  im  Rausch  der  Lustigkeit  Pac.  322.  ff.  getanzt; 
mit  ihm  pflegten  dürftige  Komiker  ihre  leeren  Räume  zu  stopfen 
oder  die  geschmacklose  Lachlust  zu  befriedigen,  odd*  xdgday' 
ttXxvosv  Arist.  Ifub.  536.  Alle  lebhaften  Tänze  konnten  nur  in 
der  Orchestra  sich  entwickeln;  vielleicht  mit  Ausnahme  so  ge- 
waltsamer Bewegungen  wie  sie  der  Chor  der  Eumeniden  beim 
ersten  Auftreten  und  Io  mit  gewaltsamen  Sprüngen  im  Pro- 
metheus ausführten.  Denn  solche  gingen  Uber  die  gewohnten 
Schranken  hinaus;  man  darf  aber  glauben  dafs  die  Orchestik 
der  älteren  Tragödie  nicht  völlig  vom  engeren  »Scenenraum  ans- 
geschlofsen  war.  Einen  Begriff  von  der  symmetrischen  Auf- 
stellung und  Bewegung  der  Choreuten  geben  unter  anderen 
diejenigen  chorischen  Systeme,  deren  Gliederung  mesodisch  (12321) 
oder  palinodisch  (123321)  ist. 

Instrumentalmusik  wird  bei  Balleten  und  .ausdruckvollen 
Tänzen  erwartet;  aber  nichts  berechtigt  mit  Genelli  die  syin- 
phonirende  Begleitung  für  unzertrennlich  von  allem  wirklichen 
Gesang  zu  halten.  Dagegen  nahm  Forkel  Gesell,  d.  Musiki.  413. 
an  dafs  den  dramatischen  Instrumenten  ein  untergeordneter  Platz 
zukam.  Als  jüngere  Musik  ohne  religiösen  Charakter  erwähnt 
Plut.  de  mus.  27.  p.  1140.  D.  ti )v  &sargixr/v  fiovaav,  wo  nächst  den 
Aufführungen  des  dramatisirten  Dithyrambus  freie  musikalische 
Darstellungen  gemeint  sind.  Dafs  ehemals  das  Flötenspiel  sich  dem 
selbständigen  Gedicht  nnterordnete  sagt  derselbe  p.  1141.  D.  und 
noch  besser  Pratinas  ap.  Ath.  XIV.  p.  617.  D.  Dieses  Instrument 
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erwähnt  Pollux  IV,  82.  v7to9,idzgovg  de  avXovg  zovg  hcl  zoig 
vn/ioi c tofs  avir/rixoig  fxalsonv.  Einen  Vortrag  aufserhalb  der 
Bilhne  meint  Xenoph.  Conviv.  6,  3.  ms»«?  Nnidatguzoi  d vrtonQi  - 
zqg  zezgdfeezga  ngög  zov  crvXö  v naze Xe yev.  Zuletzt  bezeugen  Dich- 
terstellen und  Scholien  des  Aristophanos  (Schot.  San.  1295.  cf. 
mtt.  Av.  222.)  ein  hinter  der  Scene  verstecktes  Flötenspiel,  ge- 
nannt diavXiov,  und  die  Kritiker  pflegten  jedes  musikalische 
Zwischenspiel  durch  eine  itugtniyQctcpfi  anzudeuten.  Ein  gleiches 
wird  in  MSS.  bei  Eurip.  Cycl.  483.  angemerkt.  Vergeblich  wollten 
Neuere  den  Fliitenspielern  ihren  Platz  im  Theater  anweisen-,  nur 
219  wufsten  sie  den  passenden  Fleck  der  Thymele  nicht  aufzufinden. 
Mit  dieser  Frage  beschäftigt  sich  Wioseler  A dvers.  in  Aesch.  et 
Ari.it.  p.  70.  sq.  und  d.  Satyrspiel  p.  004.  ff.  Er  schliefst  mit  dem 
Resultat  dafs  der  dramatische  Chor  nur  einen  Flötenspieler 
hatte.  Dieser  sagt  Schob  Arist.  Vesp.  580.  habe  beim  Schlafs 
den  abgehenden  Chor  angeführt.  Uebrigens  ist  in  einer  Korky- 
raeischen  Inschrift  C.  I.  II.  n.  1845.  das  Detail  einer  merkwürdigen 
Stiftung  enthalten,  wodurch  für  drei  Flötenspieler  neben  einer 
gleichen  Zahl  von  Tragoeden  und  Komoeden  gesorgt  wurde. 

M u s i k a 1 i s c h e r S t i 1 : auf  dem  Stand  punkt  der  heutigen  Musi  k 
J.  H.  Schmidt  Die  Eurhythmie  in  den  Chorgesängen  derGriechen, 
Leipz.  1868.  Dieser  Stil  hat  seine  Geschichte,  die  vom  Ueber- 
gewicht  des  musikalischen  Satzes  (Phrynichus,  Aristot.  Probt. 
19,  31.)  bis  zur  Herrschaft  des  Dialogs  und  der  Solopartien 
durch  Euripides  reicht;  in  der  Mitte  lag  die  Kunst  des  Aeschylus. 
Man  sieht  nicht  was  Heraclides  Ponticus  mit  seinen  musikali- 
schen Büchern  srrpl  zäv  nag’  Ei ’gintdr/  x«l  EocpoxXeC  Diog. 
Laert.  V,  87.  bezweckte.  Das  eklektische  Verfahren  war  den 
Tragikern  ein  Bediirfnifs  für  die  mannichfaltige  Praxis  des 
Dramas,  die  grofsen  Wechsel  und  Lebhaftigkeit  in  Uebergängen 
forderte;  nur  scheint  es  dafs  sie  innerhalb  eines  Systems  stets 
derselben  Melodie  folgten.  Richtig  Genelli  p.  112.  „Das  Zu- 
sammensingen bestand  bei  den  Griechen  lediglich  in  Symphonie 
und  Antiphonie;  ersteres  wenn  die  Stimmen  eine  und  dieselbe 
Oktave  behaupteten,  das  andere  wenn  die  eine  um  eine  oder 
zwei  Oktaven  von  der  anderen  abstand;  immer  aber  sangen  sie 
Note  um  Note  die  gleiche  Melodie.“  Wenn  die  spätere  Zeit 
nicht  mehr  die  lyrischen  Partien  der  Tragödie  kunstgerecht 
singen  wollte,  so  geschah  es  weil  man  wenig  Neigung  empfand 
das  alte  Drama  vollständig  auf  der  Bühne  darzustellen:  wir 
wissen  durch  Dio  Chrys.  Or.  19.  extr.  (oben  p.  77.)  dafs  man  mit 
dem  jambischen  Vortrag  oder  dem  festen  Bestand  des  drama- 
tischen Körpers  sich  begnügte;  nicht  als  ob  etwa  (wie  Volkmann 
in  Phtt.  de  mus.  p.  66.  dachte)  das  musikalische  Verständnifs 
schon  damals  zugleich  mit  den  Noten  untergegangen  wäre. 
Auch  gab  die  tragische  Bühne  keinen  Anlafs  zur  Klage,  dafs 
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die  Musik  durch  die  Theater  grausam  verdorben  worden,  und 
man  sich  kaum  ihrer  ursprünglichen  Gestalt  und  Majestät  er- 
innern könne  (Plato  Legg.  III.  p.  700.  Aristox.  ap.  Ath.  XI V.  p.  632.) : 
jene  Klage  ging  auf  die  schnörkelhafte  Musik  der  letzten  Dithy- 
rambiker.  Die  Grundlage  war  dtogiazi,  ein  voller  Ausdruck  des 
i]&og  ävdqtiov  und  des  tiefsten  Pathos  (aal  pivtoi  oti  aal  zpct- 
yiaol  otxtoi  nozi  i jrl  tov  Atagiov  zqoizov  (psXmdrjdtjaav  Plut.  de  mm. 
p.  1136.  f.);  diesen  Grandton  vernimmt  man  noch  in  der  Ver- 
bindung zweiter  Epitriten  mit  Daktylen  in  Prometheus  und 
Medea,  Böckh  Uber  d.  krit.  Bchandl.  d.  Pind.  Ged.  p.  280.  fg. 
Avdiazl  läfst  sich  nicht  aus  Cratin.  ap.  Ath.  XIV.  p.  638.  F.  fol- 
gern; aber  die  Arie  des  Eumelus  in  E.  Ale.  393.  mochte  Lydi- 
schen  Tonsatz  haben ; pi^oXvdiazi  steht  fest  durch  Plut.  p.  1136.  D. 
’Agiazo^svog  di  <pr]OL  Eantpm  nQwzijV  evpaoOat  zi)v  pi^oXvdiazl, 
nag  17g  TOvg  zgaytpäionotovg  padeiv.  Xaßovzag  yovv  avzoiig  cti- 
120  £iv£ai  tf/  ätoQLBii,  Die  ältere  ’laazl  war  kräftig  und  streng,  diä 
aal  zij  zgaymdia  nQogtptXyg  7)  ägpovia  Heraclid.  up.  Ath.  XIV. 
p.  625.  B.  zu  verbinden  mit  Plut.  p.  1137.  A.  Weder  ' \nodw- 
Qtaxl  noch  'Tnotpgvyiazl  kam  in  Chören  vor,  sondern  beides 
taugte  blofs  für  die  schwunghaften  Arien  dnö  aurjvi; g,  Aristot. 
Probl.  19, 30. 48.  Die  zwischen  Melodie  und  syllabischer  Reci- 
tation  durch  Einmischung  von  Kürzen  und  AuÜösungeu  ver- 
mittelnden Formen  der  KazaXoyi/  und  nugaisazaXoyr],  das  Werk 
des  Archilochus  (Anm.  zu  §.61,1.),  wurden  nach  Probt.  19,6. 
von  der  Tragödie  beim  Wechsel  oder  in  der  Rhythmen  gebraucht; 
Uber  die  Parakataloge  hat  zuerst  Hermann  El.  b.  hl.  II,  22.  einen 
leitenden  Gesichtspunkt  aufgestellt.  Gegenüber  geht  der  ogbtog 
vöpog,  der  zur  Flöte  vorgetragen  wurde,  derselbe  worin  Ka- 
sandra  beim  Aeschylus  ihr  wehmUthigstes  Lied  singt:  diesen 
schwunghaften  Nomos  hatten  die  Alten  im  Aeschylus  beobachtet, 
Schol.  Arist.  bau.  1315.  Dafs  Phrynichus  und  Aeschylus  sich 
des  Chromas  enthielten  sagt  Plut.  p.  1137.  E.  Ein  Chrorna  glaubt 
man  in  den  Arien  des  Phrygiers  im  Orestes  zu  hören.  Agathon 
scheint  im  Geiste  der  modernen  Musik  viele  .Schnörkel  verbraucht 
zu  haben. 

Vortrag  einer  bestimmten  Rolle,  grjat g:  Belege  bei  C.  F.  Her- 
mann in  Luc.  de  conscr.  hist.  p.  6.  Nur  war  der  Sinn  jenes 
Wortes  nicht  auf  declamalio  perpetua  iambico  numero  conscripta 
beschränkt,  sondern  er  umfafst  jede  glänzende  Partie,  nament- 
lich des  Protagonisten.  Themistius  p.  382.  meint  wol  in  den 
Worten,  Giern g di  Qrjotv  ze  x «1  n QoXoyov  If-ivgtp,  den  drama- 
tischen Text  mit  Ausschluls  des  chorischen  Thoils.  Als  ein  be- 
stimmter Abschnitt  erscheint  bei  Phrynichus  Segu.  p.  26.  ’Ayys- 
Xexrj  pfjflig.  at  zmv  dyyiXcov  iv  taig  xguyrpäiaig  gi]oeig:  und  auf 
diese  Notiz  hat  mau  in  jenem  grammatischen  Problem,  wo  das 
Augment  der  erzählenden  Trimeter  fehlt,  einiges  gebaut,  s.  Herrn. 
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EI.  D.  M.  p.  52.  Man  denkt  zunächst  an  die  Erfindung  des 
Aeschylns,  nach  dessen  Vorgang  man  Boten  (äyyeloi,  t£äyyeloi, 
Valck.  in  Hipp.  776.)  für  einen  längeren  Bericht  Uber  Ereignisse, 
die  nicht  darstellbar  oder  auf  der  Bühne  widerwärtig  waren, 
zur  Vorbereitung  anf  einen  neuen  Akt  oder  für  die  Katastrophe 
benutzte.  Ihr  Vortrag  war  einfach,  doch  forderten  manche 
pathetische  Stellen  einen  in  Deklamation  geübten  Mann:  ein 
solcher  mochte  der  von  Xenophon  genannte  Nikostratos  sein, 
auf  den  ein  komischer  Trimeter  sich  bezog,  Com.  Gr.  V.  p.  366. 
Prov.  Coisl.  124.  f]V  yäg  6 Ninoaxgarog  vxoxgtxrjg  xgayiHÖg  ägi- 
orog,  xorl  päXiexa  iv  xctig  träv  üyyiXxov  i^ayytliaig.  SonBt  lag  offenbar 
die  Gliederung  des  Dialogs  im  Organismus  der  drei  Schauspieler: 
Details  bei  Schöll  Sophokles  p.  51.  ff.  Man  findet  hier  einen 
i?l  Spielraum  für  feine  Beobachtungen  Uber  Gliederung  nnd 

Interpunktion  der  dialogischen  Hede,  besonders  wo  diese  nach 
den  Gesetzen  eines  kunstvollen  Dialogs  (vgl.  Anm.  1.)  mitten 
im  Verse  wechselt  oder  abbricht.  Uebersetzer  (s.  die  Bemer- 
kungen bei  Sophokles  am  Schlufs  von  §.  118.)  haben  mehr  als 
die  Philologen  auf  einen  wichtigen  Punkt  geachtet  und  ihn  be- 
sprochen, den  Unterschied  nemlich  der  Recitation  und  Versi- 
fikation  ’ des  tragischen  Dialogs  von  der  modernen  Technik. 
Beobachtungen  in  den  Programmen  von  Wilma  De  pertonarum 
mutatione  . . .in  versibus  dinlogicis  usurpata,  Düsseid.  1855.  1858. 
Den  stärksten  Wechsel  der  Personen  in  derselben  Zeile  hat 
Aristophanes,  ihm  zunächst  Euripides;  die  alte  Komödie  gebietet 
nicht  nur  Uber  eine  gröfsere  Zahl  von  Versmafsen,  sondern 
mufs  auch  vor  anderen  in  kleinen  raschen  Absätzen  (*öppa ra) 
reden.  Diese  Lebhaftigkeit  in  den  Uebergiingen  ist  bisweilen 
einAnlafs  dieCaesnr  des  Verses  weniger  streng  zu  beobachten : 
einen  eigenthilmlichen,  vielfach  angezweifelten  Beleg  gibt  So- 
phokles in  einer  späten  Arbeit  Philoct.  1402.  El  doxei  cxei%<»piv. 

ysvvaiov  ffpjjxojg  fjtog.  Mit  welcher  Freiheit  besonders  dieser 
Tragiker  den  Satz  gliedert,  das  zeigt  unter  anderem  seine  Neigung 
am  Schlufs  des  Trimeters  zu  elidirerr,  und  zwar  nach  einer 
grüfseren  Interpunktion,  doch  einmal  auch  vor  einer  solchen 
Oed.  C.  1164.  Stellen  Herrn.  Opusc.l.  p.  143.  sq.  Erst  in  unserer 
Zeit  hat  man  auch  die  symmetrische  Responsion  oder  den  Pa- 
rallelismus im  Dialog  beobachtet  und  daraus  Resultate  für  die 
Kritik  gezogen : so  sieben  antistrophische  Redepaare  des  Königs 
und  des  Boten  in  Aeschyli  6’.  Tb.  (wovon  bei  diesem  Stück), 
und  je  41  Verse  für  das  Gespräch  zwischen  Kreon  und  Haemon 
in  der  Antigone,  bemerkt  vonRibbeck  im  N.  Schweiz.  Muaeuml. 
1861.  p.  234.  Weniger  glaubt  man  an  die  Symmetrie  des 
Dialogs  oder  die  Wiederkehr  gewisser  Zahlen  in  Eurip.  Supplices, 
woran  A.  Schmidt  im  Rhein.  Mus.  23. 439.  ff.  sieh  versucht. 

Ueber  den  Wendepunkt  im  strengen  Bau  des  Trimeters  Her- 
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mann  El.  D.  M.  p.  123.  gq.  Aufgelöste  Rhythmen  der  iambiBchen 
'IMmeter  in  den  drei  Tragikern:  J.  Rumpel  im  Philologus 
Bd.  24.  25.  C.  Fr.  Müller  De  pedibus  solutis  in  dialogorum  senariis 
Aesch.  S.  Eur.  Diss.  Berol.  1866.  Von  Euripides  g.  Anm.  in  §.  119, 5. 
Uebersicht der  Metra:  Metra  Aesch.  Soph.  et  Eurip.  descr.a  G.Din- 
dorfio,  Ox.  1842. 

Ueber  xdpgoi  und  rä  k*o  aKrjvrjg  redet  mit  halben  Worten 
Ari8tot.  Poet.  12.  in  einem  Kapitel  das  ans  logen  Excerpten  be- 
steht. Von  den  Gesängen  exo  aurivrjg  findet  sich  in  Probt.  19, 15. 
(cf.  30.)  eine  nur  mit  Ausnahmen  wahre  Bemerkung,  sie  Beien 
ihrer  mimischen  Natur  wegen  nicht  antistrophisch,  6 ulv  yäg 
vnougirrjg  üy<ovi<sxf)s  x«l  pipqTjjg.  Das  Vorspiel  der  an  Euripides 
bitter  gerügten  Monodien  ist  die  Scene  der  Io  im  Prometheus. 

Ueber  den  Chor:  Heeren  de  chori  Gr.  tragiei  natura  et 

indole.  Gott.  1784.  4.  wiederholt  in  Seebode  Mitcrll.  crit.  1.593.  sqq. 
Ilgen  chorus  Graecorum  tragicus  qualis  fuerit  (1785.),  Opusc.  I. 
n.  2.  Schiller  über  den  Gebrauch  des  Chors  in  der  Tragödie, 
vor  seiner  Braut  von  Messina,  stellt  dem  Chor  die  Aufgabe, 
dafg  er  über  die  Handlung  sich  erheben,  sie  reinigen  und  in  ihr 
das  Gleichgewicht  hersteilen  solle.  Mehrere  Theoretiker  haben 
einen  verwandten  Standpunkt  eingenommen  und  den  Chor  für 
denjenigen  Bestandtheil  der  alten  Tragödie  erklärt,  welcher 
mitten  in  der  Entzweiung  das  Prinzip  der  Einheit  erhalte:  so 
SUvern  über  d.  hist.  Charakter  d:  Dr.  p.  103.  137.  ff.  und  schärfer 
Hegel  Aesthetlk  III.  547.  ff.  In  der  Formel  des  letzteren  er- 
scheint der  Chor  als  Sprecher  für  das  unparteiische  Volksbe- 
wnfstsein,  der  anf  dem  substanziellen  Boden  des  sittlichen  Lebens 
steht,  und  wiewohl  er  sein  Urtheil  theoretisch  ausspricht,  doch 
7**  nicht  in  mfifsige  Reflexionen  sich  verliert.  Diese  Formel  genügt 
ohne  Zweifel  mehr  als  die  Schlegelsche  „der  idealisirte  Zu- 
schauer, “ und  ist  historisch  wahrer  als  die  von  Solger  in  der 
Beurtheilung  Schlegels  versuchte  Definition  (Nachgel.  Sehr.  II. 
p.  624.)  p.  98.  „Indem  in  den  Hauptpersonen  das  einzelne  un- 
tergeht, steht  in  dem  Chore  die  Gattung  als  Abbild  der  blei- 
benden Weltgesetze  da,  in  welchem  alle  Widersprüche  vermittelt 
sind  und  einander  nicht  zerstören,  sondern  durch  ihr  Gleichgewicht 
erhalten.“  Kaum  zwei  Stücke  des  Sophokles  würden  ohne  zu 
grolsen  Zwang  mit  einer  so  hoch  geschraubten  Abstraktion 
sich  vertragen.  Alle  solche  Definitionen  gehen  stillschweigend 
an  Aeschylus  vorüber;  von  seinem  Chor  s.  Blümner  Schick- 
salsidee p.  106.  ff.  und  Welcker  Tril.  p.  495.  fg.  Sicher  bezogen 
sich  die  meisten  Urtheile  des  Alterthmns  auf  die  Praxis  des 
Sophokles,  wie  vor  Horaz  Aristot.  Probt.  19, 48.  t'an  yäg  o 
utldcvTrjg  ängaurog-  evvotav  yäg  piivov  naQfystoa  olg  nctgsanv.  Weit 
schärfer  lauten  die  wenigen  Worte  der  Poetik  c.  18.  f.  xol  xov  yo- 
qo*  di  tva  hfl  vnolußsiv  uöv  vnongnäv  aal  (toqiov  ilvai  tot»  oXov  xal 
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evv aytoviSta&ai,  prj  ägnsQ  EvQinidijs,  öli'  mgniQ  .EoqpOKljjs.  ln 
Wahrheit  hat  Sophokles  unter  Umständen  nur  den  zweekmäfsig- 
sten,  nicht  immer  den  fruchtbarsten  Gebrauch  vom  Chor  gemacht. 
Aber  mit  dem  Fortgang  der  dramatischen  Kunst  mufste  die 
Bedeutung  des  Chors  verlieren,  bis  zuletzt  der  Organismus  des 
Gedichts  ihn  überfiiilsig  machte.  Doch  zog  darum  der  Chor 
nicht  durchaus  von  der  Handlung  sich  zurück;  mindestens  be- 
gleitet er  jeden  Euhepunkt,  jede  das  Mitgefühl  oder  den  Wider- 
spruch erregende  Wendung  rathend,  tröstend  oder  warnend; 
nur  bleibt  er  bei  Sophokles  von  den  Leidenschaften  der  Haupt- 
personen unberührt.  Demnach  erfüllte  der  Chor  seinen  Zweck 
am  vollständigsten,  als  er  den  Anfängen  des  Dramas  näher 
stand  und  den  ideellen  Kern  desselben  in  sich  schlofs.  Wenn 
er  aber  schon  den  jüngeren  Tragikern  lästig  und  überhängend 
erschien,  so  kann  jetzt  noch  weniger  bezweifelt  werden  dafs  er 
für  die  moderne  Tragödie  nicht  palst;  ihr  Beginn  lag  niemals 
in  Chorgesängen,  dagegen  ist  ihr  Wesen  subjektiv  und  ihr  Ge- 
biet, die  Welt  der  Innerlichkeit,  fordert  Leidenschaften  und 
Charaktere.  Lyrischer  Vortrag  oder  Form  der  Melik: 
Lachmann  de  choricit  systematis  trngicorum.  Gr.  Beroi.  1819.  De 
mensura  tragoediarum  ib.  1822.  zwei  Schriften  voll  des  ver- 
schwendeten Fleifses,  um  die  gesamten  Chorlieder  unter  die 
Siebenzahl  zu  zwängen.  Hermann  hat  zuerst  die  Methoden 
zur  Herstellung  der  chorischen  Technik  gewiesen,  und  nicht 
nur  die  Grundsätze  bei  der  Wahl  der  Metra  sondern  auch  die 
«3  Gliederung  der  Chorlieder,  ihre  Responsion  und  die  Mittel  zur 
Auffindung  derselben  bestimmt: in  Arist.  Poet.  p.  132.  sqq.  El.  D.  V. 
p.  718.  sqq.,  gelegentlich  Uber  Müllers  Eumeniden  Opusc.  VI.  139.  ff. 
und  in  seinen  Ausgaben.  Detailfragen  haben  erörtert  Bam- 
berger  De  carminibus  Aeschyleis  n partibus  chori  cantatis , Marb. 
1832.  8.  Enger  De  Jescbyliis  nntislrophicorum  responsionibus, 
Vratisl.  1836.  8.  De  responsionum  ap.  Aristophanem  ratione,  ib. 
1839.  4.  Böckh  Proocm.  schob  aest.  Beroi.  1843.  Aeufsere  Merk- 
male welche  die  Responsion  im  antistrophischen  System  an- 
deuten, findet  man  im  Refrain,  der  in  der  älteren  Tragödie 
bis  zur  Wiederholung  ganzer  Verse  sich  steigert,  in  starker 
Interpunktion  (Beleg  bei  Hermann  Eumen.  p.  38.  fg.),  in  der  Wieder- 
kehr desselben  Wortes  an  gleicher  Stelle,  u.a.  G.  Jacob  DeacquaH 
stroph.  et  antistr.  — con/'ormatione,  Berl.  Diss.  1866.  Was  dem  Kory- 
phaeus  zukommt  lässt  sich  eher  als  das  Prinzip  entdecken,  nach  wel- 
chem die  Gesangstiicke  symmetrisch  vertheilt,  von  einem  oder  meh- 
reren Choreuten  vorgetragen  wurden.  Schon  Tyrwbitt  sah  dafs 
aufserhalb  des  Gesanges  niemals  der  Gesamtchor  spreche;  vergeb- 
lich sucht  Fr.  Ueimsoeth  Vom  Vortrage  des  Chores  in  den  Griech. 
Dramen,  Bonn  1841.  die  Reden  des  Koryphaeus  auf  sämtliche 
Choreuten  zu  übertragen.  Die  feierliche  Deklamation  von  vier 
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trochäischen  Tetranietern  durch  alle  Personen  de«  Chores 
Perss.  154.  ist  eine  der  einfachsten  Ausnahmen.  Auch  Halbchöre 
wurden  sonst  freigebig  aber  ohne  triftigen  Grund  angebracht-, 
eine  Zweitheilung  oder  Siiogia  (Pollux  IV,  107.)  wie  solche 
gegen  den  Scblufs  der  Aeschylischen  Suppliccs  und  S.  Th.  oder 
bei  Soph.  Ai.  866.  eintritt,  mufs  aus  der  Wendung  des  Dramas 
sich  ergeben,  und  gestattet  noch  einen  Wechsel  der  Personen. 
Ein  voll-  oiler  mehrstimmiger  Gesang  pafst  nicht  zu  jedem 
Text,  eine  durchgeführte  musikalische  Komposition  hätte  die 
bis  zur  Dunkelheit  schwierigen  melischen  Gedichte  völlig  der 
Auffassung  sogar  des  geübtesten  Publikums  entzogen  (auch  Hegel 
Aesthetik  III.  517.  lief»  diesen  Punkt  nicht  unbemerkt);  man 
hatte  zuletzt  nur  die  Wahl  zwischen  einer  gesangähnlichen  Re- 
citation  oder  einer  mehr  für  den  jüngsten  Dithyrambos  als  für 
die  Tragödie  geeigneten  melodramatischen  Mnsik,  mit  der  man 
die  modernen  Wiederaufführungen  der  Antigone  und  Medea 
verzierte.  Was  in  Anapaesfcn  und  aufser  dem  Dorismus  ge- 
schrieben ist,  ging  nicht  über  eine  mäl'sig  gesteigerte  Dekla- 
mation hinaus;  ein  gleiches  gilt  von  den  systcmatn  f£  ofiotcov, 
wie  den  innici;  Dochmien  sind  wegen  ihres  leidenschaftlichen 
und  wandelbaren  Charakters  anerkannt  von  einer  Person  ge- 
sungen worden.  Die  Scholiasten  (wie  in  Aesch.  S.  Th.  94.  Eum. 
139.)  erwähnen  zuweilen  dafs  gewisse  Verse  besonderen  Cho- 
reuten  gehörten  oder  xopgcmxojj  vorgetragen  seien.  Ferner 
konnten  die  Epoden  der  Tragödie,  wenn  man  auf  ihren  Inhalt 
sieht,  blofs  kleinen  Gruppen  der  Sänger  zukommen. 

Den  Beschluis  macht  eine  Bestimmung  über  die  Werthe  der 
Ausdrücke  Parodos  und  Stasima.  Diese  bis  in  neueste  Zeit 
besprochene  Frage  hat  nur  noch  einen  antiquarischen  Werth. 
Die  beiden  Namen  umfassen  nicht  alle  chorische  Melik  (von 
dem  rauschenden  monostrophischen  Liedchen  Soph.  Trnch.  205. 
ff.  sagen  die  Scholien,  zö  ydp  ptlvdgtov  ovx  fori  azaaiucv,  all’ 
imö  ttjs  rjdovi'is  (ipj'oevt ai),  aber  sie  haben  wol  ihre  Lichtpunkte 
bezeichnet.  Hauptstellen  sind  Aristot.  Poet.  12.  jfopixoö  dl  irrf- 
podog  fiiv  i)  lt p (6 rr;  Ifjig  Shov  jjopoü-  azäoipav  dl  pflog  %ogav  zo 
ätfv  «vetita/etov  aal  rpoyaioo,  ferner  Euklides  in  Crnm.  Anccd. 
Par.  I.  p.  8.  und  mit  einer  reichen  Terminologie  Schol.  Arist. 
Tesp.  270.  Mehreren  Grammatikern  gilt  ohne  weiteres  das  erste 
Chorlied  eines  Dramas  (z.  B.  der  Eingang  zum  zweiten  Alkmaeon 
des  Euripides)  als  Parodos,  auch  wenn  das  Lied  auf  der  Scene 
vorgetragen  sein  mufs.  Bisweilen  nahm  man  eine  zweite,  sekun- 
däre Parados  unter  dem  spät  gebrauchten  Namen  imrtdgniog  an: 
Ascherson  in  s.  Diss.  p.  27.  ff.  Ueber  den  Sinn  dieser  Kunstaus- 
drficke  hat  Hermann  zum  Aristoteles  und  El  D M III,  22.  anders 
geurtheilt  als  Müller  Eumen.  p.  88.  Rhein.  Mus.  V.  342.  ff.  360. 
ff.  u.  a.  Letzteren  täuschte  die  Zweideutigkeit  des  Wortes  wa'po- 
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dos,  wenn  er  es  anf  den  Gesang  eines  in  geordneten  Rei- 
hen einziehenden  Chors  bezog.  Man  darf  aber  auch  zweifeln 
ob  Plutarch  Lysand.  15.  den  unbedeutenden  Wechselgesang  zwi- 
schen dem  Protagonisten  und  einigen  Chorenten  in  Enr.  El.  167. 
nach  guter  Ueberlieferung  eineParodos  nennt,  oder  in  gleicher 
Weise  den  Gesang  Soph.  Oed.  C.  668.  bezeichnet.  Dafs  wir  mit 
einer  unsicheren  Nomenklatur  zu  tliun  haben  ist  Kock  im  Po- 
sener  Progr.  1850.  nicht  entgangen , er  greift  aber  noch  das 
zwölfte  Kapitel  der  Poetik,  welches  anerkannt  am  Unrechten 
Platze  steht,  als  ein  untergeschobenes  an;  doch  enthält  dieses 
weder  falsches  noch  Widersprüche,  sondern  einen  dürren  und 
aufs  knappste  Mafs  gebrachten  Auszug,  der  gegen  Ende  sogar 
abreifst.  Wiederholt  haben  die  Klassifikation  der  Chorlieder 
behandelt  Leop.  Schmidt  in  der  akademischen  Schrift  De  pa- 
rodi  in  trayoedin  Graeca  nntione,  Bonn  1855.  4.  Nachtrag  in 
Jahrb.  f.  Philol.  Bd.  75.  p.  713.  ff.  und  F.  Ascherson  Dis*,  de 
parodo  et  epiparodo  tragoed.  Gr.  Berlin  1856.  und  dess.  Umrilse 
der  Gliederung  des  Griech.  Dramas,  in  d.N.  Jahrb. f.  Philol.  4. 
Supplementband  1862.  p.  419.  ff.  Schade  dafs  so  mühsame,  mit 
bescheidenem  Urtheil  angestellte  Forschungen  weder  zu  festen 
Kriterien  geführt,  noch  die  poetische  und  metrische  Verfassung 
der  chorischen  Poesie  besser  ergründet  haben.  Sobald  man 
aber  die  Chorlieder  exemplifizirt,  kommt  die  Differenz  der  Zei- 
ten sehr  in  Betracht;  deshalb  kann  die  Praxis  der  jüngeren  Tra- 
gödie kaum  für  eine  konsequente  Regel  zu  halten  sein.  Die 
grofsartigsten  Belege  der  Parodos  mufs  man  von  Aeschylus 
erwarten , da  weiterhin  die  Chorpoesie  sich  in  immer  engere 
M5  Grenzen  zurückzieht.  Auch  hier  hat  Euripides  eine  willkürliche 
Technik,  welche  dem  Geiste  der  alten  Rhythmen  nicht  entspricht. 
Er  hat  sogar  im  Eingang  seiner  Supplices  den  Chor  der  Müt- 
ter, deren  Persönlichkeit  zur  freien  lyrischen  Aufgabe  des  Chors 
am  wenigsten  pafst,  anf  das  Logeion  gebracht  und  dort  längere 
Zeit  festgehalten.  Als  sicher  lassen  sich  zuletzt  folgende  Merk- 
male bezeichnen.  In  der  Parodos  entwickelte  sich  der  volle  Chor, 
eine  Folge  von  Arien  und  Recitativen  forderte  hier  die  gesamte 
Kraft  des  Chores  (oiov  x°P°ö  bedeutet  nicht  den  vollstimmigen 
Chor  sondern  den  durch  sämtliche  Choreuten  gegliederten  Chor- 
gesang); der  Umfang  dieser  Lieder  war  mehr  oder  weniger  be- 
deutend, ihn  unterstützten  musikalischer  Vortrag  und  Orchestik, 
zur  Einleitung  dienten  Anapaesten,  nicht  leicht  Trochäen.  Ae- 
schylus hat  auch  Arien  mit  völlig  lyrischem  Charakter  einge- 
legt, glänzond  ist  im  Agamemnon  das  Lied  v.  164.  ff.  und  zwar 
mit  einem  notirten  Fufs  oder  dem  orthius  semantus  anbebend; 
auch  war,  woran  Hermann  erinnert,  nur  für  die  Parodos  der  Ge- 
brauch einer  Epodos  gestattet.  Ein  Stasimon  dagegen,  das  Me- 
los einer  axonns  (Arist.  Ran.  1307.)  oder  Rotte,  bestand  aus  nicht 
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sehr  ausgedehnten  autistropliisebeu  Reihen,  mit  geringer  orclie- 
stischer  Begleitung  und  in  gemäfsigtem  Vortrag;  die  rein  rneli- 
schen  Formen  wurden  durch  andere  Metra  weder  eingeleitet  noch 
unterbrochen.  Der  klassische  Lobgesang  auf  Athen  Evinnov  £he 
bei  Sophokles  im  Oed.  C.  dürfte  der  beste  Beleg  für  ein  Sta- 
simon  sein. 


2.  Charakteristik  der  drei  tragischen  Meister. 

Menrsii  Aesch.  Soph.  Eurip.  in  Gronov.  A Gr.  T.  X.  Jacobs  in 
den  Nachtr.  zu  Sulzor  11.  III.  V.  V^on  den  Alten  gehörten  hie- 
her  die  Schriften  des  Heraclides  Ponticus  xtgl  zcöv  rgaymdio- 
noiäv  Diog.  Laert.  V,  88.  und  desselben  drei  B.  povaixä  tibqI 
r mv  nag’  Evgmidt]  xai  EotpoxliC  ib.  87.  Kritiken  des  Alexan- 
driner: H.  Schräder  De  notatione  critica  a vctt.  grammaticis 
in  poctis  scenicis  ad/iibita,  Bonn  1863.  Chrestomathische  Samm- 
lungen wie  die  Delect-us  von  Burton,  Wakefield  u.  a.  oder  der 
früheste  kritische  Versuch  B.  Heath  Notae  ad  Tragg.vett.  Graec. 
Ox.  1762.  4.  bezeichnen  nur  ein  Vorspiel  des  vor  einem  Jahr- 
hundert begonnenen  Studiums.  Desto  mehr  verdiente,  wenn  dieses 
Werk  liberflüfsigen  Raum  besäfse,  das  von  kleinen  Anfängen 
bis  zur  reifen  philologischen  Methode  geführte  Studium  der  Tra- 
giker skizzirt  zu  werden,  seitdem  Valckenaer  es  erweckt, 
Brunck  verbreitet,  Porson  und  vielseitiger  Hermann  durch 
Kritik,  Metrik  und  Erforschung  des  Sprachgebrauchs  begründet 
haben ; wie  die  Texte  festgestellt  und  ihr  diplomatischer  Boden 
begründet  worden , wie  noch  später  eine  nicht  überall  geschlofsene 
freisinnige  Kunst  der  Interpretation  zur  Geltung  kam.  Erst  hie- 
durch wurden  die  Tragiker  ein  Gemeingut,  eine  Schule  des  guten 
Geschmacks,  man  lernte  die  Charakteristik  der  Meister,  die  Diffe- 
renzen ihrer  Ideen  und  Stile , zuletzt  auch  die  Kunstlehre  dieser 
Gattung  und  die  künstlerische  Betrachtung  der  Dramen.  Endlich 
gelangte  man  auf  der  philologischen  Bahn  auch  zum  Genuls  der 
Drametf,  beiläufig  zur  Einsicht  in  Form  und  Ton,  durch  die 
Kunst  des  Uebersetzens:  am  Schlufs  verdient  hier  einen  nicht 
geringen  Platz  der  Fortgang  und  Einfiufs  der  Deutschen  Ueber- 
setzuugen,  welche  von  Opitz  kaum  eröffnet,  in  der  zweiten  Hälfte 
des  18.  Jahrhunderts  von  Dilettanten  aufgenommen  (Cholevius 
Gesch.  d.  D.  Poesie  II.  p.  114.),  erst  bei  Sophokles  geuiefsbar 
wurden,  später  auch  die  Bahn  des  Deutschen  Aristophanes 
brachen. 
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117.  Leben  und  Poesie  des  Aesehylus. 
n.  Biographische  Notiz. 

i 1.  Unsere  Nachrichten  vom  Leben  des  Dichters  sind 
fragmentarisch ; sie  betreffen  einige  hervorstechende  Punkte, 
soweit  seine  Schicksale  die  Aufmerksamkeit  der  Alten  er- 
regten, nicht  den  Gang  seiner  Bildung  und  dramatischen 
Thätigkeit.  Er  war  ein  Athener,  Sohn  des  Euphorion, 
aus  dem  Gau  Eleusis  und,  wenn  man  dem  vollen  Eindruck 
seiner  Persönlichkeit  folgt,  aus  einem  edlen,  an  der  Attischen 
Politik  mit  Wort  und  That  theilnehmenden  Geschlecht, 
nach  der  wahrscheinlichsten  Angabe  Ol.  63,  4.  (525)  gebo- 
ren; Cynaegirus  und  Aminias  die  beiden  Helden,  welche 
die  verzierte  Sage  der  Rhetorschule  bisweilen  seine  Brüder 
nennt,  standen  mit  ihm  in  keinem  erweislichen  Zusam- 
menhang. Schon  im  fünfundzwanzigsten  Jahre  gab  er 
Dramen,  und  wetteiferte  mit  dem  Satyrdiehter  Pratinas, 
mehr  aber  scheint  ihn  Phrynichus  angeregt  zu  haben, 
durch  den  die  Bahn  dieser  Dichtung  würdig  eröffnet. war. 
Er  weihte  seitdem  der  tragischen  Kunst  als  einem  Lebens- 
beruf seine  volle  Kraft  bis  zür  Mitte  des  5.  Jahrhunderts, 
und  umgab  sie  nicht  nur  mit  Glanz  und  Ruhm,  sondern 
erwarb  sich  auch  ein  bleibendes  Verdienst,  indem  er  den 
Grund  zur  Attischen  Poesie  legte,  welche  zuerst  den  neuen 
Ideenkreis  Athens  in  den  erhabensten  Formen  vortrug.  Ta- 
lent und  Studium  trafen  damals  in  einer  schwungvollen  Zeit 
mit  edlen  Sympathien  zusammen,  und  sicherten  der  neuen 
Gattung  einen  bedeutenden  Erfolg  weit  Uber  ihre  Grenzen 
hinaus.  Diesen  Erfolg  verdankte  man  vor  allen  dem  schö- 
pferischen Genius  (p.  20.)  des  Aesehylus.  Er  war  reich  an 
Erfindung  und  organisirenden  Entwürfen,  ein  Mann  von 
grofsartigem  Geist  und  auf  Ideale  gerichtet,  den  ausdau- 
ernder Fleifs  und  treue  Neigung  auf  seiner  Bahn  unter- 
stützten. Ein  so  kräftiger  und  originaler  Charakter  wurde 
von  den  grofsen  Ereignissen  seiner  Vaterstadt  und  der 
nationalen  Geschichte,  denen  er  mitlebend  und  mitwirkend 
seit  dem  mächtigen  Perserkampf  nahe  stand,  lebhaft  be- 
wegt; hohe  Gedanken  erfüllten  sein  Wesen  und  entwickel- 
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ten  seine  Denkkraft:  in  der  mannhaften  und  patriotischen 
Gesinnung  dieses  Tragikers  scheint  der  Grundton  der  Ma- 
227  rathonsieger  nachzuhallen.  Aeschylus  gehört  unter  die  nam- 
haften Zeugen  dieser  Epoche  seiner  Nation  und  war  ein 
thätiger  Genosse  des  Aufschwungs,  den  Athen  in  Politik 
und  Bildung  nahm , nachdem  er  als  wackerer  Streiter  in 
allen  entscheidenden  Schlachten  des  welthistorischen  Krie- 
ges glücklich  mitgewirkt  und  mehrfach  den  Ruhm  der 
Tapferkeit  bewährt  hatte.  Bei  Marathon  empfing  er  viele 
Wunden,  er  nannte  sich  mit  Stolz  einen  Kämpfer  von 
Marathon;  dann  focht  er  in  den  Schlachten  von  Artemi- 
sium,  Salamis  und  Plataeae;  dieses  militärische  Verdienst 
haben  seine  Mitbürger  dankbar  geschätzt.  Dann  begab 
er  sich  um  01.  76  zum  König  Hiero  von  Syrakus,  ver- 
muthlich  auf  Einladung  des  prachtliebenden  Herrschers, 
welcher  berühmte  Dichter  an  seinem  Hof  versammelte; 
zur  Weihe  der  neuen  Stadt  Aetna,  die  der  König  an  Stelle 
des  früheren  Katana  gründete,  wurde  von  ihm  ein  Lokal- 
stück Ahvalai  gedichtet,  und  das  früher  gegebene  Drama 
Perser  überarbeitet  auf  die  Bühne  der  Hauptstadt  gebracht 
Er  verweilte  wol  noch  einige  Zeit,  bevor  er  zur  Rückkehr 
sich  entschlofs;  eine  Zahl  mundartlicher  Wörter,  woran 
die  Alten  erinnern,  nahm  er  aus  längerem  Aufenthalt  in 
Sicilien  an,  und  sonst  mag  ihm  jene  Landschaft  den  näch- 
sten Anlafs  für  eigenthümliche  Bilder  und  Anschauungen 
geboten  haben.  Dafs  er  aber  noch  später  mehrmals  nach 
der  Insel  reiste,  darf  man  als  wahrscheinlich  annehmen. 
Kurz  vor  Hieros  Tode  (01.  78,  2.)  stritt  er  01.  77,  4.  (468) 
mit  Sophokles  um  den  Preis,  und  unter  eigenthümlichen 
Umständen  erfuhr  er  eine  Zurücksetzung:  Aeschylus  mufste 
dem  jugendlichen  Dichter,  welcher  nur  vor  kurzem  die 
Bühne  betrat,  nachstehen.  Es  ist  glaublich  dafs  er  durch 
dieses  Mifsgeschick  verstimmt  die  Heimat  verliefs,  auch 
ist  es  möglich  dafs  er  den  Sieg  des  Sophokles  als  ein  po- 
litisches Urtheil  der  damaligen  Volkspartei  fafste,  welche 
dem  Wortführer  des  alten  strengen  Geschlechts  abhold 
war;  sicher  haben  Verwickelungen,  deren  wahre  Beschaf- 
fenheit  das  Alterthum  ebenso  wenig  als  ihren  Zeitpunkt 
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genauer  wufste , den  Dichter  in  seinem  Entschlufs  die  Mit- 
bürger freiwillig  zu  meiden  bestärkt.  Sonst  klingt  alles 
dürftig  oder  seltsam,  was  von  verschiedenen  Seiten  als 
Grund  seiner  Entfernung  aus  Athen  berichtet  wird:  so 
der  Sturz  des  alten  hölzernen  Theater  bans,  als  man  eines 
seiner  Stücke  spielte,  die  furchtbare  Erscheinung  von  fünf- 
zig nach  einander  auf  die  Scene  stürzenden  Eumeniden, 
welche  die  zuschauenden  Frauen  und  Jüngeren  mit  tödtli- 
chem  Entsetzen  erfüllten,  und  sogar  zur  Herabsetzung  des 
Chores  auf  fünfzehn  Personen  führen  sollten,  oder  auch  der 
Verdrufs  des  Dichters  über  den  Sieg,  den  Simonides 
Uber  ihn  mit  seiner  Elegie  auf  die  vor  Marathon  gefal- 
lenen davon  trug:  lauter  auf  leichten  Schein  hin  ersonne- 
ne Sagen,  die  zum  Theil  aus  den  Themen  der  Rhetoren 
und  Deklamatoren  geflossen  oder  so  kleinlich  und  übel 
ersonnen  sind,  dafs  sie  nicht  ernstlich  in  Betracht  kommen. 
Allein  zuverläfsige  Gewährsmänner  haben  einen  Bericht 
erhalten,  der  vor  anderen  ein  triftiges  Motiv  enthält: 
Aeschylus  habe  durch  Aeufserungen  in  mehreren  Dramen 
gegen  sich  einen  Verdacht  erweckt,  als  ob  er  Geheimnisse 
der  Mysterien  auf  weltlichen  Boden  zöge,  bis  zuletzt  das 
Volk  durch  einen  ähnlichen  Argwohn  leidenschaftlich  er- 
regt im  Theater  einen  Angriff  auf  seine  Person  machte; 
damals  vermochten  aber  die  Areopagiten  ihn  aus  der  Le- 
bensgefahr zu  retten,  indem  sie  den  verfolgten  vor  ihren 
Gerichtshof  stellten,  dann  mit  Rücksicht  entweder  auf  seine 
Rechtfertigung  oder  auf  sein  anerkanntes  Verdienst  frei 
sprachen.  Eine  solche  Mifshelligkeit  hob  für  einige  Zeit 
das  unbefangene  Vernehmen  zwischen  dem  Tragiker  und 
dem  Publikum  auf,  und  wir  begreifen  dafs  jener  zunächst 
sich  bewogen  fand  die  dramatische  Laufbahn  in  Athen 
abzubrechen.  Nun  aber  errang  das  späteste  seiner  uns 
erhaltenen  Werke,  die  Orestische  Trilogie  Ol.  80,  2.  (458) 
einen  glänzenden  Sieg,  und  dieses  grofsartige  Werk  fiel  in 
einen  wichtigen  Zeitpunkt  der  Attischen  Politik,  an  dem 
Aeschylus  den  wärmsten  Antheil  nahm  und  den  seine  pa- 
triotische Dichtung  durch  ein  lautes  Zeugnifs  ins  bessere 
zu  wenden  bezweckt.  Daher  sind  wir  berechtigt  zu  glau- 
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ben  dafs  er  inzwischen  zurückgekehrt  war  und  selber  bei 
jener  Aufführung  mitwirkte.  Doch  mufs  er  bald  darauf  22# 
nach  Sicilien  zurückgekehrt  sein,  denn  bereits  01.  81,  1. 
(um  456)  hat  ihn  im  Alter  von  69  Jahren  bei  Gela  der 
Tod  überrascht.  Die  Geloer  ehrten  den  erlauchten  Gast 
durch  ein  prächtiges  Grabmal;  spät  verherrlichten  die 
Athener  sein  Andenken  durch  ein  öffentliches  Standbild, 
gründlicher  aber  feierten  sie  dadurch  den  Vater  der  Tra- 
gödie, dafs  sie  jedem  der  seine  Dramen  auf  die  Bühne 
bringen  wollte  den  Chor  nebst  einer  Belohnung  verliehen, 
den  Kranz  aber  dem  alten  Meister  als  einem  fortlebenden 
weihten.  Vielleicht  verdankte  man  diesem  Akte  der  Pie- 
tät die  Vererbung  der  tragischen  Poesie  in  seiner  Familie 
während  eines  Jahrhunderts. 

1.  Biographische  Kollektaneen  ehemals  bei  Chamaeleon 
»sgl  AloivXov  (Athen.),  jetzt  im  Bios  Afojriflov , einer  ungleich- 
artigen Reihe  von  Notizen  aus  alten  Quellen  und  nicht  ohne 
gründliches  Urtbeil,  durch  Robortellus  vervollständigt,  aber  nur 
im  Mediceus  rein  erhalten:  kommentirt  von  Stanley  mit  Butlers 
Zusätzen,  wiederholt  von  Schütz  T.  V.  und  von  Dindorf  vor  d. 
Scholien.  Aehnlichen  Ursprung  hat  der  kurze  Artikel  bei  Suidas. 

F.  C.  Petersen  de  Aeschyli  vita  ct  fabulis,  Havn.  1814. 8.  Hermann 
de  choro  Eumcn.  Aesch.  diss.  II.  Opusc.  II.  besonders  p.  114.  sqq. 
Lange  Progr.  Berl.  1832.  und  unter  anderen  Dahms  Berl.  Diss. 
1860.  Kielil  in  der  Zeitschrift  Mnemosyne  1852.  I.  p.  361.  ff. 

Das  Geburtsjahr  beruht  auf  dem  Marmor  Parium;  anderwärts 
sind  die  Zahlen  verschrieben,  auch  in  Vita  Sophoclis  (Quelle  der 
ehemaligen  Interpolation  in  Schol.  Arist.  Ran.  75.),  r;v  $ Alex vlov 
vecäxigos  for]  Sinatnxd,  EvQiniäov  Sh  naXaiöx egos  iFxooi  xiaaaga, 
wo  selbst  die  Umstellung  der  Zahlen  zu  keiner  Uebereinstimmung 
führt,  da  noch  kurz  vorher  des  Sophokles  Geburtsjahr  in  01. 

71,  2.  gesetzt  wird.  Unter  den  Zeugnissen  (p.  32.)  Uber  Erfin- 
dungen des  Dichters  erwähnt  auch  den  Komiker  Aristophanes 
Athen. I.  p.  2l.¥.’Agioxocpdvi^s—noiei  avxov  AioxvXov  Xiyovxa-  xolai 
XoqoCs  avxos  xd  axrjpax’  inoiovv.  Wettstreit  mit  Choerilus  und  Pra- 
tinas  01.  70.  Suid.  v.  Tlguxivas.  Theilnahme  an  den  Schlachten  des 
Perserkriegs,  Ion  im  Schot.  Med.  l'erss.  429.  Marm.  Par.  Ep.  49.(63.) 
Pausan.  1, 21, 14.  Vielleicht  stammt  aus  einem  Komiker  der  Arti- 
kel beiPhotius  v.  MuguQcoviov  noiiqfia.  Alax vXos:  auf  keinen  Fall 
durfte  man  diese  Wendung  unter  die  Fragmente  desTragikers  (398.) 
anfnehmen.  Erster  tragischer  Sieg  01.  73,  4.  nach  Marm.  Par. 

Ep.  61.  (66.)  Wettstreit  mitSimonides  um  die  Elegie,  Vita;  von 

Bernhnrdy,  Griechische  Litt. -Gei  chic  Ille.  Tb.  D.  Abtb.  2.  3.  Aufl.  16 
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des  Dichters  Elegien  II.  1.  p.  566.  Sicilische  Reisen  (Hypothesen 
Welcker  Tril.  p.  616.  ff.)  nnd  Aufenthalt  des  Dichters  in  der 
Insel:  allgemein  Plut.  de  exil.  p.  604.  E.  und  Paus.  I,  2.  *«l  Sg 

Evgaxovcag  7tQO g 'leQtova  Alayvlog  kk!  Ziucovidrjg  iaräXrjaav. 
Hiero  König  von  Syrakus  01.  75,  3 — 78  , 2.  Gründung  von  Aetna 
01.  76,  1.  Seltsam  oder  vielmehr  verdächtig  lautet  bei  Macrob. 
V,  19.  Aeschylus  tragieus  vir  uiique  Siculus,  wo  gemeint  sein 
mufs,  weil  jener  den  Aeschylus  als  den  ältesten  Gewährsmann 
der  Sicilischen  Sage  von  den  Paliken  anführt,  ein  der  Alter- 
thümer  Siciliens  kundiger.  Lokalstück  Atrvuiui  mit  eigentüm- 
licher Sicilischer  Fabel,  Hermann  Opuse.  VII.  Schneidewin  im 
Rhein.  Mus.  N.  F.  III.  70.  ff.  der  mit  Recht  die  Beobachtung 
Ath.  IX.  p.  402.  (vgl.  Eust.  in  Od.  p.  1872.)  einschränkt,  ort  dl 
Aia%vXog  Öi azQtipas  iv  SixsXia  noXXalg  xSxQrjtai  (piovctig  SixsXixaig 
ovdlv  &avyaat6v.  Vgl.  Bergk  in  Zeitschr.  f.  Alt.  1835.  p.  962.  ff. 
Wir  wissen  nicht  welche  der  vielen  Glossen , an  denen  Aeschylus 
reich  ist,  ihm  Sicilien  bot;  sonst  läfst  eine  Reihe  von  Bildern 
aus  dem  Fischfang , wenn  sie  nicht  gerade  zur  seltsamen  Muth- 
malsung  Blomf.  gl.  Pens.  430.  berechtigen , dafs  der  ernste  Tra- 
giker selbst  ein  fleifsiger  Angler  war,  einen  längeren  Aufenthalt 
am  Meer  annehmen,  nnd  hieran  erinnern  noch  (um  die  minder 
bekannten  JtxrvovXxol  zu  übergeben)  Einzelheiten  des  rXavxo g 
Tlövxiog,  der  zur  Trilogie  der  an  Hieros  Hofe  gespielten  Perser 
gehörte.  Die  Zeit  dieser  Trilogie  (01.  76,  4.)  palst  ebenso  sehr 
als  die  Tradition  von  einer  wiederholten  Aufführung  der  Perser 
vor  dem  Hiero.  Schol.  Arist.  Ran.  1060.  doxovai  di  ovroi  of 
nigaai  vno  roil  Ala%vXov  dididax&ca  Sv  Svgaxovaaig,  anovdci- 
auvrog  legmvog,  mg  qprjoiv  ’Egaroa&Svrjg  Sv  y nsgi  xmpmdimv. 
Und  die  Notiz  am  Schlnfs  der  Vita  im  Mediceus : cpaalv  vno 
‘iSgcavog  ä£ia>&ivTa  ävttdiäctfcai  rovg  nigcug  Sv  ZinsXSa  Xlav  ev- 
donifitiv.  Wieweit  diese  Diaskeue  sich  erstreckte  sagt  niemand, 
und  da  die  Spuren  einer  abweichenden  Recension  des  Textes 
(Herrn.  Opp.  II.  p.  84.  vgl.  Welcker  Trag.  p.  41.  fg.)  nicht  weit 
reichen,  so  bleibt  jene  Nachricht  unfruchtbar.  Endlich  vermuthet 
man  dafs  die  Weissagung  von  einem  künftigen  Ausbruch  des 
Aetna  Prom.  367 — 72.  da  sie  dort  überhängt  und  mit  unnöthiger 
Malerei  die  Rede  verlängert,  auf  Sicilischem  Boden  entstand 
und  der  Dichter  selbst  ein  Zeuge  des  Phaenomeus  01.  75,  2.  war. 
Wettstreit  mit  Sophokles , Plut.  Cim.  8.  Marin.  f'ar.TZ.  Plutarcb 
hat  zwei  Begebnisse  verwechselt,  ein  früheres  welches  unter 
den  Archon  Phaedon  01.  76, 1.  fiel  und  ein  späteres  in  01.  77,4. 
unter  Archon  Apsephion,  alsKimon  nach  den  Siegen  am  Eury- 
medon  zurückkehrte:  Krüger  Hist.  Studien  I.  40.  ff.  Nichts  ist 
hier  so  sicher  als  dafs  Sophokles  zuerst  01.  77.  siegte.  Nach  die- 
sem Ereignifs  blieb  Aeschylus  nicht  zu  lange  in  Athen,  wie  Plutarcb 
in  den  Schlufsworten  sagt:  vixijaavrog  di  rovZorpaxllovg  XSyerat  rav 
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AlaxvXov,  xtQina&ii  ytvöpevor  xai  ßugtw g Ivtyxövxa,  xqovov  ov 
noXvv  'A&r'ivrj<si  diayayetv , elz’  ot'yeo&ai  dl  QQyrjv  dg  SixtXlav, 
otzov  xai  ziXtvxr]aag  Trfpl  riXav  xb&anzai  Da  Hieros  Tod  kurz 
nachher  in  01.  78,  2.  fällt,  so  kann  man  glauben  dafs  Aeschylus 
ihn  nicht  mehr  lebend  antraf  und  sofort  nach  Gela  zog.  Allein 
der  Sieg  seiner  S.  TA.  01.  78,  1.  läfst  glauben  dafs  er  damals 
noch  in  der  Heimat  verweilte.  Die  Spannung  zwischen  ihm  und 
seinem  politisch  oder  ästhetisch  entfremdeten  Publikum  mufs 
im  frischesten  Andenken  geblieben  sein , wenn  noch  Aristophanes 
Ran.  820.  darauf  anspielen  kann,  ovxs  yag  ’Adyvaloioi  avvißaiv 
Ala%vXog,  und  manche  bittere  Erfahrung  setzt  das  Wort  voraus, 
Ath.  VIII.  p.  348.  E.  tqovw  zag  zgaymdia g ävazi&tvai.  Die  231 
letzte  Kollision  mit  Athen  mufste  nothwendig  nach  dem  Siege 
der  Orestie  01.  80,  2.  eingetreten  sein:  cf.  Herrn.  II.  pp.  164.  163. 
Daran  erinnert  schon  die  durch  die  meisten  Gewährsmänner 
bezeugte,  wol  aus  Schulcbrien  in  Umlauf  gesetzte  Klage,  welche 
gerade  mit  der  Aufführung  der  Eumeniden  (6  Alayvlog  Inl  xatg 
Evfiivi'ai  xgivopevog  Apsines  in  Rhett.  Gr.  IX.  478.)  verknüpft 
wird.  Daneben  ein  namhafter  Prozefs  wegen  Verraths  an  den 
Mysterien,  den  Aelian  V.  H.  V,  19.  rhetorisch  färbt  und  ver- 
wässert. Auf  ein  berühmtes  Ereignifs  deutet  der  Wink  Aristot. 
Eth.  III,  2.  S di  ngoczxu,  äyvoyetiev  av  zig,  otov  Xsyovzeg  tpaaiv 
inneadv  avzovg , fj  ovx  ddivctt  oxt  änoggr/xa  r/v,  togneg  AlayvXog 
ta  fivartxd.  In  den  Erläuterungen  von  Eustratius  (bei  Hermann 
p.  164.),  der  aus  Heraklides  schöpfte,  steckt  die  kurz  von 
Clemens  Alex.  Strom.  II.  p.  166.  f.  ausgesprochene  Thatsaehe, 
Prozefs  des  Dichters  und  seine  Freisprechung  durch  den  Areopag, 
gemischt  unter  Kombinationen  und  Vermuthungen,  wie  Scbneide- 
win  Philol.  III.  367.  fg.  mit  Recht  urtheilt.  In  den  Schol.  Arist. 
Ran.  913.  hätte  man  eine  Notiz  der  Art  gesucht.  Ueber  die 
Deutung  des  Prozesses  s.  p.  196.  Seinen  Tod  bei  Gela  erzählt 
märchenhaft  Sotades  Stob.  S.  98,  9.  Mit  einem  Orakelspruch 
haben  ihn  verziert  die  Vita,  Suid.  Plin.  Val.  Max.  Aelian.  N. 

A.  VII,  16.  Hierüber  Erörterungen  von  Welcker  Rh.  Mus.  N. 

F.  VII.  p.  139.  ff.  Man  wird  leichter  eine  Fabel  merken  als  den 
Anlafs  zu  jener  fabelhaften  Einkleidung  erweisen;  man  hat  sich 
in  phantastischen  Kombinationen  (wie  Teuffel  ib.  IX.  p.  148.  ff.) 
erschöpft,  um  das  Symbol,  ein  Adler  die  Schildkröte  packend, 
aus  einem  Anathem  auf  dem  Grabdenkmal  herzuleiten  und  sonst 
den  Anlafs  für  ein  solches  Geschichtchen  aufzufinden.  Nichts 
als  einen  plastischen  Ausdruck  derselben  Fabel  gibt  die  Paste 
der  Stoschischen  Sammlung,  worin  Göttling  Jen.  Progr.  1854. 
(wiederholt  Opuse.  acad.  p.  230.  ff.)  des  Dichters  Apotheose  sah. 
Nemlich  — unter  Voraussetzung  dafs  die  Schildkröte  Symbol  der 
Leier  oder  Poesie  sei,  dachte  sich  der  phantasievolle  Mann, 
tettudinem  Aeschyli  morte  quasi  orbatam  tn  altum  rapit  aquila. 
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Doch  wird  dieses  paradoxe  Spiel  durch  den  drolligen  Einfall,  der 
uns  den  Ursprung  des  Orakels,  ovqkviov  ae  ßelog  xaz unzevel,  aus 
einem  spöttischen  Epigramm  erklären  soll,  weit  tiberboten.  Ein  vom 
Dichter  selbst  verfafstes  Epitaphium  erwähnen  Vita  und  Ath.  XIV. 
p.  627.  Zeit  des  Todes,  Chron.  Par.  Ep.  74.  Anerkennung  nach  dem 
Tode,  Sehol.  Arist.  Ach.  10.  Tijnjs  de  /wytVrojs  hv%e  nuQÜ’Ad'i]- 
vctCoig  6 Ales% »Tos,  pövov  avzov  za  dgcipazu  iprjqn'epazi  xoivcö 

xol  fieza  9ävazov  cdtdceoxezo,  übereinstimmend  mit  Vita  und  Phi- 
lostr.  V.  Ap.  VI,  11.  Aus  oberflächlicher  Auffassung  der  Formel 
dfafiaza  öieoMvaapiva  stammt  das  Mifsverständnil's  Quintil.  X, 

1,  66.  — sed  rudis  in  plerisque  et  incompositus : propter  quod 
correctas  eiuz  fabulas  in  certamen  deferre  postcrioribus  poetis 
Athenienses  permisere,  suntque  eo  modo  multi  coronuti.  Dennoch 
ist  wenig  glaublich  die  Notiz  Schol.  Arist.  Nub.  1367.  pvqQivrjg 
yaq  xlddov  xatexovzes  ydov  zä  Alayukov.  Ganz  allgemein  lautet 
Gerytsd.  fr.  7.  tv  zoiai  avvdetnvois  {izcuvmv  AlayvX ov.  Dekret 
des  Lykurg,  pp.  29.  118.  Familie  des  Dichters,  pp.  31.  56. 

232  Eigenthümliche  Büste  im  Museo  Capitolino , Monum.  dell'  Inst. 

Arch.  1849.  Vol.  V.  Tat.  4.  Die  Hand  der  Schauspieler  verrathen 
Interpolationen  und  Flickverse,  deren  Zahl  und  Umfang  schon 
jetzt  gröfser  erscheint  als  man  ehemals  (s.  gegen  Ende  dieses 
Artikels)  anzunehmen  pflegte.  Reich  sind  an  Zusätzen,'  auch 
an  längeren  (worunter  6 oder  5 Trimeter  hervorstechen),  die 
S.  TA.,  und  selbst  moralis6he  Sentenzen  wurden  dem  Dichter 
nicht  erspart,  wie  S.  Th.  195.  601.  und  dahin  mag  auch  der  ge- 
wundene Spruch  Agam.  902.  gehören,  reqnvov  de  zävayxaCov  in- 
tpvyelv  anav.  Rhetorisch  gefärbte  Nachträge  desselben  Ursprungs 
hatDindorfin  der  Vorrede  seiner  ed.tert.  p.44.ff.  nachgewiesen: 
in  Choeph.  993 — 1004.  zwölf  weder  dem  Sprecher  noch  dem  Dichter 
ziemende  Verse;  drei  nutzlos  breite  712 — 14.  und  inEum.686 — 693. 
acht  (nicht  ganze  17)  mit  dem  Stichwort  elßag,  wo  die  Rede 
den  Fortschritt  dozäv  tpoßog  de  a.  begehrt,  und  episodisch  eine 
mafsvolle  Politik  empfohlen  wird. 

b.  Kunst  des  Aeschylus. 

2.  Kein  Zeuge  des  Perserkerkriegs  atkmet  die  Zei- 
ten jener  reinen  Begeisterung,  die  zum  Bewufstseiu  der 
Hellenischen  Nationalität  sich  erhob  und  Athen  mit  der 
schöpferischen  Kraft  einer  sittlichen  Stimmung  erfüllte,  so 
voll  und  lebendig  als  Aeschylus.  Seine  Dichtung  bewahrt, 
wenn  man  auch  alles  abzieht  was  der  Gattung  oder  der  * 
stark  ausgeprägten  Persönlichkeit  angehört,  den  gediegen- 
sten und  frischesten  Ausdruck  des  damaligen  Attischen 
Ideenkreises;  seine  Person  vereint  den  Menschen  und  den 
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Künstler  in  der  lautersten  Individualität.  An  diese  frühesten 
Denkmäler  der  Attischen  Bildung  treten  wir  immer  von 
neuem  mit  Ehrfurcht,  und  mit  demselben  Erstaunen  empfin- 
den wir  in  seinem  erhabenen  Wort  den  frischen  Morgen 
einer  männlichen  Poesie.  Gedanken  und  Form  durchdringt 
die  gleiche  Macht  eines  energischen  Charakters.  Derselbe 
Schwung,  dieselbe  Weihe  der  patriotischen  Gesinnung 
belebt  seine  Tragödien  bis  zum  Greisenalter,  niemals  ver- 
läfst  er  die  Höhen  des  Denkens  und  der  poetischen  Ideale, 
die  wärmsten  Gefühle  der  Ehre,  der  sittlichen  Würde,  des 
religiösen  Glaubens  haben  in  seiner  Brust  eine  heilige  Stätte 
gefunden,  aber  auch  die  Tüchtigkeit  der  Rede , welche  fern 
von  künstelnder  Rhetorik  auf  gewichtigem  Kothurn  sich 
bewegt  und  auf  allen  Punkten , in  Dialog  und  in  melischen 
Reflexionen,  einerlei  Takt  und  Pathos  behauptet , verkündigt 
den  Genossen  eines  heroischen  Geschlechts.  Diese  gebiete- 
rische Persönlichkeit  mit  starkem  Ton  und  kriegerischem 
Sinn  deutet  auf  einen  thatkräftigen  Geist,  der' selbständig 
denkend  und  handelnd  in  die  Tiefen  des  Lebens  einge- 
drungen war  und  die  sittlichen  Ordnungen  der  Welt  unter 
grofsartigen  Gesichtspunkten  fafstc.  Was  hier  fremd  oder  -m 
ungewohnt  klingt,  das  leidet  an  keiner  Ueberspannung, 
sondern  Aeschylus  folgt  dem  Zug  und  Drange  seiner  Zeit. 
Wenn  aber  irgend  einen  Zeitraum  des  Attischen  Staatslebens, 
so  hat  vorzüglich  die  siebziger  Olympiaden  eine  vollkom- 
mene Hingabe  der  Individualität  an  die  allgemeinen  Inter- 
essen ausgezeichnet;  das  Selbstgefühl  dieser  Männer  lebt 
im  Ganzen  und  lange  Zeit  wurde  der  Volksgeist,  der  unter 
allen  Erfolgen  der  Politik  in  feiner  Mäfsigung  beharrte, 
von  keinem  Schatten  der  Eitelkeit  berührt.  Auch  ist  den  At- 
tikern  niemals  wieder  ein  solcher  Einklang  von  Wort  und 
That  gelungen,  wo  die  Rede  mit  dem  Lauf  politischer 
Ereignisse  sicheren  Schritt  hielt  und  soweit  eingriff,  als  ihre 
Gewähr  die  Tüchtigkeit  des  Sprechers  war ; daher  durfte  das 
Wort  in  Einfalt  und  Treue  ftir  den  wahrsten  Ausdruck 
hervorragender  Individuen  gelten.  Einer  solchen  Umge- 
bung entsprach  im  Grundton  die  Persönlichkeit  des  Aeschy- 
lus,  deren  Wesen  durch  Hoheit  und  Tiefe  noch  gesteigert 
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wird.  Er  besafs  Erhabenheit,  Idealität  und  Cha- 
rakterstärke, seine  kernhafte  Gesinnung  forderte  Kühn- 
heit der  Form,  sein  Wort  begleitet  in  allem  Schmuck  der 
Glanz  der  einfachen,  durch  Begeisterung  und  Selbstgefühl 
gehobenen  Wahrheit. 

Der  Mittelpunkt  dieser  Züge  liegt  im  Idealismus 
des  Dichters,  welcher  sein  Streben  und  Kunstvermögen 
beherrscht.  In  jener  Zeit  stritt  nirgend  das  Ideal  mit  der 
Wirklichkeit:  ein  gutes  Geschick  vergönnte  damals  den 
Athenern,  dafs  die  reinsten  Ideale  harmonisch  im  vollen 
Glanz  der  Geschichte  sich  abspiegelten  und  der  Welt  unmit- 
telbar vor  Augen  traten.  Daher  gab  das  Zeitalter  des 
Perserkriegs,  dieses  neue  Blatt  in  der  nationalen  Historie, 
dem  Denken  wie  der  Praxis  gleichzeitig  einen  Schwung  und 
verknüpfte  beide  sonst  getrennte  Bahnen  in  gemeinsamen 
Zwecken  des  Lebens.  Ein  herrschender  Gesichtspunkt  wurde 
die  Vermittelung  von  Gegensätzen;  dahin  leiteten  Einsichten 
aus  dem  Schatz  der  Erfahrung,  und  der  einmal  in  das 
innere  Reich  des  Geistes  einge führte  Blick  versuchte  sich 
234  auf  ungekannten  Gebieten  der  Reflexion.  Der  energische 
Sinn  für  Freiheit  und  Autonomie,  den  jene  grofse  Bewegung 
Athens  hob  und  nährte , wurde  von  der  politischen  Ordnung 
geregelt,  und  während  mit  dem  staatlichen  Fortschritt  die 
Raschheit  des  Volkscharakters  wuchs,  an  ein  besonnenes 
Mafs  gewöhnt : ein  reines  Ergebnifs  liegt  in  der  ungestörten 
Harmonie  zwischen  Theorie  und  Praxis,  dem  Staatsleben 
und  der  individuellen  Bildung.  Der  Dichter  einer  so  gesunden 
Zeit  stand  auf  festem  Boden,  und  ein  Mann  vom  Talent 
des  Aeschylus  sah  die  höchsten  Aufgaben  seiner  Poesie  in 
unmittelbare  Nähe  gerückt.  Sie  ging  von  den  positiven 
Zuständen,  welche  durch  den  Genius  Athens  geschaffen 
waren,  auf  ihren  religiösen  und  sittlichen  Grund  zurück, 
und  indem  er  die  der  Gegenwart  bewufsten  allgemeinen 
Gesetze  mittelst  der  heroischen  Bilderwelt  vortrug,  wurde 
die  Gewifsheit  nothwendiger  Schranken  und  objektiver  Vor- 
aussetzungen des  Lebens  mythisch  dargethan.  Das  Volk 
lernte  jetzt  zum  erstenmal  von  seinen  Dichtern  dafs  die 
Welt  ein  streng  verknüpftes  System,  ein  Vertrag  der  Intel- 
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ligenz  mit  der  göttlichen  Weisheit  sei.  Aeschylus  entwickelte 
daher  aus  der  Vergangenheit  und  ihrem  idealen  Hinter- 
grund eine  Summe  realer  Thatsachen,  welche  selber  dem 
praktischen  Wirken  zu  Regulativen  dienten.  Dagegen 
berührt  er  niemals  das  Individuum,  weder  einen  subjektiven 
Anspruch  noch  gesellschaftliche  Kontraste,  sondern  die 
sittliche  Verfassung  der  Welt,  in  welcher  der  Mensch  ver- 
nünftig walten  soll,  nachdem  das  göttliche  Regiment  dem 
titanischen  Ringen  der  Vorzeit  ein  Ziel  gesetzt.  Seine 
Dichtung  bewegt  sicli  in  den  elementaren  Prinzipien,  und 
läfst  verstehen  wie  die  durch  Gesetz  und  Religion  befestigte 
Gesellschaft  aus  einem  verbängnifsvollen  Streit  des  mensch- 
lichen Werdens  mit  dem  herben  Naturrecht  hervorging. 

Ihr  wesentlicher  Charakter  ist  ein  dämonischer  (§.115,7.), 
ihr  Ergebnifs  der  Blick  in  höhere  Fügungen,  wodurch 
das  Gleichgewicht  zwischen  dem  natürlichen  und  dem 
intellektuellen  Dasein  vermittelt  wurde.  Dieser  Stand- 
punkt erklärt  auch  warum  der  Dichter,  der  am  liebsten 
in  der  Vorhalle  der  Geschichte  verweilt,  gerade  das  Satyr- 
spiel (p.  136. 147.)  als  Meister  mit  Gewandheit  und  einer 
kecken  Sympathie  beherrschte,  die  so  derben  Stoffen  des  Na-  ms 
turlebens  gewachsten  war.  Noch  begreiflicher  ist  das  hohe 
Pathos  und  die  religiöse  Farbe  dieser  Poesie,  die  den 
Grundfesten  der  Gesellschaft  nachforscht.  Aeschylus  theilte 
mit  seinen  Zeit-  und  Kunstgenossen,  welche  Politik  und 
Frömmigkeit  im  engsten  Verband  übten,  den  hohen  Ernst 
und  die  sittliche  Hingebung,  in  Reinheit  und  Tiefe  der 
Religiosität  aber  überbot  er  die  meisten,  und  durch  einen 
spekulativen  Drang  erregt  verliefs  er  das  herkömmliche 
Mafs  einer  genügsamen  Götter  Verehrung,  welche  mit  den 
naiven  Ansichten  des  Volks  zusammenhing.  Er  war  der 
erste  Dichter  der  die  Macht,  Gerechtigkeit  und  Fürsorge 
des  obersten  Gottes  von  den  sinnlichen  Formen  des  Mythos 
befreit  an  die  Spitze  des  Dramas  stellte , der  mit  dem  reinen 
begrifflichen  Denken  sogar  ein  Wissen  des  Glaubens  er- 
strebt Seine  religiösen  Gesinnungen  sind  aus  inniger  An- 
dacht und  reiner  Liebe  zur  Wahrheit  hervorgegangen,  sie 
werden  mit  kräftigem  Wort  und  im  würdigsten  Ton  vor- 
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getragen , besonders  aber  in  Chorliedern  der  Orestie  gründ- 
lich entwickelt ; doch  ist  seine  Denkart  entfernt  von  starrer 
Theorie,  vielmehr  hat  er  in  patriotischem  Geiste  das  Band 
zwischen  Glauben  und  Politik  (p.  181.)  enger  geknüpft  und 
die  weltlichen  Interessen  freisinnig  durch  Verknüpfung  mit 
Kulten  geheiligt.  Vielleicht  reizte  die  Schärfe  des  Dichters 
und  seine  Kritik  der  populären  Vorstellungen  zu  heftigem 
Widerspruch,  wenn  sie  nicht  gar  ihn  in  Lebensgefahr 
stürzte;  gewifs  war  seine  Kühnheit  grofs,  indem  er  ohne 
Bedenken  die  Mythen  und  die,  mythischen  Götter  als  einen 
freien  Stoff  der  tragischen  Poesie  gebraucht.  Den  herben 
Glauben  an  ein  finsteres  Schicksal  (p.  202.  fg.)  wies  er 
zurück,  dagegen  macht  er  die  Weisheit  und  Gerechtigkeit 
Gottes  zur  Bedingung  einer  vernünftigen  Weltregierung, 
welche  den  innerlichen  Zusammenhang  göttlicher  und  mensch- 
licher Ordnungen  bewahrt  und  selbst  gewaltthätig  schützt 
Aeschylus  erweiterte  durch  diese  neuen  Einsichten  und 
Fragen  den  Gesichtskreis  seines  Volks  und  legte  den  Grund 
zur  Philosophie  der  Geschichte;  sie  mufste  sich  aber  noch 
in  elementaren  Umrissen,  in  den  Anfängen  von  Recht,  Sitte, 
Glauben  (p.  187.)  bewegen,  ohne  das  innere  Leben  der  Ge- 
sellschaft und  ihre  Leidenschaften  zu  berühren.  Dieses 
sonst  ausgezeichnete  Verdienst  war  daher  nur  zeitgemäfs 
m und  galt  in  seinem  vollen  Werth  bei  dem  älteren  Geschlecht, 
dem  er  in  grofsartigem  Stil  einen  reichen  Gehalt  religiöser 
Bildung  zuerst  darbot.  Die  nächste,  durch  ein  reges  poli- 
tisches Leben  gereifte  Zeit  konnte  mit  dem  ideellen  Stand- 
punkt der  Vorgänger  sich  nicht  begnügen.  Die  Wirksam- 
keit des  Dichters  verlor  daher  immer  mehr,  wenn  er  auch 
im  Andenken  der  Nachwelt  als  Gründer  dieses  Ideenkrei- 
ses fortlebte. 

Aber  nicht  blofs  in  Religiosität  hat  Aeschylus  das 
geistige  Mafs  seiner  Zeit  erschöpft,  sondern  auch  in  der 
Oekonomie,  namentlich  in  Erfindung  und  Plan  des  tra- 
gischen Gedichts.  Nur  in  grofsen  Umrissen  und  mit  männ- 
licher Geradheit  ist  der  Bau  seiner  Tragödien  angelegt: 
dem  genialen  Erfinder  war  überall  mehr  am  Wesen,  an 
einem  kräftigen  Zusammenhang  von  Form  und  Ideen  ge- 
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legen  als  am  kunstvollen  Ausbau  mit  feiner  Zeichnung  und 
kühnen  Uebergängen.  Gleichwohl  ist  ihm  kein  wichtiges 
Moment  im  tragischen  Haushalt  entgangen,  als  er  zuerst 
in  die  Tiefen  dieser  Poesie  eindrang  und  ihre  Geheimnisse 
begriff;  seine  Gesetzgebung  hat  alle  Punkte  der  tragischen 
Darstellung  umfafst.  Aber  auch  die  Jugend  der  Gattung 
gewährte  dem  Dichter  ebenso  grofse  Freiheit  als  Einfalt: 
seine  Muse  durfte  streng  und  keusch  sein,  ohne  verwöhnten 
Zeitgenossen  ein  Zugeständnis  zu  machen.  Endlich  hob 
diesen  schöpferischen  Geist  das  Selbstgefühl  und  stolze  Be- 
wufstsein  eines  hohen  Genius;  jedes  Blatt  athmet  den  Hauch 
einer  markigen  Persönlichkeit.  Aeschylus  blickte  kaum  auf 
einen  anderen  Meister  als  Homer  und  blieb  von  fremden 
Einflüssen  unberührt;  man  wundert  sich  nicht  dafs  er  so- 
gar seinem  Nebenbuhler  Sophokles  weniges  abmerkte.  Den- 
noch läfst  er  nirgend  den  denkenden  Künstl  er  vermissen, 
und  schon  der  strenge  Fleifs  mit  dem  er  die  Rhythmen  be- 
handelt verräth  einen  hohen  Grad  der  Selbstbeherrschung. 
Man  sagt  dafs  er  in  naiven  Geständnissen  anzudeuten 
suchte,  wie  sehr  er  durch  eine  göttliche  Begeisterung  zur 
Kunst  geleitet  worden.  Vielleicht  veranlafst  durch  Aeufse- 
rungen  derer,  welche  wufsten  oder  tadelten  dafs  er  unter  den 
produktiven  Eingebungen  des  Weines  zu  schaffen  gewohnt 
war,  soll  er  seine  Dichtungen  als  ein  Eigenthum  des  Gottes 
bezeichnet  haben : Dionysos  sei  ihm  im  Traum  erschienen 
und  er  habe,  was  er  auf  des  Gottes  Geheifs  that,  sofort 
Tragödien  zu  dichten  vermocht.  Ein  helles  Licht  wirft  aber 
auf  seine  dichterischen  Studien  ein  bescheidenes  Wort:  diese  237 
Tragödien  seien  Brosame  vom  reichen  Gastmale  Homers. 

In  der  That  ist  Aeschylus  der  edelste  Schüler  des  epischen 
Meisters  gewesen  und  hat  vor  anderen  sich  in  den  GeiBt 
und  die  Formen  des  Epos  eingelebt.  Er  verdankt  ihm 
nicht  blofs  den  Kern  des  heroischen  Mythos  (p.  165.),  den 
er  durch  die  grofsartigsten  Sagen  aus  der  Peloponnesi  sehen 
und  Thebanisehen  Fabel  erweitert , sondern  auch  ein  idea- 
les Bild  des  Heldenalters  und  der  geistesverwandten  Vor- 
zeit ; die  Menge  der  Reminiscenzen  aus  den  Stellen , Phra- 
sen und  Anschauungen  Homers,  die  Plastik  seiner  male- 
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rischen Beschreibnngen  und  Züge,  selbst  der  Gebrauch  des 
Gleichnisses  zeigen  wie  sehr  ihm  der  epische  Stil  und  das 
Naturleben  gegenwärtig  war.  Man  hört  dafs  er  der  kunst- 
losen Erhabenheit  in  der  Poesie,  wenn  sie  den  heiligen 
Rost  einer  ehrwürdigen  Zeit  bewahrte,  vor  dem  zierlich 
geglätteten  Werk  den  Vorzug  gab;  er  meinte  die  religiöse 
Stimmung  werde  besser  durch  alterthtimlichen  Ernst  an- 
geregt. In  gleichem  Sinne  sucht  er  überall  die  kräftigste 
Wirkung  durch  schlichte  Technik  hervorzubringen,  und  ver- 
bindet sie  mit  den  prächtigen  Formen,  die  dem  ungemei- 
nen Feuer  und  der  Begeisterung  des  phantasievollen  Dich- 
ters ein  Bedürfnifs  waren.  Diese  Sinnesweise  nährten  auch 
die  Kunden  des  Orients,  der  Farbenglanz  und  prunkhafte 
Luxus  der  Asiaten,  welche  man  damals  aus  eigener  An- 
schauung aufnahm  und  bewunderte ; manches  überraschende 
Kunstmittel  seiner  scenischen  Erfindungen  erinnert  an  den 
fremden  Ursprung.  Immer  forderte  schon  das  Naturei  des 
Aeschylus,  den  die  Weihe  des  Alterthums  über  das  gewöhn- 
liche Mafs  hinaus  trug,  einen  poetischen  Duft  mit  hoher 
Färbung:  sein  sonst  knapper  Nachlafs  genügt  uns  um  in  Bil- 
dern und  scenischem  Rüstwerk  den  Grundton  und  erhabe- 
nen Geist  eines  ebenso  kriegerischen  als  idealen  Geschlechts 
zu  vergegenwärtigen.  Voll  vom  Heldenthum  und  Gedan- 
kenflug seiner  Zeit  war  er  aber  nicht  nur  auf  die  Stärke 
des  Worts  gerichtet,  sondern  auch  bemüht  die  Hoheit  dra- 
matischer Figuren,  die  noch  im  Mythos  den  Göttern  nahe 
standen,  mit  allem  sinnlichen  Glanz  umgeben  vorzuführen. 
Er  schmückte  daher  das  Bühnenwesen  mit  aller  welt- 
lichen und  religiösen  Ausstattung;  seiner  Ausdauer  und 
erfinderischen  Kraft  gelang  es,  was  in  den  Anfängen  der 
Gattung  viel  bedeutet,  die  Verfassung  des  Theaters  in  einem 
Grade  durchzubilden,  welcher  der  Vollendung  nahe  kam. 
Wenn  nun  das  Theater  im  Sinne  der  antiken  Zeit  ein  na- 
tionales Gut  geworden  ist,  an  dem  alle  Bürger  gleichmäfsig 
theilnahmen , so  verdankt  es  Athen  dem  Genie  dieses  Dich- 
ters, der  in  einem  schlichten  aber  abgerundeten  Bau  seine 
grofsartigen  Ideen  und  Charaktere  darstellbar  macht  und 
der  wahrhafte  Sprecher  des  errungenen  sittlichen  Bewufst- 
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seins  wurde.  Aeschylus  stiftete  rasch  (p.  21.)  einen  mit 
weitem  Blick  gegliederten  Organismus:  er  ordnete  die  sce- 
nischen  Räume,  zierte  sie  mit  einem  schicklichen  Aufwand  a» 
an  Dekorationen,  schuf  das  zur  Maschinerie  nöthige  Ma- 
terial, wofür  auch  phantastische,  durch  den  Orient  ange- 
regte Figuren  dienten,  und  erhielt  das  dramatische  Spiel 
durch  einen  Verband  des  Chors  mit  beiden  Schauspielern 
im  Fluss,  deren  letztere  mittelst  des  prächtigen,  zum  Theil 
geistlichen  Kostüms  als  Darsteller  einer  idealen  Welt  gezeich- 
net wurden;  Orchestik  und  musikalische  Komposition  wirk- 
ten im  Bunde  mit  der  Poesie.  Er  beherrschte  sein  aus  so 
vielfachen  Kräften  zusammengefUgtes  Gebiet  und  setzte 
seine  Dichtungen  aus  eigener  Macht  in  Scene.  Zwar  reichte 
das  tragische  Gedicht  durch  Tiefsinn  und  Kühnheit  über 
alle  'scenische  Darstellung  hinaus , aber  diese  Grundformen 
einer  vollständigen  theatralischen  Gesetzgebung  (§.  113,  2.) 
erfüllten  seinen  ideellen  Gehalt  mit  jener  sinnlichen  Fär- 
bung und  Wärme,  durch  welche  die  volle,  vom  Leser  nur 
geahnte  Wirkung  hervorgerufen  wurde.  Seine  Dramaturgie 
stand  aber  auf  einem  festen  Boden,  dem  nationalen  My- 
thos. Der  Stoff  desselben  war  allen  zugänglich  und  volks- 
tümlich, denn  er  umfafste  die  Schicksale  gefeierter  He- 
roen und  Geschlechter  aus  Hellenischen  Landschaften; 
darin  lag  seine  Wahrheit,  er  besafs  Glauben  und  Anzie- 
hungskraft. Aeschylus  erhöhte  diesen  naiven  Mythos  durch 
ein  sittliches  Interesse : die  Bilder  der  Vergangenheit  gal- 
ten ihm  als  Stufen  zur  religiösen  Einsicht,  um  in  die 
Geschichte  der  Menschheit  einzuführen  und  die  Gegenwart 
als  das  Ergebnifs  einer  aus  harten  Kämpfen  hervorgegan- 
genen ethischen  Ordnung  zu  verstehen.  Hier  im  Eingang 
seiner  Kunst  bewies  der  Dichter  die  Gröfse  seiner  genialen 
Reflexion,  als  er  den  epischen  Stoff  in  einen  dramatischen 
Kreislauf  von  Ideen  und  Problemen  auf  dem  Gebiet  der 
Sittlichkeit  und  Religion  umschuf  und  hiedurch  der  Tra- 
gödie für  alle  Zeiten  den  Standpunkt  einer  poetischen  Phi- 
losophie der  Geschichte  zuwies.  Nicht  weniger  grofs- 
artig  erscheint  seine  kombinatorische  Kraft  in  der  Tetra- 
logie (p.  34.  146.)  oder  im  Verband  mehrerer  Dramen, 
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der  einen  reichen  Mythos  im  ausgedehntesten  Umfang  er- 
schöpft und  seine  geistigen  Momente  gruppirt.  In  dieser 
dramaturgischen  Werkstätte  beobachten  wir  den  sinnigen 
Fleifs  des  Dichters,  der  die  Themen  die  er  glücklich  er- 
fand, auch  gründlich  durchdacht  hat  und  den  reichlich 
ms  zuströmenden , noch  wenig  angebauten  Stoff  mit  sittlichen 
Gesichtspunkten  zu  befruchten  weifs;  aber  Spannkraft  fehlt 
und  das  Bedürfnifs,  einen  weiten  Stoff  nach  verborgenem 
Plan  mit  Sparsamkeit  zusammenzudrängen,  war  ihm  noch 
unbekannt,  er  blieb  vielmehr  der  gemächlichen  Weise  des 
epischen  Nacheinander  treu.  Demselben  Geiste  folgt  die 
Geradheit  und  der  einfache  Fortgang  seiner  Oe  ko  nomie. 
Die  Tragödie  des  Aeschylus  ist  nicht  verflochten  und  ver- 
steckt oder  auf  Spannung  (p.  188.)  angelegt,  sondern  ihr 
Bau  schlicht,  ohne  Geheimnifs  und  drastischen  Umschlag, 
sie  rückt  offen  und  im  langsamen  Schritt  an  das  Ziel , ihre 
Handlung  aber  beschränkt  sich  auf  ein  kleines  Mafs  von 
Scenen,  die  mit  den  Zugaben  von  lyrischem  Stilleben  und 
beschaulicher  Reflexion  durchwirkt  nicht  unmittelbar  aus 
einander  fliefsen,  sondern  stetig  vorrücken.  Einen  Ersatz  fllr 
die  mangelnde  Kausalität  bieten  gediegene  typische  Cha- 
raktere (§.  115,  3.)  und  Aeschylus  hat  in  sie  den  Rückhalt 
seiner  Dramen  verlegt  Diese  kräftigen,  aus  einer  lielden- 
müthigen  Zeit  gegriffenen  Bilder  des  antiken  Tugendbe- 
griffs  bestimmen  ein  knapp  begrenztes  Gebiet  der  Sittlich- 
keit und  bewegen  sich  in  einem  ideellen  Kreise,  der  durch 
Grnppirung  und  Kontraste  der  Figuren  gezeichnet,  nicht 
durch  die  Kunst  psychologischer  Färbung  beleuchtet  wird. 
Sie  sind  markig  und  selbständig,  treten  aber  nach  Art 
der  ältesten  Plastik  aus  einander,  und  die  Macht  ihrer  Dif- 
ferenzen ist  nicht  grofs  genug  um  durch  Reibung  eine  Folge 
verflochtener  Scenen  zu  bewirken.  Demnach  liegt  die  Stärke 
des  Dichters  in  einer  kernhaften  Ethopoie  der  Charaktere, 
welche  durch  den  Ausdruck  ihres  Denkens  und  Wollens, 
ihrer  Gesinnung  und  Erfahrung  in  den  Zusammenhang  ihres 
Wesens  einführen  und  keines  Zusatzes  von  Moral  oder  Sen- 
tenzen bedürfen,  noch  weniger  aber  eine  Feuerprobe,  die 
Wechselwirkung  von  Gegensätzen,  bestehen.  Solche  Cha- 
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raktere  pafsten  nicht  zu  Schilderungen  einer  jüngeren  Ge- 
sellschaft ; der  Dichter  zog  kein  Motiv  aus  der  innerlichen 
Welt  des  Subjekts.  Nur  die  Darstellung  seiner  Kasandra 
besitzt  den  individuellen  Reichthum  einer  anziehenden  Per- 
sönlichkeit: das  Bild  der  jugendlichen  Prophetin,  welche 
von  den  härtesten  Schlägen  des  Schicksals  getroffen  Ver- 
gangenheit und  Zukunft  verknüpft,  rührt  und  fesselt  die 
Theilnahme  trotz  ihrer  streng  objektiven  Haltung.  Mit  dem 
Pathos  und  dem  kräftigen  Gehalt  eines  hervorragenden 
Charakters,  mit  seiner  Schuld  und  seinem  Leid  war  also 
der  Verlauf  eines  Stücks  unmittelbar  gegeben.  Eine  Be- 
gebenheit die  den  Schwerpunkt  im  Geschick  eines  tüchtigen  wo 
Charakters  enthalten  soll,  befafst  im  Prometheus  sogar 
den  blofsen  Anfang,  worauf  der  Protagonist  aufser  Thätig- 
keit  tritt;  der  Gang  des  entscheidenden  Kampfs  behauptet 
in  den  Sieben  denselben  Boden  und  erleidet  in  keiner 
seiner  Wendungen  einen  sichtbaren  Wechsel;  in  den  Per- 
sern ttberwiegt  so  sehr  die  fertige  That,  dafs  das  Dra- 
ma bald  zum  Stillstand  kommt;  den  einzigen  Agame- 
mnon hebt  ein  gröfserer  Reichthum  an  wechselvollen  Er- 
eignissen, aber  sie  folgen  einander  in  einer  Reihe  von 
Fortsetzungen  mit  strenger  Symmetrie.  Ein  so  bescheidenes 
Mafs  bewegter  und  fortschreitender  Handlung  eröffnet  der 
Betrachtung  in  Monologen  und  lyrischem  Vortrag  einen 
weiten  Spielraum ; und  wenn  es  auch  wahr  ist  (p.  22.)  dafs 
Aeschylus  die  Chorlieder  beschränkte,  so  hat  er  doch  dem 
chorischen  und  spekulativen  Element  aufser  Verhältnifs  und 
zum  Nachtheil  der  Aktion  (p.  223.)  vieles  zugestanden. 
Daher  macht  ihn  diese  Schlichtheit  des  dramatischen  Kör- 
pers weniger  als  einen  anderen  von  der  äufseren  scenischen 
Verfafsung  abhängig;  er  sieht  von  den  Einheiten  der  Zeit 
und  des  Orts  (pp.  158.  175.)  ab  und  darf  sie  durch  einen 
kühnen  Griff  seinen  Zwecken  anpassen.  Gewifs  wird  die 
Handlung  vom  lyrischen  Gedanken  und  von  den  über  das 
Ganze  verstreuten  allgemeinen  Ideen  tiberboten  und  die 
zum  Verständnifs  wesentlichen' Motive  des  Themas  pflegt 
der  ruhende  Theil,  die  Ch  o r g e sänge , reichlich  darzulegen. 
Der  Umfang  derselben  bleibt  immer  erheblich,  selbst  in  den 
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Tragödien  seiner  späten  Tage;  sie  finden  selten  ein  rich- 
tiges Verhältnifs  zur  Handlung,  die  den  dramatischen  Ver- 
lauf ihrerseits  weniger  gedrungen  und  gegliedert  erschöpft 
als  in  der  Breite  des  Stillebens  entfaltet.  Seine  Dichtung 
setzt  sich  daher  aus  zwei  lockeren  Massen,  der  darstellen- 
den und  der  melischen,  zusammen : jene  verweilt  in  langen 
Reden  und  Erzählungen  oder  Betrachtungen,  und  sucht 
nirgend  durch  rasches  Gespräch  zu  spannen,  noch  weniger 
einen  Wechsel  in  leichten  Uebergängen  einzuleiten,  die 
melischen  Theile  können  aber  wegen  ihrer  Ausdehnung, 
die  durch  die  gleich  grofsen  Schwierigkeiten  des  Stils  und 
des  Textes  zu  schaffen  macht,  ermüden  und  werden  ein- 
tönig. Man  merkt  dafs  dem  Dichter  aller  thatsäcbliche 
Stoff  klar  und  unwidersprechlich  vorliegt  und  iu  seinem 
sittlichen  Prinzip  aufgeht,  dafs  sein  Interesse  mehr  an  Er- 
örterungen als  an  einer  künstlerischen  Entwickelung  des 
mythischen  Stoffes  sich  befriedigt;  aber  sogar  in  seinem 
Chor,  der  doch  ein  bevorzugtes  Organ  seiner  spekulativen 
Gedanken  war,  mischt  sich  die  Melik  mit  dramatischen 
Rollen  (p.  223.)  bis  zu  jenem  Grade  des  höchsten  Pathos,  den 
man  in  den  Eumeniden  anstaunt.  Diese  Poesie  darf  man  als 
einen  der  vielen  Belege  für  die  Wahrnehmung  betrachten, 
241  dafs  jene  Zeit  fähig  war  die  Reflexion  mit  der  Praxis  im 
innigsten  Zusammenhang  auszuüben.  Soweit  tritt  die  Kunst 
des  Aeschylus  in  drastischem  Spiel  und  feiner  Oekonomie 
zurück,  weil  seiner  einfältigen  Sinnesart  das  Wesen  der 
Gattung  höher  stand.  Indessen  wird  durch  ideale  Cha- 
raktere der  statarische  Gang  des  Stücks  belebt  und  fltt- 
fsiger  gemacht,  und  noch  jetzt  erregen  sie  die  Bewunde- 
rung. Kein  zweiter  Tragiker  schuf  ähnliche  Charaktere, 
die  mit  bewufster  Konsequenz  ihr  Schicksal  bestimmen  und 
in  vollkommener  Sicherheit  eine  Stärke  des  Willens  bewei- 
sen, welche  sie  weit  über  gemeine  Wirklichkeit  erhebt. 
Die  Zeichnung  dieser  ethischen  Typen  hält  sich  in  grofsen 
Umrissen;  zartes  und  mit  gemüthlicher  Beobachtung  ver- 
arbeitetes Detail  darf  man  nicht  begehren.  Wie  fremdartig 
immer  eine  so  stark  ausgeprägte  Persönlichkeit  erscheint, 
Aeschylus  macht  den  wohlthuenden  Eindruck  einer  reinen, 
menschlich  fühlenden  Natur. 


Digitized  by  Google 


§.  117,  Tragische  Poesie.  Aeschylus:  Kunstcharakter.  255 

Zum  Tiefsinn  und  männlichen  Geiste  dieser  Tragödie 
pafst  endlich  die  Form.  Die  Diktion  des  Aeschylus  trägt 
ein  durchaus  individuelles  Gepräge,  welches  sie  von  der 
feinen  und  leichten  Darstellung  seiner  Nachfolger  (p.  206.  ff.) 
unterscheidet;  in  dieser  Verschiedenheit  des  Stils  und  Ge- 
schmacks lag  ein  natürlicher  Grund  weshalb  Aeschylus  den 
jüngeren  Zeiten  immer  weniger  fafslich  und  geniefsbar  war. 
Wie  seine  Welt  über  die  Wirklichkeit  empor  steigt  und  den 
Mafsstab  des  gewohnten  praktischen  Lebens  ablehnt:  so 
kleidet  seinen  Vortrag  ein  prächtiges  Gewand  als  Abglanz 
des  Ideals,  und  er  durfte  nicht  besorgen  dafs  eine  bür- 
gerliche Kritik  darüber  richten  würde.  Die  Mächtigkeit 
seiner  Anschauung  fordert  einen  feierlichen  Ton,  mit  aller 
Kraft  und  Schwere  des  Worts,  aber  verbunden  mit  einer 
geraden  und  einfachen  Rede,  die  der  Hoheit  dieses  Man- 
nes von  fester  und  heroischer  Gesinnung  entsprach.  Die 
Redekünstler  bezeichnen  seinen  Stil  als  einen  herben  und 
alterthümlichen ; man  vermifst  Anmuth  und  milde  Harmonie, 
vorzüglich  (p.  208.)  im  dialogischen  Theil,  und  wir  be- 
greifen kaum  dafs  er  unfähig  oder  wenig  bedacht  war  die 
Charakteristik  der  verschiedenen  Rollen  durch  Abstufung 
des  Tons  und  der  Sprachmittel  anzudeuten.  Wenn  daher 
Leichtigkeit  und  Wechsel  der  Farben  fehlt , so  glänzt  doch 
die  Form  dieses  Tragikers  durch  Originalität  eines  immer 
schwunghaften  und  von  frischer  Begeisterung  gehobenen 
Pathos,  welches  aus  religiösem  Ernst  und  aus  dem  Adel 
staatsmännischer  Gesinnung  seine  Kräfte  zieht.  Wiewohl  jm 
nun  der  denkende  Dichter  weniger  auf  Ebenmafs  und  Flufs 
als  auf  Nachdruck  und  Würde  gerichtet  war,  so  zügelt  er 
doch  die  Wärme  dieser  hohen  Komposition  mit  grofser  Ob- 
jektivität; er  ist  ganz  von  der  Gewalt  der  leitenden  Ideen 
durchdrungen,  und  hat  nur  vorübergehend  gemüthliche  Ma- 
ximen und  Aussprüche  zugelassen.  Was  aber  dem  neueren 
Leser  empfindlich  bleibt,  und  als  ein  Mangel  dieser  Per- 
sönlichkeit oder  auch  derZeit,  in  weicherer  seine  drama- 
tische Technik  begann,  erscheinen  mufs,  das  ist  die  der 
monochromen  Malerei  geistesverwandte  Gleichförmigkeit 
des  Tons:  geringere  Figuren , selbst  die  Boten  reden  gleich 
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erhaben  als  die  Fürsten,  und  wenn  man  von  den  Freiheiten 
der  naiven  Darstellung,  von  Anakoluthen  und  läfsigen  Sä- 
tzen absieht,  welche  den  Charakteren  aus  dem  Volk  ge- 
stattet sind , so  bemerkt  man  selten  einen  durchgreifenden 
Wechsel  und  milde  Farbentöne  des  Ausdrucks.  Neben  der 
Einseitigkeit  des  Stils  empfinden  wir  die  geringe  Präzision 
in  der  Erzählung,  in  Reden,  Schilderungen  und  Abschnitten 
der  Chorlieder : denn  Aeschylus  häuft  gern  die  kleinen  ma- 
lenden Züge,  zum  Schmuck  der  pathetischen  Form,  aber 
zum  Nachtheil  einer  bündigen  Auffassung;  der  Vortrag  wird 
öfter  breit  und  überladen  und  dehnt  sich  über  dasnöthige 
Mafs  hinaus.  Was  einfach  und  gewöhnlich  ist  liebt  er  in 
ungemeine  Rede  zu  kleiden  ; seine  Natur  fordert  eine  Fülle 
der  Zeichnung  auf  epischem  Standpunkt,  mit  unerwartet 
vielem  Beiwerk,  mit  Strichen  oder  Bildern  einer  maleri- 
schen Plastik , worunter  auch  Züge  des  feinsten  Mitgefühls 
ihren  Platz  finden.  Eine  Mehrzahl  derselben  erinnert  nicht 
blofs  an  ein  emsiges  Studium  Homers,  sondern  kann  auch 
überzeugen  dafs  ein  solcher  Künstler  die  lebhaftesten  epi- 
schen Sympathien  besafs.  Aeschylus  verwendet  daher  den 
Reichthum  seiner  stilistischen  Mittel,  ohne  Pleosnasmen 
oder  Ueberflufs  zu  scheuen,  für  eine  Farbenpracht,  welche 
das  Gefühl  steigert  und  die  Würde  des  Gedankens  erhöht: 
er  war  wie  kein  anderer  ein  plastischer  Tragiker. 
Der  gleichen  Wirkuug  und  Wärme  der  Empfindung  dient 
sein  Sprachschatz  von  eigenthUmlichem  Gepräge.  Der 
Klang  und  feierliche  Gang  dieser  Rede,  die  Vorliebe  für 
mächtige  Zusammensetzung , welche  volltönende , nicht  im- 
mer fafsliche  Gebilde  erzeugt,  neben  seltnen,  oft  verschol- 
lenen Wörtern  oder  Glossen  aus  entlegenen  Mundarten 
und  noch  mehr  aus  eigener  Erfindung,  in  einer  Zahl  wie 
kein  anderer  Tragiker  sie  bietet,  dies  alles  macht  den  Ein- 
druck einer  vornehmen  Persönlichkeit,  die  das  Bedürfniss 
hatte  durch  Glanz  und  Fülle  der  Rhythmen  ihre  Gefühle 
zu  malen.  Weniger  entwickelt  aber  gleich  pathetisch  ist  die 
Phraseologie;  sie  wird  durchrastlose  Wortbildnerei  na- 
mentlich in  schmückenden  Epithetis  zwar  ersetzt,  aber  diese  be- 
schränkt den  Flufs  und  die  Verständlichkeit  vorzüglich  in  den 


Digitized  by  Google 


§.  117.  TragisehePoesie.  Aeschylna:  Knnstoharakter.  257 

indischen  Theilen , die  weit  über  die  dialogischen  sich  he-  2« 
ben  und  an  Dunkelheit  leiden.  Unter  den  Eigentümlich- 
keiten seines  Stils  und  dichterischen  Genius  tritt  aber  cha- 
rakteristisch hervor  das  Bild  und  die  figürlich e Rede- 
weise, welche  seine  Komposition  auf  allen  Punkten  be- 
leuchtet. Auf  diesen  Blüten  einer  tiefen  sinnlichen  Anschau- 
ung, die  von  der  aufmerksamsten  Beobachtung  der  Natur 
zeugt,  ruht  der  Abglanz  einer  unvergleichlichen  Phantasie, 
deren  Kühnheit  und  Feuer  fast  den  mafsvollen  Griechischen 
Genius  überschreitet,  bisweilen  dem  lyrischen  Fluge  der 
Orientalen  nahe  kommt.  Aeschylus  leistet  hierin  vortreffli- 
ches, und  an  der  überraschenden  Pracht  seiner  Bilder  und 
kräftigen  Vergleichungen  erkennt  man  einen  reichen  dichteri- 
schen Geist ; aber  diesen  Reichthum  hält  er  nicht  mit  strenger 
Kritik  in  engen  Schranken,  seine  Bilder  sind  oft  reichlich 
ausgemalt  und  die  Farben  stärker  aufgetragen  als  dem 
logischen  Bedürfnifs  gemäfs  war,  ebenso  wenig  verarbeitet 
er  sie  klar  genug  in  fafsbarer  Phrase:  sie  lasten  daher 
durch  Ueberflufs  und  plastische  Breite,  auch  verfallen  die 
metaphorischen  Wortbedeutungen  in  Dunkelheit.  Allein 
trotz  des  ungewöhnlichen  Schwunges  sinkt  seine  Rede  nie- 
mals zum  Schwall  herab;  was  dieser  Dichter  schreibt,  geht 
nicht  aus  Rhetorik  oder  eitlem  Prunk  hervor,  sondern  er 
folgt  einer  wahren  göttlichen  Begeisterung.  Sein  Ueberflufs 
ist  naiver  Art,  weil  er  jeden  hervorstechenden  Moment,  jedes 
Pathos  durch  Häufung  sinnverwandter  Begriffe  malen  und 
in  der  ganzen  Stärke  darstellen  will ; der  hohe  Schritt  sei- 
nes Kothurns  fordert  einen  festlichen  volleren  Ausdruck, 
und  in  dessen  Gefolge  Pleonasmen,  selbst  überschwängliche 
Wendungen,  welche  zwar  einfache  Dinge  mit  einigem 
Schwulst  bekleiden,  doch  niemals  sich  wiederholen.  In  ei- 
nigen Dramen,  den  Sieben,  denPersern,  noch  mehr  im 
Prometheus,  hat  er,  wenn  man  auf  Ton  und  Farbe  des 
Ganzen  sieht,  von  der  natürlichen  und  ungesuchten  Rede 
sich  weniger  entfernt.  Dagegen  glänzt  Agamemnon, 
das  Prachtstück  der  Tragödie,  durch  Bilder  und  kostbares 
Beiwerk  dieser  schweren  und  glanzvollen  Diktion;  vor  al- 
len sind  die  Chorlieder  mit  dem  Prunk  hoher  Beredsamkeit 
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•m  erftlllt,  und  schon  hieraus  begreift  man  ebenso  sehr  ihre 
geringe  Flüssigkeit  als  die  Schwierigkeiten  der  Auslegung. 
Einen  verwandten  Geist  mufste  seine  metrische  Kunst 
athmen,  wenn  man  bedenkt  dafs  volltönender  Rhythmus 
ein  Grundzug  seiner  plastischen  Form  war.  Aeschylus 
gründete  au  gleicher  Zeit  das  Sprachsystem  und  die  rhyth- 
mische Komposition  der  Tragödie.  Mit  feinem  Gehör  er- 
las  er  einen  Schatz  musikalischer  Formen  (p.  219.),  soweit 
ihrer  die  Malerei  des  Pathos  und  der  Stufengang  seines 
dramatischen  Gedichts  bedurften;  keiner  seiner  Nachfolger 
hat  ihn  in  Erfindsamkeit  erreicht,  keiner  die  Mannigfaltig- 
keit und  Tiefe  seiner  oft  wunderbar  gefügten  Rhythmen 
überboten.  Seine  stets  ausdruckvollen  Versmafse  sind  auf 
allen  Punkten  der  Technik  durchgebildet.  An  ihrer  Spitze 
vereinigen  die  melischen  Sauberkeit  mit  Wohlklang  und 
ergreifender  Kraft;  Anmuth  und  Lieblichkeit  treten  gegen 
Majestät  und  Energie  zurück,  und  aus  den  edelsten  Metris 
spricht  ein  leidenschaftlicher  Schwung.  Die  dialogischen 
Metra  (worunter  auch  der  alterthümliche  trochäische  Te- 
trameter einen  Platz  hat)  folgen  der  einfachsten  Regel. 
Da  dieser  Dichter  sein  Gespräch  aus  gereihten  Monologen 
zusammenfügt,  so  fehlen  seinem  iambisehen  Trimeter  ge- 
wöhnlich die  feinen  Kunstmittel,  wodurch  die  Nachfolger 
den  Wechsel  der  Recitation  in  vielfacher  Gliederung,  in 
Ruhepunkten  und  Interpunktion  andeuten.  Daher  pafst  der 
Trimeter  des  Aeschylus  weniger  zu  den  Abstufungen  eines 
gewandten  Dialogs  als  in  den  erhabenen  Vortrag  und  pathe- 
tische Stimmungen,  wie  sein  schwerer  anstrebender  Schritt  hö- 
ren läi'st ; die  Häufung  langer  Sylben  steigert  den  feierlichen 
Ton,  Glossen  und  kühne^usammensetzung  machen  den  Vers 
pomphaft  und  hindern  den  Flufs,  auch  fordert  sein  starker 
aber  geregelter  Bau  dafs  er  eher  in  vollen  gesonderten  Tri- 
metern ein  Ganzes  abschliefst  als  in  Ubergreifenden 
Zeilen  sich  verschränkt ; doch  sind  die  Pausen  am  Aus- 
oder Eingang  für  eine  bedeutsame  Gliederung  des  Satzes 
nicht  zu  selten.  Dieser  klaren  Symmetrie  der  choriscben  und 
dialogischen  Rhythmen  entsprach  eine  straffe  Komposition. 
Aeschylus  hat  einen  naiven  Satz  bau,  der  kleine  parata- 
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ktische  Satzglieder  abrundet,  auch  das  Asyndeton  nicht  ver- 
schmäht und  mittelst  schlichter  Partikeln  anknüpft.  Län- 
gere, sorgfältig  ausgebaute  Sätze  sind  dennoch  in  melischen 
Partien  und  im  Gespräch,  an  gemüthlich  ausgeführten  Stel- 
len oder  in  erregter  Stimmung,  häufiger  als  man  erwartet; 
nur  fehlt  ihnen  Leichtigkeit  und  ein  klarer  Ueberblick, 
auch  werden  Härten  und  Anakoluthe  von  ihm  nicht  ver- 
mieden. Seine  Syntax,  die  früheste  der  Attischen  Poesie, 
bewegt  sich  korrekt  aber  einfach  und  mit  mäfsigem  Reich- 
thum innerhalb  der  gesetzlichen  *Schranken ; doch  ist  sie 
nicht  selten  vom  Herkommen  abgewiehen,  wo  das  Gefühl 
eine  gröfsere  Freiheit  fordert,  und  er  hat  manchen  Versuch 
in  anomaler  Syntax  gewagt.  Die  strenge  Gebundenheit 
dieser  sprachlichen  Form  und  ihr  rhythmischer  Tonfall 
macht  überall  den  Eindruck  einer  hohen  poetischen  Kraft,  ms 
mit  der  die  geniale  Kunst  eines  Autodidakten  sich  verband : 
ihre  Weihe  hält  vom  unbefangenen  Leser  des  Aeschylus 
jeden  Anflug  alltäglicher  Gedanken  und  prosaischer  Logik 
zurück. 

2.  Ueber  Aeschylus  als  Künstler  hatte  hauptsächlich  Cham ae- 
leon  »sei  Aloxvlov  (Ath.  s.  E.  Küpke  in  a.  Monographie  Berl. 
1856.  p.  33.  sq.)  gehandelt.  Allgemein  gilt  als  Bezeichnung  des 
Aeschyüschen  Tons  ptyaXoipvxfa  oder  (ifyalo<pmvia:  Stellen  bei 
Blomf.  in  Perst.  553.  Alles  wesentliche  sagen  die  Worte  bei  Dio 
Chrys.  Or.  LII.  p.  267.  (629.)  tj  re  tov  AiaxvXov  ptyaXoqiQoovrr)  xai 
*o  dQxuiov,  hi  Sh  tb  av&aSi g tijs  Siavoiag  xcd  (pfiaaemg.  An  solchen 
Eigenschaften  fand  namentlich  Euripides  (trotz  der  Remini- 
scenzeu  aus  jenem  Tragiker,  von  dem  er  sogar  abstrakte  Figuren 
entlehnt  wie  die  Lyssa  im  Here,  f.)  kein  Gefallen;  daher  kritisirt 
er  (vgl.  Anm.  zu  §.  119, 2.)  die  Erkennung  durch  eine  Locke  in 
der  Elektra,  die  malerische  Beschreibung  von  Schilden  und  Epi- 
semen  SuppL  846.  ff.  Den  Weltkindern  in  der  oehlokratiscben 
Zeit  erschien  er  als  bombastischer  Polterer,  ä£v«tarog,  rpocpov 
nXiag,  «dpg>«£,  xprju.vonoidg  Arist.  JVui.  1370.  Aber  selbst  der 
wohlmeinende  Dichter  der  JRanae  hat  in  einer  mit  feiner  Ironie 
durchzogenen  Kritik  (z.  B.  in  der  Malerei  v.  822.  ff.)  merken  lassen, 
wie  sehr  die  damalige  Bildung  diesem  gehobenen  Pathos  aus 
titanischer  Zeit  entfremdet  war.  Der  Komiker  beweist  weit  mehr 
ehrerbietige  Scheu  vor  dem  Verdienst  eines  so  kolossalen  Talents 
als  Anerkennung  eines  alterthümlichen  Geschmacks.  Wir  wollen 
auch  einem  Mitglied  der  feinsten  Attischen  Gesellschaft  nicht 
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verargen,  dafs  ihm  die  Chorlieder  der  Niobe  wie  lange  Bündel 
vorkamen,  Ran.  925.  ögfia&ovg  psXdv  htpe^yg  zizzugag,  dafs  er 
ihm  zu  pathetisch  und  steif  erschien,  im  Bilde  fr.  inc.  40.  oltiai 
yäj  avzov  xoXXon t loniivcu  Einem  späteren  wie  Longin  3,  1. 
mifsfiel  der  Sch  wirf  st  in  seiner  bildlichen  Rede.  Djp  religiösen 
Ansichten  des  Dichters  sind  nach  dem  Versuch  von  Klausen 
Theologumena  Aeschyti  tragici , Berol.  1839.  zusammenhängend 
von  Dronke  (p.  201.)  und  Buchholz  Die  sittliche  Weltan- 
schauung des  Pindaros  und  Aesch.  L.  1869.  sonst  auch  in  Aus- 
wahlen schöner  Gedanken  (z.  B.  im  Büdinger  Progr.  1856.  von 
Haupt)  dargestellt  wordeji.  Beitrag  von  A.  Jung  in  d.  Diss.  de 
f 'ato  Aeschyteo , Regim.  1862.  Ein  System  zwar  läfst  sich  nicht 
begehren : ein  solches  gestattet  kaum  der  ungenügende  Nachlafs, 
und  Aeschylus  begann  nur  auf  seinem  Standpunkt  eine  Summe 
der  damals  umlaufenden  religiösen  Einsichten  zu  verarbeiten 
oder  abzuklären,  soweit  sie  die  Geschichte  der  Sittlichkeit  und 
die  verborgene  Weltregierung  nach  dem  Gesetz  eines  obersten 
Gottes  ins  Licht  setzten;  wohl  aber  ein  Zusammenhang  in  leiten- 
den Grundsätzen,  die  der  Plan  seiner  Dramen  abspiegelt.  Vergl. 
p.  202.  ff.  Aeufserungen  des  Aeschylus  über  seinen  Beruf  wollen 
wir  nicht  zu  buchstäblich  deuten;  ihr  Kern  mag  immerhin  aus 
seinem  Munde  gekommen  und  von  den  Alten  richtig  überliefert 
S46  sein.  Naiv  erzählt  Pausan.  I,  21,  3.  fqpj;  äh  Ato%vXog  pei gaxiov 
<3v  xa&ivätiv  iv  uygcö  cpvXucacov  ozacpvXag , xat  o£  Atovvaov  hm- 
ozdvxu  xsXtvoai  zgaymäiav  noitiv  <as  äh  r)v  ypiga,  7ieC&eo&ai  yctg 
h&eXuv,  gäaza  zjärj  neigmpfvog  noielv.  Daher  die  Behauptung  des 
Gorgias,  alle  seine  Dramen  seien  des  Dionysos  voll  (Plut.  Qu. 
Symp.  VII.  p.  715.  E.),  die  Sage  dafs  er  im  Weinrausch  dichtete, 
die  Beobachtung  dafs  er  zuerst  die  Rollen  trunkener  in  Satyr- 
dramen einführte,  Plut.  ib.  I.  p.  622.  D.  Callisth.  ap.  Luc.  Enc. 
Demosth.  15.  und  Ath.  X.  p.  428.  F.  aus  Chamaeleon,  mit  einem 
Anekdötchen:  fifffwov  yovv  tygaye  zue  zgayatäiag.  äio  xal  Eotpo- 
xiijs  avxm  pfpzpöusvog  iXeyev  ozi , <ä  Atc%vXr,  ti  xal  za  äcovxa 
noiiig,  dXX'  ovv  otlx  tlöoig  yi  noiezg.  Verhiiltnifs  zum  Homer: 
Ath.  VIII.  p.  347.  E.  toC  xaXov  xal  Xaungov  AtayvXov,  og  rag 
avzov  zgaytpäCag  zifidyr]  clvat  £Xiye  zäv'Opijgav  ptydXcav  ätCnvmv. 
Im  engeren  Sinne  bezogen  Welcker  und  Nitzsch  de  mem.  Uom. 
antiq.  p.  22.  (etwas  anders  Sagenpoesie  p.  540.  fg.)  dieses  Wort 
auf  den  Mythenschatz  des  Homerischen  Epos,  der  vom  Tragiker 
in  seinem  ganzen  Umfang  nachgebildet  sei;  Schneidewin  Philol. 
VIII.  p.  737.  verstand  die  besten  Stücke  vom  reichen  Gastmal. 
Man  thut  wol  nicht  gut  einen  obenhin  überlieferten  Ausspruch, 
dessen  unmittelbaren  Anlafs  man  nicht  kennt,  in  aller  Strenge  zu 
deuten.  Allein  Aeschylus  konnte  mit  gutem  Grund  das  Epos 
als  seine  Schule  bezeichnen,  indem  er  ebenso  sehr  an  den  mythi- 
schen Stoff  als  an  den  plastischen  Geist  des  Epos  dachte.  Letz- 
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teres  ist  dem  Aristopb.  Ran.  1051.  nicht  entgangen.  Die  Zahl 
charakteristischer  Rominiscenzen  ist  gröfser  als  man  erwartet, 
und  noch  in  späten  Dramen  werden  Wendungen , Stellen  und 
Kunstmittel  Homer«  (bis  zum  Gleichnifs^jam.  717.  ff.  herab)  wahr- 
genommen: M.  Lech n er  De  AeschyH  Studio  Homerico , Erlanger 
Progr.  1862.  Verhältnifs  zum  Altertbum:  Porphyr,  de  Abstin. 

II,  18.  töv  yovv  AleyyoXov  (paai,  xätv  dtitpmv  d^iovvuov  (lg  zöv 
9e6v  ygäxpai  natctvat,  flrcsiv  on  ßsXziaza  TovvCyto  nenolrjzai-  naga- 
ßaXXofispov  äs  zov  avxov  ngdg  zov  fxfivov  zavzov  usIiko&cii  zotg 
äyaXuaat  zoCg  xaivoig  ngög  za  ägyaia'  zctvza  yäg  nalxisg  djrXäg 
TKnoir/filva  9(ta  voiii'tc&cti , za  äh  xaipa  nf  gisgyeoe  slgyuauivct 
S'avpageo&cu  usv , 9tov  äh  äolav  f/zzov  h%e,v  Studien  unseres 
Dichters  bezeugt  niemand;  denn  kaum  wird  man  Aeufserungen 
über  seine  Philosophie  hieher  ziehen.  Wülsten  wir  auch  die  Quelle 
von  Cic.  Tusc.  II,  10.  Veniat  Aeschylus,  non  poeta  solum  sed  etiam 
Pythagoreus ; sic  enim  accepimus,  so  würde  man  doch  schwerlich 
davon  Gebrauch  machen;  noch  weniger  von  Ath.  VIII.  p.  347.  E. 
cptXöoorpog  äh  yv  zcov  ndw  ä AlaytiXog,  der  mit  dieser  Bemerkung 
einen  philosophisch  klingenden  Ausspruch  des  Tragikers  einleitet. 
Doch  vielleicht  dachte  man  hier  an  des  Dichters  Neuerungen  im 
Mythos,  denn  diese  hatten  frühzeitig  die  Aufmerksamkeit  der 
Alten  erregt;  Herod.  II,  156.  (cf.Pansan.  VIII,  37,  3.)  meinte  hierin 
den  Einflufs  Aegyptischer  Theologie  zu  sehen.  Manches  bleibt 
uns  räthselhaft,  wie  Prom.  212.  die  scheinbare  Verschmelzung 
der  Themis  mit  der  Gaea,  noXXdhv  öpapaxcop  pogqiri  pla,  wofür 
Hermann  p.  71.  eine  Theokrasie  zu  begründen  sucht,  die  weder  247 
dem  Dichter  zukommt  noch  auf  diese  Stelle  pafst.  Gelegentlich 
berichtet  Pausanias  IX,  22.  f.  dai's  Aeschylus  zu  den  Antbedoniern 
ging  und  sie  wegen  des  Meergottes  Glaukos  befragte;  vermuth- 
lich  hat  er  auch  sonst  den  Örtlichen  Sagen  nachgeforscht. 

Orientalische  Remin  scenzen  liegen  hauptsächlich  in  der 
Erfindung  seenischer  Apparate.  Die  durch  den  Persischen  Zug 
verbreitete  Kunde  von  den  königlichen  Posten  und  den  telegra- 
phischen Feuern  (Herod.  IX,  3.  cf.  Wess.in  Diod.  XIX,  57.)  leiteten 
auf  das  ayyagov  nvg  im  Agamemnon  und  die  Warte  des  <pgv- 
Hzcogstov  (Poll.  IV,  127.129.),  dorther  stammen  auch  die  Purpur- 
Teppiche,  die  phantastischen  Mischfiguren  nach  Art  des  zgayi- 
Xacpog.  ygvnuisxog,  InnaXcszgvcov  u.  a.  Weit  mehr  überrascht  ein 
Anklang  an  die  Bilder  der  orientalischen  Poesie;  denn  niemand 
wird  glauben  dafs  der  Dichter  von  den  Schriften  der  Orientalen 
vernahm  oder  seine  Phantasie  im  Verkehr  mit  ihnen  angeregt 
worden,  Unter  vielen  überraschenden  Wendungen  der  Art, 
welche  den  Stil  des  Agamemnon  mit  einer  unvergleichlichen 
Weihe  umgeben,  glänzt  jene  mit  den  wärmsten  Farben  ausge- 
führte Stelle  v.  966—  972.  die  fast  unmittelbar  an  einen  Lichtpunkt 
des  von  Goethe  behandelten  Arabischen  Liedes  erinnert;  „Son- 
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nenbitze  war  er  am  kalten  Tag,  und  brannte  der  Sirius,  war  er  % 
Schatten  und  Kühlung.“  Hier  hatten  unsere  Vorgänger  einiges 
Recht,  wenn  sie  dem  Aeschylns  eine  Zahl  Orientalismen,  nament- 
lich Hebraismen  beilegten:  Harles  bei  Fahr.  B.  Or.  II.  169.  Sie 
haben  freilich  mehr  auf  den  Schein  in  Kleinigkeiten  der  Form 
geachtet  als  auf  das  Zusammentreffen  in  Gedanken  von  eigen- 
tümlichem Gepräge:  wie  der  hohe  Spruch  vom  Gewissen  ist, 
das  Gott  in  Stunden  des  Schlafs  erregt,  Ag.  179.  verglichen  mit 
Hiob  38,  15.  Näher  lag  ein  anderer  Anklang,  der  zuweilen 
Britische  Leser  in  Erstaunen  setzte  (z.  B.  wenn  sie  die  bomba- 
stischen Stellen  in  König  Johann  verglichen),  nemlich  der  Klang 
pathetischer  Phrasen  bei  Shakespeare.  * 

An  der  Oekon  omie  des  Dichters  wollte  man  sonst  die  Wahr- 
nehmung machen,  dafs  um  die  Mitte  seiner  Dramen  ein  Stillstand 
eintrete.  Zu  seinen  Gunsten  wird  man  mitSchöll  Att.  Tetral. 
p.  26.  nicht  entgegnen  dürfen  dafs  durch  ein  vorausdeutendes 
Moment  derUebergang  zur  weiterenEntwickelung  gegeben  werde, 
dann  aber  die  Handlung  gesteigert  fortschreite.  Offenbar  be- 
sitzt Aeschylus  mehr  ideellen  Gehalt  als  Reichthum  in  der  drama- 
turgischen Kunst,  das  dramatische  Gedicht  reicht  (wie  p.  251. 
bemerkt  worden)  weiter  als  seine  scenische  Darstellung,  und 
einen  künstlichen  oder  verwickelten  Plan  (Dio  Chrys.  nennt  ihn 
mit  Recht  avdiv  (%ovru  ^«ißcßovXtvyivov)  anznlegen  und  durch- 
zuführen  war  ihm  versagt.  Statt  vieler  Belege  dient  der  von  Dio 
besprochene,  mit  erstaunlicher  Ehrlichkeit  angelegte  Philoktet; 
beiläufig  erweist  er  wie  wenig  der  Geist  jener  kernhaften  Zeit 
für  Arglist  und  Intriguen  gemacht  war.  Diesen  Punkt  hat  auch 
der  alte  Biograph  in  aller  Kürze  sehr  verständig  aufgefafst. 
Soweit  gilt  die  Bemerkung  Solgers  Recens.  von  Schlegel  p.  98. 
(Sehr.  II.  526.)  im  wesentlichen:  „Es  ist  wahr,  die  Handlungen  sei- 
ner Personen  bilden  fast  immer  nur  eine  Reitie  von  Scenen;  aber 
desto  wunderbarer  weifs  er  durch  den  Chor  die  Bilder  der  entfern- 
testen Vergangenheit  hervorzuzaubern  und  den  gegenwärtigen 
Erfolg  darin  alB  in  seinem  Keime  anschaulich  zu  machen“  u.  s.  w. 

Sprache  und  S prachschatz:  A.  Wellauer  Lexicon  Aetehy- 
leum,  L.  1830.  W.  Linwood  A Lexicon  to  Aeschylus,  Lond. 
1848.  cd  2.  Die  grofsen  seitdem  im  Text  eingetretenen  Aen- 
derungen  fordern  ein  neues  Lexicon;  eine  Rhetorik  des  Dichters 
und  Darstellung  seiner  Sprachbildnerei,  der  lexikalischen  und 
syntaktischen,  mufs  hinzu  kommen.  Nützliche  Beiträge  bieten 
die  Schulschriften,  Schulze  de  imaginibus  et  figurata  Aeschyli 
elocutione,  Baiberst.  1854.  Todt  de  Aeschylo  vocabulorum  inven- 
tore,  Hai.  1856.  An  den  geordneten  Wortklassen,  welche  hier 
verzeichnet  sind,  ersieht  man  wie  planmäfsig  der  Dichter  verfahr, 
aber  auch  wie  sehr  er  auf  die  Kombination  seiner  Hörer  rech- 
nete, denen  er  zumutbet  di»  härtesten  Zusammenstellungen  (wie 
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ätfoygovt  7t 6t iim . 7tQcoTOKTÖvoiai  npogt Qoitaig  ’l^totog,  iitaaOvtt- 
Qorptßfi  tu  xcgög  opiyparu)  rasch  zu  paraphrasiren  und  umzu- 
setzen; man  erstaunt  über  die  kühnen  Würfe  seiner  Plastik, 
Uber  die  reichlich  verstrenten  Lichtblicke,  wie  seiche  nur  dem 
Genius  eines  grofaen  Dichters  entströmen  konnten.  Stil:  unter 
den  Gewährsmännern  tijs  avarrjgäs  appoviag,  der  strengen  Grofs- 
heit  mit  herber  Grazie,  steht  Aeschylns  bei  Dionys.  C.  V. c.22. 
in  erster  Reihe.  Derselbe  hat  anderwärts  Uber  diese  Komposi- 
tion gute  Beobachtungen  vorgetragen  n.  dtiv.  draioad'.  c.  39.  aal 
Tavzct  8 hi  t ijt  apyafa g xal  aöonjpäs  äppovtas  fori  yapaxTijpi- 
OTixci'  To  ßtjts  ovviiofioig  jrpTjattai  noXXoig  fiT/T  äp&QOig  tvpf%iai v, 
äXX’  Hativ  ott  aal  tüv  ävayxaimv  fldtroac  to  ftr)  J'povijfiv  f'jri 
rtöv  avräv  nxoiattov  xöv  loyov,  uXXa  dapiva  piusnCntav  t 6 rfig 
axoXov9tag  zmv  npoi^fvex9evuav  vneponTiKtög  £xt,v  x*l v fpaoiv 
fiTjäl  xarccXXrjXov  tö  nspixxmg  xal  Ufas  xal  firj  xatä  t i]V  vit6Xi]iptv 
r)  ßovXijoiv  t (Sv  noXXäv  ov£evyvve9ai  ra  pripi a.  xal  napaSiiypaTU 
8 avrfjq  TtoirjTmv  ph’ . . rj  t AltsxvXov  Xt&ig  iXtyov  dtir  näaa  xrl. 
xäv  Tovroig  evytveta  xal  otpvo'rtig  äptio vtag  tö»  a pyaiov  tpvXäx- 
Tovira  itlvov.  Elemente  dieser  herben,  abspringenden,  fast,  pro- 
phetischen Darstellung  sind  im  Aeschylus  das  Asyndeton,  die 
Fülle  der  Anakoluthie,  manche  Figuren  wie  Aposiopesis:  eigen- 
thümliche  Belege  Cho.  744.  ff.  wo  die  siifse  Naivetät  gemalt  wird, 
Agam.  571.  662.  die  kolossale  Periode  188.  ff.  neben  Proben  des 
schlichten  Satzbaus  Peru.  408.  ff.  mp  S\  jrljjttog  — crpatnyiaTOs, 
oder  als  Aggregat  der  tigopcvt]  Xf£ig  Cho.  643.  ff.  ft  yap  tot 
avräv  ympav  — dii  t ot  viv  xtl.  Aber  ein  so  steifes  und  einge- 
schachteltes Aggregat  von  Satzgliedern  wie  Hermann  in  Cho. 
993—98.  gebaut  hat,  war  dem  Tragiker  fremd.  Anziehend  sind 
auch  die  verwandten  Anfänge  der  anomalen  Syntax , die  man  «9 
bisweilen  eine  freie  Rhetorik  des  Herzens  nennen  mag:  s.  des  Verf. 
Paralipomena  Sy  nt.  Gr.  Hai.  1854.  p.  19.  sq.  Einiges  Hartz  diss.  de 
anacol.  ap.  Ae  sch.  et  Soph.  Berl.  1866.  Zur  Naivetät  oder  Lä- 
isigkeit  (äipiXma)  dieses  archaischen  Stils  gehört  auch  die  Wie- 
derholung desselben  Worts  Innerhalb  weniger  Zeilen.  Man 
kann  zwar  häufig  zweifeln  ob  sie  nicht  durch  Abschreiber  oder 
Interpolatoren  verschuldet  worden,  auch  ist  anerkannt  ein  Theil 
solcher  Stellen  verdorben  und  die  Kritiker  haben  sie  möglichst 
gemindert.  Aber  der  heutige  Text  gestattet  keine  festen  Merk- 
male, wodurch  eine  Grenze  zwischen  statthafter  und  verdächti- 
ger Wiederholung  sich  bestimmen  läfst;  aus  der  empirischen 
Erörterung  von  L.  Schmidt  in  d.  Zeitschrift  f.  Gymnas.  N.F. 

II.  646.  ff.  entnimmt  man  wenigstens  dafs  Aeschylus  besonders 
im  Ausgang  seiner  Trimeter  den  Gleichklang  bedeutsamer  Wör- 
ter zuliefs.  Ein  anderer  Zug  der  alterthümlichen  Komposition 
ist  dafs  sie  keinen  strengen  Haushalt  begehrt  und  noch  weniger 
den  fremdartigen  Ueberflufs  meidet;  woher  der  Hang  za  Pleo- 
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nasmen  und  tautologen  Ausdrücken,  die  noch  durch  Assonanz 
(noXvniavoi  nlavai,  xaxotpaziSa  ßoav,  xaxofiiXfzov  "luv)  hörbar 
werden:  exoitovg  xal  xazonxijgag  S.  Th.  36.  1$  zovg  faegd'i  xal 
xuroj  z&ovog  xdnovg  Tum.  1009.  und  so  vieles  andere  bis  auf 
jenes  r/x a>  xal  xorxf g^oucn . welches  Arist.  Kan.  1165.  ff.  gelinde 
rügt.  Mancher  aus  der  Wärme  des  Gefühls  hervorgegangene 
Pleonasmus  hängt  mit  dem  plastischen  Grundton  zusammen. 
Ein  kleiner  Beleg  fr.  401.  änxfjva,  xvx&ov,  dgzi  yvuvcv  öoxgdxtov. 
Unter  die  staunenswerten  Züge  der  ans  tiefem  Gefühl  quellen- 
den Plastik  gehören  S.  Th.  916. äa'Cxriß  yoog  avzöazovog  avzonijfimv 
3aio<pga)v,  ov  aptXoya&rjg,  hzvficog  da'xg'v  %ttov  xxX.  und  Suppl.  795. 
f/  Xtooäg  ctiythip  ängdgSftxxog  olöqjQmv  xgt/iäg  yvntag  nixga.  Auch 
spricht  der  Drang  des  Herzens  in  eigens  ausgeprägten  Wörtern, 
ävayxoduxQvt,  äyfXaoxa  ngogana . vSagii  cpiioxqxt.  Dagegen  ist 
ihm  als  dem  idealen  Dichter  einer  noch  nicht  praktisch  gestimm- 
ten Zeit  der  gno mische  Ton  des  Ausdrucks  um  so  mehr  fremd 
geblieben,  als  die  tragische  .Sentenz  einer  erwogenen  Proprietät 
bedarf;  eher  ziemt  ihm  eine  schwunghafte  Wendung,  die  wir 
im  begeisterten  und  kühn  stiiisirten  Ausspruch  bewundern  fr. 
311.  " Chzov  yag  loxvg  ov£vyovai  xal  Six r\,  | noia  £«»<ö>pls  xcörds 
xagzigmzhga ; oder  die  kräftige  Lehre  Perss.  825—  28.  die  sich  auf 
der  Höhe  des  dramatischen  Pathos  hält.  Dagegen  hatJEum.  283. 
wie  Hermann  sah  die  magere  Sentenz  sich  eingeschlichen,  %govog 
xa&atgci  ircivza  yrjQuaxmv  öuoö,  das  sonst  pathetisch  geformte 
Wort  S.Th.  601.  "Azrjg  ägovga  9avazov  ixxagiri£ixai  haben  schon  an- 
dere verworfen,  und  noch  tiefer  steht  die  geschmückte  Sentenz,  wel- 
che künstlich  in  Prom.  1037 — 39.  eingefügt  ist.  An  der  Mehrzahl 
der  Gnomen  unter  seinem  Namen,  besonders  bei  Stobaens,  hat 
er  keinen  Tbeil.  Dies  motivirt  auch  der  Biograph  in  seiner 
treffenden  Charakteristik:  xaxä  8h  xrjv  avvdtatv  xrjs  noiZjctfmg 
Jrjilot  xö  uSqov  äfl  nXuoua,  övouazonotiatg  xs  xal  {mdixoig,  ftt 
31  fiexatpogaig  xal  näat  xotg  dwafihvoig  Syxov  xtj  cpgcioet  negi- 
Oe trat  xQwpifog.  — xö  8h  navovQyav  xofirpongBnig  xt  xal  yvm- 
fXoXoytxöv  dXXözgtov  xijg  xgayajdfag  TiyovfZBVog.  — 8lo  ^xloyal 
fihv  nag  avxm  xij  xaxaoxsvfi  dt  acpigovaat  näfntoXXea  av  evge&eiev, 
yviäuat  3h  fj  ovfintx&ttai  ij  aXXo  xi  xmv  Svva/iBvmv  elg  düxgva 
äyayeiv  ov  na'rv.  Viel  zu  wenig  hat  man  aber  den  Trieb  dieses 
Dichters  zur  Plastik  und  plastischen  Malerei  boachtet,  wo  mehr 
250  das  Auge  des  Epikers  als  der  Sinn  für  drastische  Bewegung 
hervurtritt.  Er  durfte  daher  ein  mit  gemiithlichen  Zügen  breit 
ausgeführtes  Gleichnifs  (noch  über  das  Mafs  des  früheren  v. 
49.  ff.  hinaus)  im  Chorlied  Agam.  719.  ff.  zulassen.  Bemerkens- 
werth sind  auch  die  beiden  Hexameter  im  Fragment  17Q.  (162.)  der 
Xantriae.  Man  bewundert  ferner  in  Bruchstücken  aus  Satyrspielen 
(wie  den  ’OozoXoyoi)  und  aus  Tragödien  die  plastische  Pracht, 
mit  der  Schilderungen |und  untergeordnete  Züge  verziert  wer- 
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den : so  schliefst  die  Rede  von  den  Ueberschwemmungen  des 
Nil  mit  den  stattlichen  volltönenden  Worten  fr.  304.  näaa 
svOalrjs j Alyvnxog  ayvov  vauatog  nlrjQOvpsvri  j cpegeeßiov  zfrj/irjTpoj 

äniUti  otaxvr.  Endlich  fordert  der  glossematische  Theil,  um 
den  zuerst  Blomfleld  sich  ein  Verdienst  erwarb,  eine  neue  zeit- 
gemäße Bearbeitung,  die  den  Sprachschatz  des  Aeschylus,  so- 
wohl den  aus  anderen  Dichtern  und  Dialekten  geschöpften  als 
auch  den  von  ihm  selbst  erfundenen,  nachweisen  und  zur  Ueber- 
sicht  führen  mufs,  um  so  mehr  als  ein  erheblicher  Zuwachs  durch 
die  Kritik  unserer  Tage  gewonnen  ist.  Ein  eigentümliches 
Kapitel  bilden  darin  die  Glossen  und  fremdtönenden  Wörter 
der  Supplices,  die  mit  Absicht  dem  Spracbgeist  der  halbbar- 
barischen Frauen  angepafst  sind. 

Metrik:  C.  Burney  tentamen  de  metris  Aesch.  choricis , Cant. 
1809.  8.  Jetzt  ersetzt  durch  di e Metra  Aes^hylea  von  Dindorf, 
Ox.  1842.  nebst  Bemerkungen  in  s.  Prolegg.  zur  ed.  5.  P.  Seen. 
Graec.  c.  V.  R.  Westphal  Prolegomena  zu  Aesch.  Tragödien, 

L.  1869.  Unter  den  Detailschriften  E.  Martin  De  responsionibus 
diverbii  ap.  Aesch.  Diss.  ßerol.  1862.  Von  alten  Arbeiten  wird 
genannt  des  Eugenius  (unter  K.  Anastasius,  Suid.  v.)  Kmloptri/la 
tcöv  fieliMiov  Ale yviov,  Sotpotbiovs  aal  Evqtnldov,  and  dqttjidtttav 
it.  Hermann  hat  zuerst  die  metrische  Genauigkeit  des  Dichters 
in  allem  Detail,  namentlich  in  Ausgleichung  dor  antistrophischen 
Systeme  hervorgeheben ; seitdem  ist  in  der  Emendation  oder 
doch  in  der  Wahrnehmung  der  grofsen  Schäden,  welche  der 
Text  der  lyrischen  Partien  erlitt,  dieses  Moment  aufmerksamer 
beachtet  worden. 

c.  Dichtungen  des  Aeschylus. 

3.  Der  Ruhm  des  Dichters,  der  gelegentlich  auch 
in  elegischer  Form  (II.  1.  p.  555.)  schrieb,  beruht  auf  den 
muthmafslich  stets  trilogisch  verknüpften  Tragödien  nebst 
ihrem  Abseklufs  in  entsprechenden  Satyrdramen.  Letztere 
wurden  von  den  gelehrten  Alexandrinern  wenig  beachtet, 
der  gröfsere  Theil  ging  verloren ; aber  auch  die  Sammlung 
der  Tragödien  war  unvollständig,  und  ihre  Zahl  wurde  bald 
auf  90  angegeben,  bald  auf  etwa  70  beschränkt.  Bei  die- 
ser kleineren  Zahl  müssen  wir  stehen  bleiben,  da  höch- 
stens 64  Tragödien  (etwa  9 Satyrspiele  einbegriffen)  als 
verloren  sich  ergeben.  Die  Bruchstücke  derselben  sind  in 
ihrer  Gesamtzahl  nur  mäfsig,  auch  selten  so  zahlreich  und  mi 
ausgedehnt,  dafs  Plan  und  Gliederung  namhafter  Dra- 
men aus  ihnen  mit  Sicherheit  sich  bestimmen  läfst.  Unter 
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den  vielen  Stücken  welche  den  Trojanischen  Fabelkreis 
behandeln,  ragten  durch  Kühnheit  und  Originalität  die 
MvQfuöövtq  hervor;  unter  den  Themen  der  Heroensage,  des 
Bacchischen  Dienstes  und  des  dämonischen  Gebiets  Nioßr/, 
SävtQiai,  die  Trilogie  AvxovQyeia , die  beiden  untergegange- 
nen IlQOfitj&Evq  {UvQtpoQos,  und  Avöfievog),  aufser  Satyr- 
dramen von  Huf. 

Eine  reichliche  Zählung  ergibt  nicht  voll  80  Titel.  Das  alpha- 
betische Verzeichnifs  hinter  der  Vita  Aescbyli,  jetzt  unvoll- 
ständig, aber  aus  guten  Alexandrinischen  Registern  gezogen, 
hat  72  Titel.  In  der  Vita  selbBt  heilst  es:  inatyot  Sgapctta  tfido- 
pr'ixovxa , xal  M xovx oig  caxvgixa  ct/itpl  xä  nsvxe,  wo  die  ver- 
dorbenen Worte  nurvermuthen  lassen  dafB  fünf  bezweifelt  wurden. 
Suidas  dagegen,  i'yQatyt  Sh  xal  iltysia  xal  rgaymSia{  ivtvijx ovra. 
Welcker  Tril.  p.  543.  meinte  dafs  112  Dramen  nicht  zu  viel  seien. 
Den  Alexandrinern  waren  nicht  alle  Stücke  mehr  zur  Hand; 
Schol.  Arist.  Ran.  1301.  zeigt  wie  die  gelehrten  Kritiker  halb 
rathend  diesem  oder  jenem  Drama  den  pft-odirten  Vers  über- 
wiesen, doch  bekannten  die  Meister  ihre  Unkunde,  ’Agicxagxos 
xal  ’/hzoU.aivtos , intexiipaafte  no&tv  tla(.  Nach  demselben  Schol. 
1385.  fand  Asklepiades  einen  Vers  in  einem  vielleicht  volleren 
Exemplar  der  Xantrien,  evgs  Sh  ’A&rjvrjaiv  h xivixcöv  Siaam&iv- 
x <ov.  Satyrdramen,  p.  147.  Sehr  beachtet  waren  Mvgpid&vsg  und 
die  durch  ihren  hohen  aber  schwierigen  Stil  auffallende  Nioßr/. 
Fragmentsammlung:  angefangen  von  Stanley,  vermehrt  von  But- 
ler (T.  8.  seiner  Ausg. , wiederholt  von  Schütz  T.  5.),  vervoll- 
ständigt von  Dindorf  seit  der  Bearbeitung  in  d.  Scenici  Gr.  1830. 
Berichtigungen  von  Hermann  in  s.  Ausg.  Aesch.  et  Soph.  fr. 
ed.  U'agner,  Vrat.  1852.  und  Nauck.  Unter  den  fast  auf  450 
gebrachten  Fragmenten  sind  nicht  wenige  dem  Aeschylus  fremd. 
Die  Restauration  der  Fragmente  hat  zuerst  Hermann  in  einer 
Reihe  von  11  durch  ihre  Methode  fruchtbaren  Programmen  (1812 
—38)  gefördert,  wobei  er  häufig  in  Widerspruch  mit  den  Ansich- 
ten und  trilogischen  Kombinationen  von  Welcker  in  der  Trilogie, 
im  Rhein.  Mus.  und  Uber  die  Griech.  Tragödien  trat. 

Ein  zwar  nicht  volles  aber  anschauliches  Bild  von 
der  Eigentümlichkeit  und  dem  Reichtum  des  Aeschylus 
können  wir  jetzt,  da  die  frühesten  Stufen  und  Anfänge  sei- 
ner Laufbahn  aufser  manchen  Spielarten  seiner  fortschrei- 
*32  tenden  Kunst  verloren  sind,  nur  aus  den  erhaltenen  sieben 
Tragödien  gewinnen.  Indessen  da  diese  nicht  mit  Rück- 
sicht auf  ihren  Werth  ausgewählt  sind  und  man  die  Zeit 
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von  zwei  dieser  Dramen  nicht  weifs,  so  läfst  sich  an  ihnen 
der  Fortgang  seiner  Kunst,  von  einem  ans  Chören  und 
Zwischenspiel  zusammengesetzten  Drama  bis  zur  Vollkom- 
menheit des  Agamemnon,  nur  fragmentarisch  wahrnehmen. 
Sehen  wir  auf  ihre  Reihenfolge,  so  hat  man  in  Byzantini- 
scher Zeit  die  drei  vorderen  am  fleifsigsten  gelesen  und 
abgeschrieben  (woher  die  Mehrzahl  der  MSS.  für  diese 
Gruppe) ; die  vernachläfsigten  und  fast  zufällig  aufbewahrten 
Hiketides  wurden  an  das  Ende  geschoben,  die  Stücke  der 
mehr  beachteten  Orestie  in  die  Mitte  genommen. 

1.  IlQO{t)){hvq  öeOfimTT/g,  nicht  vor  Ol.  75,  2.  Cp.  242.) 
gedichtet,  ist  seinem  Gedanken  nach  kühn  und  paradox ; nur 
Götter  spielen  darin  und  der  Mythos  beschränkt  sich  auf 
den  Kampf  göttlicher  Interessen.  Die  Hauptfigur  ist  der 
leidende  Prometheus;  die  Handlung  kommt  früh  zum  Still- 
stand, auch  wechselt  die  Bühne  nicht.  Prometheus  hilfst 
den  Raub  des  Feuers,  welches  er  wider  den  Willen  des 
Zeus  zu  den  Menschen  brachte;  von  riesigen  Dienern 
des  Gottes  an  das  Ende  der  Erde  geführt  und  durch  He- 
phaestos  an  öde  Felsen  der  Wüste  gefesselt  soll  er  dort 
eine  Zukunft  voll  unbegrenzter  Qual  erwarten.  Nach  ein- 
ander besuchen  ihn  Okeaniden,  die  den  Chor  bilden,  Okea- 
nos  selbst,  zuletzt  Hermes , um  seinen  Sinn  durch  Worte 
des  Trostes,  durch  ernste  Warnung,  zuletzt  durch  harte 
Drohungen  nach  einander  zum  Ausharren,  zur  Demuth  und 
Fügsamkeit  in  die  höhere  Macht  zu  stimmen.  Der  Titan 
begegnet  allen  Zumuthungen  ungebeugt  mit  Klagen  über 
erlittene  Gewalt  und  mit  Entschlossenheit,  im  Gefühl  seines 
guten  Rechts  und  im  stolzen  Bewufstsein  des  Verdienstes, 
das  er  sowohl  um  Zeus  in  den  Kämpfen  um  die  Weltherr- 
schaft als  auch  um  das  Menschengeschlecht  sich  erwarb, 
als  er  es  durch  das  Geschenk  des  Feuers  aus  dem  dumpfen 
Zustande  der  Thierheit  rifs  und  zur  Entwickelung  seiner 
Kräfte  trieb;  die  Menschen  verdanken  ihm  ein  würdiges, 
durch  Erfindungen  und  Künste  veredeltes  Dasein,  vor  allem 
den  erhebenden  Geist  der  Hoffnung.  Auf  diese  Gespräche  wel- 
che die  Bedeutung  und  den  Charakter  des  Prometheus  be- 
leuchten folgt  eine  Scene,  die  seine  Zukunft  vorbereiten  soll: 
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Io  die  dnrch  die  Liebe  des  Zeus  harte  Verfolgungen  und 
einen  Wechsel  ihrer  Gestalt  erleidet,  stürmt  bis  zum  Wahn- 
sinn geängstet  ein,  und  berichtet,  nachdem  sie  ruhig  ge- 
worden, von  ihrem  Unglück.  Hierauf  erwähnt  Prometheus 
in  einer  Folge  von  Gesprächen  ausführlich  die  Völker  und 
Länder  zweier  Weltthcile,  welche  sie  flüchtig  durchwandern 
werde,  nachträglich  auch  einen  Theil  der  Gegenden,  die  sie 
früher  durchlief;  ein  Ziel  so  langer  Leiden  und  Irrfahrten 
M3  sei  ihr  beschieden  in  Aegypten  zu  linden,  einer  ihrer  Nach- 
kommen aber  aus  dem  jüngeren  Geschlecht,  welches  auf 
Argivischen  Boden  zurückkehre,  werde  sein  Retter  sein  und 
ihn  erlösen.  Io  veriäfst  ihn  von  Tobsucht  ergriffen.  Im  Besitz 
dieser  Weissagung  und  einer  zweiten,  nach  der  er  laut  den 
Sturz  des  Götterkönigs  verkündet,  die  kein  anderer  weil's  und 
er  ungeachtet  eines  drohenden  Gebots  dem  abgeordneten  Her- 
mes nicht  offenbaren  will,  trotzt  er  dem  härtesten  Geschick 
und  spricht  seinen  Hafs  gegen  Zeus  und  die  neuen  Götter 
noch  kräftiger  aus.  Das  Stück  schliefst,  indem  Prometheus, 
von  keiner  Drohung  erschüttert,  unter  dem  Aufruhr  der  Ele- 
mente mit  Donner  und  Blitz  in  den  Abgrund  geschleudert 
wird.  Eine  Handlung  die  so  wenig  bewegt  in  den  eng- 
sten Grenzen  sich  hält  und  weder  in  Zeit  noch  in  Raum 
das  Geschick  der  Hauptperson  äufserlich  verändert,  so 
dafs  alles  Gespräch  wesentlich  auf  zwei  Schauspieler  sich 
beschränkt,  deren  einer  hinter  der  gefesselten  Figur  des 
Prometheus  sprach,  mufste  fast  gänzlich  in  ein  Gemälde  der 
innerlichen  Welt  ausgehen.  Ihr  energischer  Kern  ist  ein 
unverrückt  in  sich  geschlossener  Charakter,  voll  von  Kühn- 
heit und  geistiger  Kraft,  den  der  Dichter  mit  bewunderns- 
würdiger Treue  zeichnet.  Seine  Darstellung  glänzt  durch 
Herrschaft  Uber  den  Gedanken  und  klare  Bildung  der  Form ; 
man  erfreut  sich  der  männlichen  und  frischen  Beredsamkeit, 
welche  rasch  im  natürlichsten  Ausdruck  sich  bewegt  und  diese 
Tragödie  trotz  manches  seltnen  und  schwierigen  Worts  zur 
fafslichsten  der  sieben  macht;  selbst  die  gröfsere  Reinheit 
des  Textes  fördert  das  Verständnifs.  Auch  ist  der  Versbau 
sorgfältig,  namentlich  der  Trimeter  kräftig  und  wohlklin- 
gend ; die  indischen  Theile  sind  nicht  zu  gedehnt  und  fes- 
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sein  durch  den  Wechsel  ergreifender  Rhythmen.  Zur  Be- 
friedigung scheint  diesem  dramatischen  Gedicht  nichts  zu 
mangeln  als  ein  milder  religiöser  Grundton,  während  es 
Hafs  und  Mitleid  lebhaft  erregt  und  in  hohem  Grade 
den  Streit  der  Götterwelt  grell  und  unversöhnlich  bis  zur 
schroffen  Einseitigkeit  hervorkehrt.  Prometheus  wird  als 
Held  und  Genius  der  aufstrebenden  Menschheit  in  günstiges 
Licht  gestellt,  Zeus  ihr  Unterdrücker,  der  undankbare  Ty- 
rann, wirkt  aus  einem  dunklen  Hintergrund;  der  Gegensatz 
zwischen  alten  und  jungen  Göttern , der  in  das  mühsame 
Werden  einer  aus  gesetzloser  Naturkraft  sich  ringenden 
sittlichen  Weltordnung  einführt,  scheint  parteiisch  nur  das 
eine  Glied  dieses  Prozesses  im  ungleichen  Kampf  zu  heben,  m*  • 
Manche  Frage  wird  daher  durch  ein  solches  Problem  an- 
geregt, ohne  dafs  der  Dichter  einen  Wink  zur  überzeugen- 
den Lösung  bietet.  Konnte  nun  der  religiöse  Sinn  des  Aeschy- 
lus,  welcher  das  Drama  mit  reinen  Vorstellungen  von  der 
obersten  Gottheit  und  ihrer  sittlichen  Thätigkeit  erfüllte, 
der  die  harten  Kämpfe  beim  Uebergang  aus  der  dämoni- 
schen Urzeit  in  die  jüngere  Weltordnung  (p.  186.)  zur  Auf- 
gabe mehrerer  ausgedehnter  Trilogien  gemacht  hat,  eine 
so  herbe  Kritik  gegen  Zeus  den  Gipfel  im  nationalen  Kul- 
tus wenden  ? und  wie  sollen  wir  einem  Manne  von  solchem 
Kunstverstand  diesen  nicht  aufgelösten  Mifsklaug  Zutrauen, 
dafs  er  den  einseitigen,  mit  der  Wahrheit  und  dem  from- 
men Gefühl  streitenden  Standpunkt,  dem  gläubigen  Attischen 
Publikum  gegenüber,  mit  Bitterkeit  einnahm?  Denn  schwer- 
lich hat  er  die  bei  Hesiod  naiv  vorgetragene  Prometheus- 
Sage  wegen  ihres  paradoxen  Gehalts  oder  aus  blofs  poeti- 
schem Interesse  gewählt.  Aeschylus  fafste  vielmehr  jeden  My- 
thos als  Mittel  und  Glied  seiner  Theologie,  nicht  als  unmittel- 
bares Objekt;  Abenteuer  des  mythischen  Zeus  und  der 
theogonischen  Fabel  lagen  ihm  fern,  und  die  Widersprüche 
der  poetischen  oder  volkstümlichen  Götterlehre  pflegt  er 
nicht  zu  sichten.  Mit  dem  Charakter  des  Dichters  sind 
aber  die  wenigsten  Hypothesen  der  Neueren  (p.  203.) 
vereinbar : man  meint  dafs  er  alles  Ernstes  den  höchsten 
Gott  auf  einer  niederen  mytholoigschen  Stufe  darstellt,  um 
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Bein  Wesen  später  mittelst  einer  Läuterung  abzuklären,  oder 
dafs  er  mit  der  schneidenden  Waffe  dieses  Mythos  unter 
den  Athenern  einen  tiefen  Hafs  gegen  die  Tyrannei  be- 
gründet; eine  neuere  Deutung,  die  der  modernen  Bildung 
zusagt,  dafs  dieses  Stück  den  Triumph  der  Freiheit  als  ein 
erhebendes  Schauspiel  feiern  soll  und  die  Würde  des  mensch- 
lichen Willens  in  dem  Moment  des  Unterliegens  verherr- 
licht, pafst  weder  in  den  Kreis  antiker  Ideen  noch  hat  der 
Tragiker  dafür  Andeutungen  gegeben.  Endlich  erklärt  keine 
Hypothese  das  Episodium  der  Io,  sondern  es  bleibt  zweck- 
los und  überhängend,  wenn  man  nicht  voraussetzt  dafs  der 
gefesselte  Prometheus  ein  Akt  in  einer  gröfseren  Dichtung 
war  und  seine  Lösung  oder  Berichtigung  im  verlorenen 
IlQOfitj9-Bvg  XvöfMvoq  erhielt.  Soweit  der  Plan  desselben 
255  fragmentarisch  erkannt  wird,  sprach  im  Beginn  ein  Chor 
von  Titanen,  die  den  seit  langen  Jahren  am  Kaukasus  an- 
geschmiedeten Prometheus  besuchen  und  seine  Pein  schauen 
wollen.  Endlich  befreit  ihm  Herakles,  Abkömmling  der  Io  im 
dreizehnten  Geschlecht,  nachdem  er  den  Adler  erlegt  hat,  der 
an  des  Prometheus  Leber  nagt,  und  vernimmt  von  jenem  die 
Reihe  der  Kämpfe,  die  er  in  fernen  Ländern  bestehen  müsse. 
Chiron  aber  soll  für  Prometheus  zur  Unterwelt  hinab  stei- 
gen; dieser  legt  als  Symbol  seiner  Leiden  einen  Weideu- 
kranz  um  das  Haupt,  und  gibt  hiedurch  einen  Anlafs 
zur  Sitte  der  Bekränzung  bei  Gastmälern.  Zeus  selber  endet 
durch  Versöhnung  allen  Zwiespalt,  der  strenge  Selbstherr- 
scher wird  geneigt  seine  Härte  zu  mildern,  und  bestellt 
(man  weifs  nicht  ob  Prometheus  zuvor  sich  gedemüthigt 
oder  ein  Vertrag  zwischen  den  Parteien  vorausgegangen 
war)  seinen  Sohn,  den  Meister  in  heroischer  Tugend,  zum 
Schützer  der  durch  Ungethüm  jeder  Art  bedrängten  Men- 
schen. Sonst  wird  keine  Spur  von  einer  dritten  Tragödie 
der  mutkmafslichen  Trilogie  gefunden;  denn  UQOfirjfrevs 
nvQ(pÖQoq  gehört  zur  Tetralogie  der  Perser.  Den  Grund- 
ton dieses  Prometheischen  Spieles  darf  man  also,  dem  Schlufs- 
stück  der  Orestie  entsprechend,  in  jener  Idee  suchen, 
welche,  den  tiefsinnigen  Dichter  bei  seinen  Studien  der 
alterthümlichen  oder  rohen  Mythen  leitet:  dafs  das  Men- 
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schengeschlecht  auf  seinen  Wegen  zu  Gesetz  und  Sitt- 
lichkeit viele  Stufen  der  Kultur  nicht  ohne  Frevel  durch- 
lief, aber  durch  die  Gottheit  geläutert  und  in  feste 
Schranken  gewiesen  wurde.  Die  herbe  Fafsung  des  Zeus 
und  das  grelle  Licht  in  welchem  seine  Leidenschaftlichkeit 
gegenüber  dem  menschenfreundlichen  Prometheus,  der  Ge- 
waltherrscher gegen  den  durch  langwierige  Qual  unwürdig 
gestraften  Dulder  und  zwar  aus  dem  dunklen  Hintergrund 
erscheint,  konnte  mit  dem  religiösen  Geiste  des  Dichters  wohl 
bestehen,  weil  er  den  mythologischen  Zeus,  nicht  den  weisen 
Lenker  der  Welt  darstellt.  Doch  setzt  dieser  Standpunkt, 
mit  dem  auch  die  Liebe  des  Gottes  zur  Io  sich  vertrug,  oder 
der  Versuch  die  durch  gewaltthätige  Wirkung  und  Gegen- 
wirkung mühsam  eingeführte  Kultur  der  Vorzeit  auf  die 
Scene  zu  bringen,  ein  früheres  Lebensalter  des  Aeschylus 
voraus.  Beide  Dramen  hatten  längere  Digressionen  aus 
der  mythischen  Geographie  mit  einander  gemein ; sie  klin- 
gen märchenhaft,  sind  aber  für  die  Länderkunde  jener  Zeit 
nicht  ohne  Werth  und  bezeugen  die  vielseitigen  Interessen 
des  Aeschylus. 

1.  Bearbeitungen:  die  von  Brunck,  Blomfield  (1810)  u.  a.  fin- 
den besser  unter  den  Kollektivausgaben  ihren  Platz.  Eine  Probe 
der  Griechischen  Studien  Italiens  ist  die  Ital.  Uebers.  mit  phi- 
lologischen Noten  von  Giaeomelli,  Koma  1754.  4.  (die  Noten 
wiederholte  Butler)  Revision  m.  Schol.  ed.  Meineke,  Berol.  1853. 
Gr.  in.  Uebers.  v.  Hartung,  L.  1852.  Deutsch  v.  Fr.  Jacobs 
in  Wielands  Att.  Mus.  1801.  III.  3.  Wieseler  Advers.  Gott.  1843. 
Der  Text  ist  in  den  dialogischen  Theilen  mehr  interpolirt  als 
schwer  verdorben.  Daher  wäre  denkbar  dafs  mancher  Vers  lange 
vor  der  Alexandrinischen  Zeit  sich  eingeschlichen  hätte,  wie  v. 
210.  aal  Vaia,  noXXiöv  ovofidziov  uaQtpi)  fiia,  von  Hermann  (vgl. 
p.  261.)  nicht  glücklich  vertheidigt,  und  1037.  ävcaye  yap  oe  zr/v 
av&aäi'av  | (it&sv r (flvväv  zijV  oocpi/V  ivßovXiav.  \ nn'fXov:  Worte 
(p.  264.)  die  ohne  Nachtheil  fortfallen  können,  und  in  der  Manier  der 
Schauspieler  blofs  aus  der  vorhergehenden  Rede  wiederholt  sind. 
Lebhaft  vermiist  man  eine  Spur  oder  Notiz  von  der  Zeit  dieses 
Dramas,  das  wenn  wir  auf  Stil  und  Sprache  sehen  der  Dichter 
in  gereiften  Jahren  mufs  vollendet  haben.  Der  episodische  Zusatz 
den  Aetna  betreffend  (p.  242.)  ergibt  vielleicht  als  spätesten  Zeit- 
punkt das  dritte  Jahr  von  Ol.  75.  Aus  den  sehr  entwickelten  sceni- 
schen  Einrichtungen  wollte  Teuffel  eine  jüngere  Zeit  abnehmen. 
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Die  Fragen  welche  dieser  kühn  aber  einseitig  angelegte  Prome- 
theus anregt  und  ein  Ueberfluls  von  Schriften  nicht  völlig  aufs 
reine  bringt,  hat  zuerst  Welcher  in  jenem  Buch  (p.  33.)  über 
256  die  Aeschylische  Trilogie  Prometheus  zusammengefafst,  welches 
zwar  ohne  sich  auf  das  gegebene  Mafs  zu  beschränken  der 
freien  Kombination  vieles  einräumt,  aber  zu  den  Forschungen 
über  die  Komposition  der  Tetralogie  den  ersten  bleibenden  An- 
stofs gab.  Hiezu  Nachtr.  z.  Trilogie  p.  30.  ff.  Noch  am  Schlufs  seiner 
Laufbahn  folgte  die  Zergliederung  der  Promethie  Gr.  Götterlehre 
II.  (1860)  p.  246—278.  die  feinste  und  wahrste  Würdigung  dieser 
theologischen  Dramen  (nicht  ohne  Grund  heifst  ihm  Aescliylus 
der  gröfste  Theolog  der  Griechen  innerhalb  der  Schranken  ge- 
heiligter Mythen),  und  zwar  unter  dem  Gesichtspunkt  dafs  der 
Tragiker  einen  alten  Mythos  durch  weitere  Fortbildung  und  aus- 
gleichende Vermittelung  berichtigt.  Eine  Dichtung  von  so  grofs- 
artigem  Charakter  forderte  die  Reflexion  der  Philosophen  und 
Theologen  heraus;  man  bewunderte  die  kaum  begreiflichen  Ah- 
nungen von  einem  für  die  Menschheit  leidenden,  einem  für  Er- 
lösung anderer  sich  opfernden  Gott:  Döllinger  Heidenthum 
und  Judenthum  p.  271.  meinte  dafs  Aescliylus  wie  manches 
so  den  Vertrag  welchen  Zeus  mit  den  überwundenen  Titanen 
einging,  aus  Orpbischen  Vorstellungen  entnahm.  Wer  aber  unser 
Stück  für  abgeschlossen  hielt  und  seinen  Grundgedanken  im  Dulder 
Prometheus  fand,  rühmte  das  Thema  von  der  Hoheit  des  freien 
Willens  bis  zum  Triumph  des  Unterliegens  (Schlegel),  eine  Deu- 
tung zu  der  man  unwillkürlich  beim  frischen  Eindruck  der  er- 
sten Lesung  neigt;  andere  sahen  im  Prometheus  politische  Ten- 
denzen, ein  patriotisches  Gedicht,  entweder  wider  die  Tyrannei 
(Schütz)  oder  (Passow  Opusc.  p.  20.)  gegen  die  vermeinte  Despotie 
der  neuen  demokratischen  Partei.  Man  hat  hier  die  Bedenken,  die 
nicht  nur  im  Mifsbrauch  des  Mythos  liegen,  wenn  er  einem  der 
Tragödie  fremden  Zweck  dienen  sollte,  sondern  auch  aus  der 
Religiosität  des  Dichters  und  aus  der  Stellung  desselben  zu 
seinem  gläubigen  Publikum  hervorgehen,  allzu  gering  angeschla- 
gen. Denn  die  Behauptung  von  Uennanu  Opusc.  IV.  p.  256. 
neque  habucrunt  isla  apud  Graecos  offensionem  nec  poluerunt 
habere , ul  in  relic/ionibus,  quae  totae  ex  huiuscemodi  fabuhs  cssent 
compositae , steht  mit  den  sicheren  Thatsachen  iu  entschiedenem 
Widerspruch,  und  er  vermochte  keinen  analogen  Fall  anzufübren. 
Seitdem  man  aber  dieses  Drama  nicht  mehr  gesondert  auifafst, 
ist  ein  anderes  Extrem  aufgekommen.  Aeschylus  sollte  seinen 
mythischen  Stoff  vergeistigt  und  ihu  zum  Träger  eines  reinen 
sittlichen  Ideenkreises  erhöht  haben:  demgeuiüfs  durchlief  Zeus 
selber  eine  Reihe  von  Kulturstufen  in  trilogischem  Stufengang, 
sein  Wesen  wurde  geläutert,  bis  er  aller  brutalen  Willkür  sich 
entschlug.  Freilich  war  Zeus  im  Volksglauben  weder  Dogma 
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noch  Begriff,  aber  der  oberste  Gott  des  politischen  Glaubens 
hing  doch  an  vielen  mythologischen  Fäden,  ohne  dafs  man  durch 
Kritik  die  sinnlichen  und  trüben  Züge  gesondert  hätte;  selbst 
dieses  Drama  zeigt  den  Gott  beiläufig  schwach  und  in  zweifel- 
haftem Licht,  er  weil'B  weder  die  Zukunft  noch  die  drohende 
Gefahr  eines  Sturzes,  und  noch  ungünstiger  ist  ihm  das  Epis- 
odium  der  Io:  starke  Schatten  die  der  Anwalt  des  unterdrückten 
Theils  auf  den  Charakter  des  Widersachers  reichlich  fallen  läfst, 
aber  nur  um  den  Wohlthäter  der  Menschheit  in  seiner  Bedräng- 
nifs  zu  heben.  Hingegen  hätten  Gedanken  die  dem  Prometheus 
oder  der  Opposition  ausschliefslioh  günstig  sind,  wie  solche  bei 
Welcker  p.  92 — 94.  am  schärfsten  vorgetragen  werden,  weniger 
den  theogonischen  Zeus,  den  die  Tragödie  nicht  leicht  berührt 
und  Aeschylus  (s.  Agam.  1Ö4.  ff.)  blofs  symbolisch  nennt,  als 
die  Spitze  der  Staatsreligion  und  selbst  die  Voraussetzung  einer 
Intelligenz  vernichtet.  Gewifs  hat  Aeschylus,  als  er  die  zuvor  nur 
vonHesiod  in  roher  Gestalt  skizzirte  Sage  von  Prometheus,  der  das 
i Feuer  den  Menschen  verlieh  und  mit  Zeus  sich  entzweite,  zu- 
erst aus  dem  Dunkel  hob,  nur  die  schweren  Anfänge  der  geistig 
sich  gestaltenden  Gesellschaft  plastisch  zu  zeichnen  unternommen, 
kaum  an  den  titanischen  Zug  der  menschlichen  Natur  gedacht; 
auch  ist  ihm  nicht  wie  späteren  Autoren  eingefallen  den  Prome- 
theus zum  Schöpfer  und  Menschenbildner  zu  machen.  Vgl.  E. 
v.  Lasaulx  Prometheus,  die  Sage  u.  ihr  Sinn,  in  s.  8tudien  des 
klassischen  Alterthums  p.  321.  Auf  einen  gefährlichen  Platz 
stelltalsoWelckerp.lll.  den  Dichter,  wenn  er  in  ihm  den  Anhän- 
ger der  tieferen  alten  (er  meint  der  Eleusinischen)  Theologie 
sieht : Aeschylus  habe  die  schwachen  Seiten  des  mythischen  Glau- 
bens wohl  erkannt  und  gelegentlich  angegriffen,  indem  er  mit  einem 
Hauptscblag  auf  die  Hesiodische  Theogonie  den  Unterschied  zwi- 
schen Göttergeschichten  und  dem  wahrhaft  göttlichen  Wesen 
darthat.  Beim  Wagestück  einer  solchen  Kritik  mag  dahin  ge- 
stellt sein  ob  man  den  Attischen  Zuschauern  mehr  Geduld  als 
Klugheit  dem  Aeschylus  zumuthen  wolle;  wenn  aber  der  kühne 
Tragiker  von  der  naiven  Hesiodisohen  Fabel  ausgehend  eine  so  •an 
verfängliche  Polemik  für  seinen  Prometheus  erfand  und  sie  bis 
zum  schroffesten  Bruch  zwischen  unabhängigen  göttlichen  Mäch- 
ten ausbaute,  so  mufs  er  doch  für  diesen  Streit,  welcher  mit 
dem  Siege  der  jüngeren  Götter  schlofs,  einen  Schwerpunkt  in 
der  göttlichen  Weisheit  und  Weltordnung  anerkannt  haben, 
wodurch  auch  die  Humanität  ihr  Recht  erhielt.  War  einmal  der 
Widerspruch  an  die  letzte  Grenze  vorgeschritten,  so  muCste  wie 
in  den  Eumeniden  ein  Vertrag  den  Uebergang  aus  dem  unbe- 
dingten Streben  zum  sittlich  begrenzten  Leben,  innerhalb  der 
vom  höchsten  Ordner  gebotenen  Schranken,  bereiten;  auch  läfst 
das  Wort  Prom.  192.  erwarten  dafs  der  eine  Theil  dem  anderen 
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entgegen  kam.  Schon  Hesiod  ff.  580.  hatte  das  Bindeglied 
beider  Kreise  durch  Herakles  bezeichnet,  welcher  berufen  ge- 
wesen den  Prometheus  zu  erlösen  und  auf  Erden  ruhmvoll  zu 
wirken.  Dennoch  bleibt  immer  paradox  dafs  Aeschylns  indem 
er  mit  ganzer  Kraft  nur  die  Sache  des  Menschengeschlechts 
vertrat,  keinen  religiösen  Skrupel  empfand,  dafs  sein  Prometheus, 
der  im  Affekt  mafslos  redet,  gleieh  dem  Goethischen  im  eigenen 
Boden  wurzelt  und  in  einer  von  ihm  geschaffenen  Welt,  dafs 
sein  Bekenntnifs  in  der  merkwürdigen  Stelle  260  — 270.  (vgl. 
Welcker  Gütterl.  II.  259.)  trotzig  genug  klingt,  nebeu  ihm  aber 
kein  anderes  Recht  gelten  soll.  Für  den  Herrscher  der  Welt 
hat  ein  gewichtiges  Wort  nur  das  zweite  Chorlied,  das  gedie- 
gener lautet  als  die  Rede  des  Okeanos,  lind  550.  in  Erinnerung 
bringt  dafs  die  Gedanken  der  Mensoben  niemals  über  die  Welt- 
ordnung des  Zeus  (r«*>  Jiös  äguoviav)  hinweg  kommen.  Hier- 
nach hatte  der  Dichter  seinem  Zeus  schwer  gemacht  das  rechte 
Gleichgewicht  herzustellen,  wenn  nicht  gar  ein  Sprung  oder  ein 
iiufserlicher  Vermittler  den  Zwiespalt  schliefsen  mufste.  Dieses 
Problem  (ein  heidnischer  Vorläufer  des  Faust)  überschritt  den 
antiken  Gesichtskreis,  aus  zwei  Gründen:  erstlich  weil  in  der 
ältesten  Vorstellung  ursprünglich  Götter  und  Menschen  durch 
einen  natürlichen  Organismus,  nicht  durch  ein  sittliches  Band 
verknüpft  neben  einander  bestehen  sollten,  dann  weil  die  ge- 
bildete Welt,  nach  den  Traditionen  (Anm.  zu  §.  42,  2.)  deren 
Plato  gern  gedenkt,  alle  Keime  der  Humanität,  des  Glaubens 
und  Wissens  aus  urweltlichen  Mittheilungen  der  Götter  selbst 
herleitet  ; einen  Streit  zwischen  Göttern  und  Menschen,  der  durch 
Einsetzung  neuer  sittlicher  Prinzipe  geschlichtet  werden  mufste, 
berührt  niemand.  Erst  Schümann  hat  in  der  Einleitung  zu 
seiner  gewandten  Uebersetznng,  Des  A.  gefesselter  Prometheus 
Gr.  u.  Deutsch  m.  Einl.  Anm.  und  dem  gelösten  Prom.,  Greifsw. 
1844.  eine  versöhnende  Stiftung  als  Motiv  des  doppelten  Pro- 
metheus gefafst  und  seiner  freien  Dichtung  im  Geiste  des  ver- 
lorenen jivöfievos  zum  Grunde  gelegt.  Das  Alterthum  meint  er 
(p.  42.)  habe  schon  im  Hesiodisehen  Mythos  von  Zeus  und  den 
Titanen  nicht  nur  angedeutet,  dafs  die  Kraft  des  Menschen  un- 
zulänglich und  er  von  der  göttlichen  Gnade  abhängig  sei,  son- 
dern auch  die  böse  Neigung  im  Menschen  bemerkt,  der  Gottheit 
ihr  Recht  zu  vorsagen  und  auf  eigene  Klugheit  zu  vertrauen. 
Demnach  begann  Aeschylns  seine  Darstellung  mit  jenem  Natur - 
ir.s  leben,  wo  die  Menschen  durch  Entwickelung  ihrer  kaum  geahn- 
ten Kräfte  sich  auf  eine  Stufe  der  vermessenen  Zuversicht  er- 
hoben, und  schlofs  (p.  50.)  vcrmuthlich  mit  der  entgegenstehen- 
den Darstellung:  Prometheus  habe  blols  Künste  des  sinnlichen 
Bedürfnisses,  nicht  die  hohen  Güter  der  Sittlichkeit  gebracht, 
die  nur  von  den  Göttern  kommen.  Eine  so  feine  Divination 
'I  . • . .... 
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welche  zwischen  der  naturwüchsigen  und  der  sittlichen  Mensch- 
heit unterscheidet,  dann  dein  gestraften  Prometheus  einige  De- 
njuth  und  ein  Schuldbekenntnis  ins  Gewissen  schiebt,  wodurch 
der  Avouivog  die  Lüsufig  der  gespannten  Gegensätze  bewirken 
soll,  hat  einen  modernen  oder  vielmehr  christlichen  Anstrich. 
Diese  Hypothese  vertheidigt  Schümann  gegen  Caesar  (Marb. 

1860. )  und  Hermann  diu.  de  Prom  Aeschyteo , l.  1845.  in 
s.  Vindiciae  lovis  Acschylci , Gri/ph.  18*18.  Opusc.  T.  3.  und  noch- 
mals ib.  1859.  an  Welcker,  der  gegen  ihn  bündig  sich  erklärt  Göt- 
terlehre II.  274.  Hierauf  sind  gefolgt  Bamberger  im  Philologus 
II.  p.  324.  ff.  H.  Keck  Progr.  Glückstadt  1851.  und  in  akade- 
mischer! Programmen  W.  Vischer  Die  Prometheus -Tragödien 
d.  A.  Basel  1859.  Teuf  fei  Ueber  A.  Promethie  und  Orestie,  Tttb. 

1861.  auch  Koechly  in  s.  Akad.  Vorträgen,  Zürich  1859.  vorn. 
Vielleicht  war  Prometheus,  wenn  man  aus  den  Versen  bei  Cicero 
pchliefsen  darf,  durch  lange  Qualen  etwas  mürbe  gemacht;  aber 
es  möchte  verschwendete  Mühe  sein,  wenn  dieso  riesigen  Dra- 
men, die  nicht  um  Empörung  eines  geschaffenen  endlicbon  We- 
sens gegen  seineu  Schöpfer  sich  drehen,  sondern  einen  Kampf 
zwischen  zwei  Göttern  durchführeu,  zuletzt  nur  iu  die  sanfte 
Moral  auslaufen  sollten,  wie  schlecht  der  Trotz  bekommt  und 
wieviel  besser  sich  jeder  dem  höchsten  Willen  unterordnet.  Das 
Gegentheil  vernimmt  man  in  der  schwindelnden  Divination  von 
Bamberger:  Zeus  wollte  das  unmündige  Geschlecht  der  Menschen 
(v.  835.)  vertilgen,  weil  ihr  rohes  Naturloben  nicht  fähig  gewe- 
sen sittliche  Wesen  zu  bilden;  als  er  aber  ein  neues  Geschlecht 
zu  schaffen  dachte,  sei  die  Willkür  des  Prometheus  in  den  Weg 
getreten,  und  dieser  Genius  habe  zwar  den  Menschen  aus  thie- 
rischen  Zuständen  zu  feiuen  Künsten  und  Kräften  aber  nicht 
zur  höheren  Sittlichkeit  erhoben:  darum  erweise  sich  die  Welt- 
regierung des  Zeus  in  aller  Härte  der  strafenden  Gerechtigkeit. 
Das  von  Aescliylus  behandelte  Problem  sei  nun  hiernach  der 
Widerstreit  im  innersten  Menschenleben,  der  Widerspruch  »Wi- 
schen der  realen  und  idealen  Welt.  Wir  werden  wol  nach  die- 
sen Vorgängern  noch  manchen  Ueberlluls  erwarten  müssen,  \la 
der  Mythos  elastisch  geuug  ist.  Einen  Abseblufs  der  dilettanti- 
schen Kombinationen  hat  Müller  L.  G.  II.  96.  fg.  versucht:  aus 
dem  Kampf  der  straffen  Gegensätzo  finde  die  göttliche  Weisheit 
einen  Weg  zur  Harmonie;  vom  Rechten  »ei  zwar  Prometheus 
abgewichon,  doch  nur  durch  Verirrung  eiuer  edlen  großartigen 
Natur;  aber  auch  die  Härte  des  Zeus  war  beim  Uebergaug  dpr 
Titanischen  Zeit  zur  Herrschaft  Olympischer  Götter  eine  Noth- 
wendigkeit , und  erst  seit  den  Ordnungen  des  folgenden  Zeital- 
ters kamen  Milde  und  Gnade  zum  Recht. 

Dafs  der  zweite  Prometheus  mit  dem  gefesselten  unmittelbar 
zusammenhing,  bezweifelt  Hermann  de  AeschyH  Prrmethen  Sn- 

18* 


276  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

luto  (1828)  in  Opusc.  IV.  num.  5.  Die  Mehrzahl  seiner  EinwUrfe 
hebt  Nebendinge  hervor,  welche  die  Verknüpfung  beider  zwar 
unbequem  oder  gewaltsam  erscheinen  lassen,  aber  sie  für  einen 
Dichter  der  durch  Rücksichten  auf  Zeit  und  Ort  so  wenig  sich  be- 
2S9  schränken  mag  nicht  unmöglich  machen;  wenn  Prometheus  erst  im 
13.  Geschlecht  befreit  zu  werden  hofft,  was  der  Avöptvog  hyper- 
bolisch drei  Myriaden  Jahre  nannte,  so  deutete  der  Tragiker 
auf  den  späten  Eintritt  eines  neuen  Weltalters,  in  dem  Zeus  von 
seiner  Härte  nachläfst.  Dagegen  fehlt  einem  Hauptpunkt,  dem 
mit  guter  Absicht  eingefiigten  Episodium  der  Io,  das  rechte 
Verständnifs  und  es  läfst  sich  kaum  oberflächlich  erklären,  wenn 
der  gefesselte  Prometheus  ohne  Fortsetzung  und  vollständigen 
Abschlufs  geblieben  wäre.  Zugleich  kann  dieses  selbe  Moment 
überzeugen  dafs  das  Thema  nicht  im  hohen  spekulativen  Revier 
zu  suchen  sei,  geschweige  dafs  Zeus  als  Walter  und  Depositar 
der  sittlichen  Weltordnung  gelten  sollte.  Später  liefs  sich  Her- 
mann de  Prom.  Aesch.  1846.  p.  14.  eine  Trilogie  Prometheus  ge- 
fallen. Sonst  mangelt  jedes  äufsere  Zeugnifs;  denn  tä  Ijr/c 
9 f apart  Schol.  Prom.  511.  (worüber  unnöthige  Bedenken  bei 
Herrn,  p.  261.)  522.  klingt  zweideutig.  Wir  müssen  ihn  daher 
schon  als  das  Mittelstlick  einer  Trilogie  hinnehmen,  deren  Vor- 
und  Nachspiel  verloren  sind.  Denn  wider  Erwarten  hören  wir 
dafs  das  Satyrdrama  Prometheus  die  Perser-Trilogie  beschlofs; 
jener  Ilfop.  PIvqtpiQo g war  eine  heitere  Dichtung,  zu  der  wol 
den  nächsten  Anlafs  die  Stiftung  der  Attischen  Promethea  gab. 
Die  Citation  des  Pollux  Uq.  TlvQuatve  wird  nicht  ohne  Grund 
als  irriger  und  nicht  diplomatischer  Titel  verworfen,  und  darf 
am  wenigsten  zur  Annahme  von  zwei  verschiedenen  Stücken 
berechtigen. 

2.  * Eitra  h t\  Otjßag,  ein  Stück  von  einfacher  Kunst 
und  Anlage,  wurde  Ol.  78,  1.  (468)  aufgeführt  und  war 
das  dritte  Glied  in  einer  Tetralogie  der  Thebanischen  Fabel, 
mit  der  Aeschylus  über  Aristias  und  Polyphradmon  siegte. 
Sein  Mittelpunkt  ist  König  Eteokles,  ein  kräftiger,  beson- 
nener, durch  kriegerischen  und  patriotischen  Sinn  ausge- 
zeichneter Charakter,  der  in  reiner  Vaterlandsliebe  bis  zum 
Tode  wirkt.  Die  Gefahr  des  Krieges  findet  ihn  vorbereitet, 
er  erinnert  die  Bürger  an  ihre  Pflichten  und  beruhigt  den 
aufgeregten  Chor  der  Frauen , stellt  die  bewährtesten  Krie- 
ger an  die  bedrohten  Tbore  Thebens,  gegenüber  den  sieben 
feindlichen  Heerführern,  deren  Art  und  Absichten  ihm  ein 
Bote  der  Reihe  nach  berichtet,  und  entwickelt  im  Gespräch 
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mit  diesem  sein  mafsvolles  Urtheil  über  die  Gegner,  seine 
Hoffnungen  und  Anordnungen ; zuletzt  erklärt  er  den  festen, 
durch  kein  abmahnendes  Wort  erschütterten  Entschlufs, 
seinem  Bruder  Polynikes  entgegen  zu  treten.  Unter  dem 
Eindruck  eines  dämonischen  Augenblicks  (p.  204.)  wo  die 
finsteren  Erinnerungen  an  das  schuldbeladene  Haus  seiner 
Väter  und  an  den  väterlichen  Fluch  ihn  bestürmen  und  auf 
die  heillose  Bahn  der  Leidenschaft  reifsen,  beschleunigt  er 
die  bang  erwartete  Katastrophe.  Die  königlichen  Brüder 
fallen  im  Zweikampf,  aber  die  Stadt  ist  durch  einen  glän-  seo 
zenden  Sieg  gerettet.  Nur  durch  den  Boten  vernimmt  man 
diesen  Ausgang;  beider  Leichname  kommen  auf  die  Bühne, 
worauf  die  Schwestern  der  gefallenen  Brüder  mit  dem 
Chor  zur  Todtenklage  sich  vereinigen,  um  einen  melan- 
cholischen, in  Kontrasten  vorgetragenen,  durch  herben  Pa- 
rallelismus der  lyrischen  Gliederung  und  der  Trimeter  ein- 
schneidenden Kommos  oder  Trauergesang  anzustimmen.  Am 
Fall  der  Fürsten  erkennen  sie  trübsinnig  die  unversöhnli- 
che Macht  der  Erinys,  sie  verstehen  jenen  auf  dem  Hause 
der  Labdakiden  lastenden  Fluch,  welcher  durch  die  Schuld 
des  Laius  noch  das  dritte  Geschlecht  ergreift  und  mit  der 
Ausrottung  des  männlichen  Stammes  schliefst.  Dem  Verbot 
des  Thebanischen  Rathes,  den  Polynikes  zu  bestatten,  ent- 
gegnet Antigone  mit  entschiedenem  Einspruch  und  der  Er- 
klärung, Bie  werde  nicht  gehorchen.  Den  Schlufs  macht 
der  Chor,  welcher  in  zwei  Parteien  getheilt  um  denTodten 
das  Geleit  zu  geben  aufbricht.  Diese  Wendung  schien, 
wenn  man  nicht  ein  Bruchstück  mit  dämonischem  Grundton 
hixmehmen  wollte,  nothwendig  eine  Fortsetzung  für  den 
Abschlufs  des  Mythos  zu  fordern,  Antigone  mufste  mit  dem 
städtischen  Beschlufs  in  Kollision  gerathen  und  ihren  Vor- 
satz ausführen;  aber  dem  Sophokles  blieb  Vorbehalten  ein  sol- 
ches Motiv  selbständig  durchznführen.  Aeschylus  begnügt  sich 
einen  versöhnlichen  Schlufs  mit  einigen  Strichen  anzudeuten. 
Auch  dieses  Stück  hat  weder  Verwickelung  noch  dramati- 
schen Fortgang,  die  Handlung  kommt  frühzeitig  zum  Still- 
stand, und  beschränkt  sich  wesentlich  auf  ein  Gemälde  des 
ethischen,  durch  Schicksal  und  freien  Willen  bestimmten 
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Lebens  in  einem  hervorragenden  Charakter , der  in  den 
Kreis  der  Schicksalsmächte  gerissen  zuerst  seiner  Pflicht 
genügt,  dann  ruhig  und  eutschlofsen  den  Untergang  äüfi 
sucht.  Kaum  erwartet  man  daher  dafs  das  Bild  eine# 
staatsmännischen  und  militärischen  Lebens  nur  Abschnitt 
ans  einem  grölseren  Zusammenhänge  sei,  noch  weniger  liefSe 
sich  ans  dem  Kern  und  Vorgrund  des  Dramas  abnehmeü 
dafs  sein  Schwerpunkt  im  verhängnifsvollen  Geschick  de# 
Thebanischen  Königshauses  liegen  solle;  wenngleich  in  der 
|,r  zweiten  Hälfte  die  Schuld  des  Laius  und  der  Fluch  del 
Oedipus  nachdrücklich  betont  und  der  Wechselmord  det 
feindlichen  Brüder  als  unmittelbare  Folge  bezeichnet  wird. 
Jetzt  da  wider  Erwarten  eine  didaskalische  Notiz  erweist 
dafs  dieses  Stück  den  dritten,  nicht  den  zweiten  Plate  iü 
der  Trilogie  der  Thebanischen  Königsfabel  einnahm,  mufs 
mi  das  so  spät  auftretende  Geschick  als  Sehlnfsstein  der  Tri- 
logie gelten.  Man  wundert  sich  aber  bei  diesem  jähen  Schltif# 
dafs  weder  die  Schicksalsideen  in  ihrer  grofsen  Bedeutung 
hervorgehoben  werden  noch  das  Zerwürfnifs  der  feindlichen 
Brüder  und  das  Recht  des  Königs,  wenn  auch  nur  mit 
Beziehung  auf  das  vorangehende  Drama,  berührt  ist;  am 
wenigsten  aber  darf  man  jenen  Reichthum  an  Gedanken 
und  Reflexionen  suchen,  in  dem  die  Stärke  der  Orestie 
liegt.  Dagegen  sind  die  hinteren  Seenen  mit  düsterer 
Scbwermuth  erfüllt,  und  der  herbe  Ton  des  Ausgangs  ver- 
weilt auf  der  unseligen  Verkettung,  welche  jedes  Mitglied 
desselben  Geschlechts  wider  Willen  in  gleiches  Unheil  zieht. 
Da  die  Handlung  nirgend  in  äufserer  Bewegung  auftritt 
sondern  der  Krieg,  seine  Schrecken  und  Zurflstungen  hin- 
ter der  Bühne  stehen  und  die  Katastrophe  desselben  mit 
einer  bedeutenden  That,  dem  Tode  der  beiden  Brüdet 
abschliefst,  so  behalten  Reflexion  und  Empfindung  einen 
weiten  Spielraum.  In  diese  theilen  sich  die  Hauptperson 
und  überwiegend  der  Chor  der  Frauen:  er  begleitet  nach 
allen  Seiten  den  Verlauf  des  Dramas,  in  Furcht,  Klagen 
und  gemüthlicher  Theilnahme,  zuerst  indem  er  die  Nöth 
der  rings  eingcschlofscuen  Stadt,  die  Belagerung  und  die 
' Schrecken  ciüfcs  Sturms  vergegenwärtigt  und  in  lebendigen 
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Zügen  schildert,  dann  und  öfter  wenn  er  ein  warmes  Mitge- 
fühl am  tragischen  Geschick  des  Königshauses  ausspricht.  Der 
Dialog  ist  raäfsig  aber  pathetisch,  und  beschränkt  sich  haupt- 
sächlich auf  das  lange  Zwiegespräch  zwischen  dem  Boten 
und  seinem  Fürsten  Desto  wirksamer  glänzt  die  drama- 
tische Charakteristik  mit  ihren  scharfen  Kontrasten:  der 
männliche  Geist  des  Eteokles,  der  kalt  und  fest  entschlofsen  in 
kräftigem  Wort  das  Bewufstsein  der  königlichen  Pflicht 
offenbart,  aber  auch  der  weiche  Ton  und  das  zarte  Gefühl  der 
Weiber,  an  denen  man  rührende  Wahrheit,  Lebendigkeit 
und  Naturtreue  (besonders  in  den  beiden  ersten  Chorliedern) 
bewundert.  Die  Frische  des  einfachen  und  energischen, 
nicht  schwungvollen  Stils  erinnert  an  Prometheus,  aber  die 
melischen  Theile  sind  umfassender,  kühner  und  schwieri- 
ger ; hiezu  kommen  aber  noch  gröfsere  Schwierigkeiten  der 
Kritik  und  häufige  Verderbnngen  des  Textes. 

2.  'Enter  (ni  Or'ßatg  lautet  der  Titel  in  den  meisten  codd. 
und  einigen  Citationen,  dem  alten  Sprachgebrauch  gemiifs.  Ed. 
Conr.  Schwenck  (c.  Schol.  et  nott.j,  Trat.  1818.  Nach  den  bes- 
seren Arbeiten  von  Blomfield  u.  a.  ist  eine  bündige  Revision 
mit  den  Scholien  von  Ritschl  gegeben,  Elberf.  1853.  Deutsche 
Uebers.  von  Siivern  1797.  Schwedische  Uebers.  mit  Lat.  Kommen- 
tar v.  A.  Alexanderson,  Upsala  1868.  im  Upsaler  Jahrbuch.  Der 
Text  hat  in  den  beiden  ersten  Chorliedern  und  im  Schlufs  stark  ge- 
litten, aul'serdem  verräth  die  Häufigkeit  der  Interpolation  in  einer 
Zahl  uniiehter  Trimeter  die  Hand  der  Schauspieler,  und  das  Stück 
mag  oft  gespielt  sein.  Den  Anfang  macht  der  mifsrathene  v.  13.  Ei- 
nen unzeitigen  Spruch  196.  (201.)  der  vom  Mediceus  nicht  anerkannt 
wird,  sonst  über  das  Mafs  der  Byzantiner  hinaus  geht,  kann  der  von 
Dindorf  gemachte  Trimeter  x oiyaQ  ngorprovio  näatv  rjailyag  §%tiv 
nicht  ersetzen.  Aber  die  Schwierigkeiten  der  Parodus  (unter 
anderen  hat  Bergk  im  Philolog.  XVI.  604.  ff.  sie  behandelt) 
liegen  in  alten  Verderbnissen  des  Chorlieds.  Weiterhin  hat  der 
Satz  271—278.  durch  iiberfliifsige  Variationen,  die  jede  mögliche 
Struktur  desSatzos  heillos  verwickeln,  unter  denen  auch  der  vielbe- 
sprochene, kümmerlich  stilisirte  Trimeter  Jt^rjg  te  nriyaig  vSati x 2#i 
’laftrjtov  Xiyui  figurirt,  so  stark  gelitten,  dafs  die  behutsam  geübte 
Konjekturalkritik  von  Ritschl  pranem.  Bonn.  aest.  1857.0pusc. 

II.  365.  ff.  ihm  nicht  zur  ursprünglichen  Reinheit  helfen  kann. 
Desto  sicherer  ist  seine  Beobachtung,  dafs  ein  Parallelisnms  von 
sieben  Redepaaren  in  den  Berichten  des  Boten  und  in  den  Er- 
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wiederungen  des  Königs  stattfinde,  d&fs  die  Reden  den  Gegen- 
reden symmetrisch  in  gleicher  Zahl  der  Verszeilen  entsprechen, 
und  fruchtbar  geworden  um  Lücken  und  Interpolationen  nach- 
zuweisen: Ritschl  in  Jahrb.  f.  Philol.  Bd.  77. 1858.  p.  761.  ff.  oder 
Opuse.  I.  300.  ff.  Hierzu  Prien  in  Lübecker  Progr.  1856.  1858. 
Manches  Einschiebsel  wie  584 — 586.  hat  einen  rhetorischen  Ton, 
auch  drei  prunkhafte  Verse  680.  fg.  mit  dem  unpassenden  Zu- 
satz iz&pbs  avv  ix^gä  <s*i'i<3op.ui.  Im  Gespräch  805.  ff.  und  im 
Wechselgesang  978.  ff.  ist  mehreres  verschoben  oder  fremd : vgl. 
Halm  im  Rhein.  Mus.  XXL  337.  Auch  ist  wahrscheinlicher  mit 
Dindorf  der  an  zwei  Stellen  wiederholte  v.  826.  nebst  den 
nächsten  Worten  (ndlis  aiowoxai  — tpovtp)  auszusondern  als 
mit  Hermann  umzustellen.  Kritische  Versuche  haben  sich  in  un- 
serer Zeit  namentlich  für  die  lyrischen  Stellen  gehäuft. 

Die  Zeit  bestimmte  man  Bonst  aus  Aristoph.  Han.  1037.  un- 
bedenklich, weil  er  nach  Erwähnung  dieses  martialischen  Stü- 
ckes (o  &eaoäfievog  näg  äv  tig  ävqg  tjgoia&i)  dätog  tlvai)  die 
Perser  als  ein  späteres  (elxa  didagag  IUgo ag)  zu  bezeichnen  schien. 
Eine  solche  Deutung  wäre  bei  jedem  genauen  Prosaiker  unzwei- 
deutig; Aristophanes  aber  redet  als  Dichter,  der  weder  auf  dem 
Grunde  didaskalischer  Studien  steht  noch  einen  chronologischen 
Bericht  gab.  Nun  bemerkt  dasScholion  im  Gegentheil:  otllig- 
aui  ngotsgov  äeäidaypivoi  elalv,  ilxa  o[  'En xa  inl  ßrjßag.  Ferner 
sagt  Plut.  Aristid.  3.  dafs  das  Publikum  den  berühmten  Vers 
592.  oil  yag  öoxctv  agiovog  xtl.  auf  den  damals  anwesenden  Ari- 
stides (gest.  um  01.79,  3.)  bezog.  Hiernach  hätte  man  die 
Aufführung  zwischen  01.  77  und  79  vermutbet.  Gleichwohl  hat 
sich  01.  78,  1.  mit  Sicherheit  aus  der  im  Mediceus  früher  über- 
sehenen didaskaliscben  Notiz  ergeben,  welche  Franz  (D.  Didas- 
kalie  zu  Aesch.  S.  Th.  Berl.  1848.)  hervorzog,  ausführlich  Schnei- 
dewin  Philol.  III.  348.  ff.  und  J.  Schmidt  in  Zeitschr.  für  Alt. 
1856.  N.  49—51.  erläuterten.  Weit  mehr  aber  hat  uns  überrascht 
dort  zu  hören  dafs  die  Sieben  nicht,  wie  die  Mehrzahl  wegen 
der  nicht  rein  abschliefsenden  Katastrophe  glaubte,  das  Mittel- 
stüek  sondern  gerade  das  dritte  Glied  einer  Trilogie  waren: 
ivi% a Aatco,  Oidinudi,  Erna  in l &rjßag,  Stpiyyl  oazvgtxä.  Das 
Motiv  dieser  Trilogie  war  der  göttliche  Fluch,  der  durch  Schuld 
des  Laius  bis  in  das  dritte  Geschlecht  der  Labdakiden  herab 
reicht  ( alwva  ig  rgitov  fiivH  v.  744.),  derselbe  der  in  verhäng- 

nisvoller Stunde  den  besonnenen  Fürsten  zum  Kampf  mit  dem 
Bruder  fortreifst.  Erst  dann  erinnert  das  Chorlied  an  Laius 
und  die  Verwünschungen  des  Oedipus;  bisher  hatte  nichts  auf 
ein  fatalistisches  Motiv  gedeutet,  sogar  beim  Schlufs  des  Stücks, 
wo  das  Begräbnifs  der  Todten  ein  neues  Interesse  weckt  und 
eine  Kollision  der  Antigone  mit  dem  bürgerlichen  Gesetz,  wie 
Sophokles  sie  zum  Mittelpunkt  eines  ganzen  Dramas  gemacht 


Digitized  by  Google 


§.  117.  Tragische  Poesie.  Aesohylus:  Sieben  g.  Theben.  281 

hat,  vermuthen  läfst,  fehlt  jeder  Wink  der  an  ein  so  weit  grei- 
fendes Verhüngnifs  erinnern  könnte.  Selbst  das  Band  welches 
zunächst  die  Sieben  mit  dem  Oedipns  verknüpfen  sollte,  die 
Missethat  des  Königs  welcher  gegen  sich  selber  wttthet  und 
weiterhin  den  Fluch  auf  seine  Söhne  schleudert,  wird  blofs  ge- 
legentlich in  demselben  Chorgesang  (784 — 795.) , öfter  nur  sein 
Fluch  (70.  661.)  bezeichnet.  Dieser  Mangel  eines  pathetischen 
Grundtons  verbunden  mit  der  Wendung  des  Epilogs  mufste  zu 
den  verschiedensten  Kombinationen  verleiten,  und  man  darf  die 
gemachten  Mifsgriffe  wohl  entschuldigen.  So  hielt  Müller  für 
unzweifelhaft  dafs  die  Trilogie  mit  den  'EltvcCvioi  schlofs;  das 
Schicksal  der  Antigone  sei  dort  mit  der  Bestattung  der  gefal- 
lenen Argiver  (ein  dem  Hauptgedanken  fern  stehendes  Thema) 
verknüpft  worden.  Mindestens  begriff  er  dafs  der  anfangs  völ- 
lig den  Augen  entschwundene,  dann  in  der  Peripetie  gewaltsam 
herausgekehrte  Fluch  des  Oedipus  ein  Motiv  im  vorigen  Stück 
müsse  gewesen  sein,  dafs  er  daher  den  Zuhörern,  die  mit  ban- 
gem Schauer  folgten,  in  allen  Reden  des  Eteokles  gegenwärtig 
blieb.  Hermann  Opusc.  VII.  p.  190.  legte  dagegen  ein  Gewicht 
auf  die  prophetischen  Träume  v.  716.  äyav  dXr/deis  iwnvimv 
<pavtaapdTcov\otptig,  naxQmwv  zQtjfiuTmv  dazrjgtot.  Aber  dieseTräu- 
me  sind  nur  ein  subjektives  Motiv,  dessen  Eteokles  kurz  vor  der 
Entscheidung  sich  lebhaft  erinnert,  vielleicht  eine  geistige  Nach- 
wirkung des  väterlichen  Fluchs,  aber  kein  in  den  Zusammenhang 
eingreifendes  Moment.  Sonst  liefs  auch  er  p.  207.  die  ’E XevaCvioc 
als  Schlufsstück  gelten,  als  Thema  desselben  die  Bestattung  der 
gefallenen  Argivischen  Helden,  weil  in  den  Sieben  alles  auf  ihren 
Tod  bezügliche  mit  Stillschweigen  übergangen  werde;  früher 
II.  p.  315.  hatte  seine  Divination  das  wahre  getroffen.  Demnach 
ziehen  wir  aus  dieser  unerwarteten  Erfahrung  an  den  Sieben 
eine  nicht  unfruchtbare  Lehre  (p.  33.),  die  man  bei  Kombina- 
tionen Uber  Trilogien  des  Aeschylus  nicht  übersehen  darf:  wir 
sollen  weder  den  hohen  Mafsstab  der  Orestie  durchweg  anlegen 
noch  überall  gleichen  Ideenreichthum  begehren.  Gelegentlich 
wird  man  auch  in  seinem  vollen  Werthe  schätzen  was  Sopho- 
kles, nachdem  er  den  fatalistischen  Standpunkt  zurttckgedrüngt 
und  die  dramatischen  Motive  dieses  umfafsenden  Sagenkreises 
in  Bewegung  gesetzt,  durch  Concentration  und  strenge  Verar- 
beitung seines  Stoffs  geleistet  hat.  Zuletzt  liefs  das  Satyrspiel 
Sphinx  (p.  147.)  noch  den  Grundton  des  Mittelstücks  nach- 
klingen; man  konnte  sich  beim  Rückblick  nicht  verhehlen  dafs 
die  Weisheit  des  Oedipus  doch  nur  beitrug  um  das  Verhängnifs 
und  den  Fluch  dieses  Hauses  zu  vollenden.  Man  ist  geneigt 
ein  Vasenbild,  Silen  vor  der  Sphinx,  hieher  zu  zieheu,  Wiese- 
ler  Theatergeb.  p.  47. 
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TM  3.  IÜQOai,  Ol.  76,  4.  (472)  aufgeführt,  waren  in  der 
Trilogie  das  mittlere  Stück  zwischen  Phineus  und  Glaukos 
Pontios.  Einen  Anlafs  nahm  der  Dichter  aus  den  Phoe- 
nissen  seines  Vorgängers  Phrynichus;  in  der  Haltung  des 
Ganzen,  in  Komposition  und  Auffassung  des  Stoffs  ging  er 
seinen  eigentümlichen  Weg.  Man  vernimmt  einen  alter- 
tümlichen, gemessenen,  mit  orientalischem  Duft  gefärbten 
Ton;  ein  solcher  pafst  schon  deshalb  zur  Scenerie,  weil 
der  Schauplatz  in  die  Hauptstadt  des  Perserreichs  verlegt 
ist  und  die  Gesamtheit  der  Personen  und  Zustände  sich  um 
die  Katastrophe  des  Perserkönigs  gruppirt.  Dieser  Grund- 
ton klingt  im  feierlichen  gedämpften,  oft  elegischen  Vortrag 
wieder,  und  aus  gleicher  Stimmung  ist  die  grofse  Natür- 
lichkeit und  Einfalt  der  Sprache  hervorgegangen,  die  bei 
geringem  Glanz  zuweilen  in  die  Breite  geht.  Der  Text 
ist  fafslich  und  im  Gespräch  besser  erhalten  als  in  den 
lyrischen  Theilen,  gegen  den  Schlufs  hin  aber  mehrfach 
entstellt  und  lückenhaft.  Gleich  alterthümlichen  Geist  athmet 
die  Metrik:  die  Lieder  und. der  Kern  der  höheren  Melik 
haben  weiche,  zum  Theil  Ionische  Rhythmen,  während  im 
Dialog  der  trochäische  Tetrameter  vorherrscht.  Aber  auch 
Wortgebrauch  und  grammatische  Form  verkünden  eine 
frühere  Periode  des  Aeschylischen  Stils,  die  nur  der  Farbe 
der  Schutzflehenden  nahe  kommt.  Den  Eindruck  dieser 
alterthümlichen  herben  Kunst  mit  kurzen  Satzgliedern  und 
einiger  Breite  der  Gedanken  bringt  der  Kommos  oder  der 
Epilog  zum  Ab8cklnfs.  Diesem  Stil  entspricht  ferner  die 
Nüchternheit  und  symmetrische  Beschränkung  des  drama- 
tischen Plans;  denn  die  Handlung  zieht  sich  vor  der  Er- 
zählung und  dem  reflektirenden  Element  auf  ein  knappes 
Mals  zurück,  da  der  Dichter  kein  historisches  Drama  mit 
kriegerischen  Scenen  auf  die  Bühne  bringen  durfte.  Nur  das 
Ergebnifs  des  Kampfes  wagt  er  darzustellcn,  und  im  Reflex 
des  besiegten  Tlieils  läfst  er  die  Gröfse  des  Sieges  aus 
weiter  Ferne  Widerscheinen  und  ermessen.  Die  wenigen 
scenischen  Mittel  deren  er  bedarf  sind  gut  gefügt  und  im 
besten  Zusammenhang  mit  genialem  Blick  verarbeitet. 
Aeschylus  hat  besser  als  sein  Vorgänger  die  Spannung  an- 
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geregt,  den  religiösen  Standpunkt  durch  den  Schatten  des 
Darins  erhöht  und  den  Ideenkreis  ebenso  fein  als  tief  ge- 
fafst.  Allein  es  war  dem  erwählten  Standpunkt  gemäfs 
dafs  er  die  gröfste  Begebenheit  jener  Zeit  nach  kurzer  ge- 
spannter Erwartung  fertig  und  entschieden  einführte;  da- 
her blieb  ihm  nur  übrig  ihren  Verlauf  in  statarischer  Sce- 
nerie  durch  eine  Reihe  von  Erzählungen  oder  Berichten 
eines  Boten  zu  gliedern.  Blofs  unter  dieser  Form  gab  er 
eine  Gruppirung  der  Ereignisse , sonst  aber  fehlt  jeder  w 
Gegensatz  in  Charakteren,  bis  auf  den  Parallelismus  zweier 
Könige;  soweit  möchte  man  glauben  hier  den  Anfängen  des 
Dichters  nahe  zu  stehen.  Daher  haben  Neuere,  weil  die 
Fülle  lyrischer  Gedanken  den  Chorliedern  einen  vorwiegen- 
den Raum  verstattet  und  der  Chor  selber  als  höchster  Rath 
der  Krone  die  politischen  wie  die  religiösen  Seiten  des 
Themas  im  Gespräch  und  in  Liedern  erwägt,  in  den  Per- 
sern eine  Festkantate,  keine  Tragödie  gesehen.  Aber  der 
Plan  des  Dramas  läfst  den  Fall  des  Perserkönigs,  nicht 
den  Sieg  der  Hellenen  in  den  Vorgrand  treten.  Immer  hat 
Aeschylus  mit  Kunstsinn  und  feinem  Gefühl  den  sittlichen 
Grundton  jener  Weltordnung,  die  sich  an  Leiden  fürstlicher 
Geschlechter  in  dunklem  Walten  mit  zerstörender  Macht 
offenbart,  am  gröfsten  Ereignifs  seiner  Tage  dargethan. 
Der  geschichtliche  Verlauf  des  Krieges  hätte  sich  für  ein 
erzählendes  Gedicht  nach  Art  einer  PerseYs  geschickt,  auch 
blieb  jeder  historische  Stoff  dem  Tragiker  fremd,  wenn 
nicht  schon  ein  feiner  Takt  ihm  verboten  hätte  dem  Natio- 
nalstolz  durch  ein  unzartes  Festgedicht  zu  huldigen  und 
den  Schauplatz  Hellenischer  Grofsthaten  auf  dem  Boden 
von  Hellas  zu  feiern.  Er  machte  vielmehr  zum  Kern  seiner 
Dichtung  einen  Gedanken  von  allgemeinem  Werth  und  be- 
trachtete das  Gottesgericht,  .welches  über  mafslose  Hoffahrt 
erging , als  die  Perser  für  die  Vermessenheit  ihres  Königs 
eine  verhänguifsvolle  Schuld  bflfsen  mufsten.  Daher  wird 
die  Scene  nach  Persien  verlegt.  Vor  dem  königlichen  Pa- 
last in  Susa  versammelt  sich  im  Beginn  der  Chor,  bejahrte 
Männer  aus  den  Grofsen  des  Reichs,  die  zur  Regentschaft 
bestellt  sind.  Er  überblickt  die  gewaltige  Macht  des  Rei- 
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ches,  entwickelt  aber  auch  mit  banger  Sorge  die  Bedenken, 
welche  die  hochfahrenden  Entwürfe  des  Xerxes  und  ein 
riesenhafter  Feldzug  ihm  erregen;  seine  Stimmung  wird 
durch  Ahnungen  und  bedeutsame  Träume  der  auftretenden 
Königin  Atossa  gesteigert.  Bald  genug  verkündet  ein  Bote 
den  ungeheuren  Schlag  in  einer  Reihe  von  Berichten,  die 
durch  Ernst  und  Würde  der  Erzählung  pathetisch  stimmen 
und  die  Phantasie  erfüllen.  In  einem  anschaulichen  Ge- 
mälde der  Persischen  Niederlage  sind  hervorgehoben  die 
Schlacht  bei  Salamis,  der  Verlust  ausgezeichneter  Männer 
und  der  schimpfliche  Rückzug  des  geschmolzenen  Heeres. 
Der  Chor  fürchtet  bereits  den  Abfall  der  Asiatischen  Völ- 
ker; auf  seinen  Rath  wird  der  gute  König  Darius,  unter 
266  dem  das  Perserreich  blühend  und  ausgedehnt  war , und 
dessen  Weisheit  in  frischem  Andenken  geblieben,  als  ein 
Schutzgeist  in  der  Noth  mit  Todtenopfem  und  religiösen 
Liedern  angerufen.  Der  Schatten  des  alten  Herrschers 
steigt  über  seinem  zur  Seite  des  Palastes  stehenden  Grab- 
mal empor,  und  belehrt  über  Orakel,  welche  längst  das 
Glück  des  Perservolks  bedroht  hatten,  jetzt  aber  durch  des 
Xerxes  Götterverachtung  und  thörichten  Uebermuth  uner- 
wartet schnell  in  Erfüllung  gehen;  er  weissagt  als  weitere 
Folge  die  Niederlage  des  zurückgelassenen  Heeres  bei  Pla- 
taeae.  Der  Eindruck  dieser  erhabenen  Persönlichkeit, 
die  der  Dichter  kühn  als  einen  noch  waltenden  Daemon, 
nicht  als  einen  Schatten  durch  Geisterbeschwörung  auf  die 
Bühne  ruft,  ist  grofs  und  nach  seinem  Verschwinden  feiert 
der  Chor  in  einem  Lobgesang  mit  höchster  Bewunderung 
die  gebieterische  Weltmacht,  welche  Darius  erwarb 
und  bewahrte.  Den  schärfsten  Kontrast  gegen  jene 
vergangene  Herrlichkeit  läfst  hierauf  Xerxes  schauen 
und  hören,  indem  er  als  Flüchtling,  von  wenigen  be- 
gleitet, auftritt  und  in  unmännlichen  Klagen  sein  Miss- 
geschick bekennt.  Das  Gedicht  schliefst  ein  melancholi- 
scher, mit  schneidenden  Responsorien  durchflochtener  Kom- 
mos,  in  dem  der  König  vom  Chor  Uber  die  nicht  zurück- 
gekehrten tapferen  des  Heeres  befragt  und  antwortend  den 
Widerhall  seiner  Schmach,  seines  auf  den  edelsten  Familien 
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lastenden  Unsegens  mit  gebrochenem  Herzen  empfängt. 
Mit  Zartgefühl  und  sittlicher  Würde  hat  der  Dichter  das 
am  Erbfeind  seiner  Nation  vollendete  Strafgericht  ohne 
Hohn  und  mit  Achtung  vor  dem  Unglück  dargestellt.  Hier- 
nach war  unvermeidlich  dafs  er  einem  einfachen  Plan 
folgend  die  dramatische  Bewegung  früh  zum  Stillstand 
brachte,  dagegen  den  Mangel  an  stetiger  Handlung  durch 
reichen  lyrischen  Gehalt  aufwog  und  einen  Wechsel  ma- 
lerischer Akte  zum  Ersatz  gab.  Dieses  Drama  stand  aber 
nicht  allein,  sondern  war  der  Kern  und  Mittelpunkt  einer 
trilogischen  Gruppe,  deren  Seitenstucke  P h i n e u s und  Glau-' 
kos  der  Meergott  den  Grundgedanken  ergänzen  sollten. 
Beide  setzten  (p.  34.)  den  Hauptakt  in  volle  Beleuchtung, 
indem  das  Vorspiel  in  bedeutsame  Ferne  wies  und  eine 
grofse  Zukunft  erwarten  liefs,  während  durch  ein  Nachspiel  567 
das  Gemälde  des  nationalen  Kampfes  glänzend  abgerundet 
war.  Im  Phineus  (die  Spur  des  Mythos  deutet  darauf)  wurde 
der  künftige  Kampf  zwischen  Asien  und  Europa  geweissagt 
und  hiedurch  die  Katastrophe  des  Perserkrieges  angedeu- 
tet; Glaukos  aber  scheint  den  entscheidenden  Sieg  der 
Griechen  gefeiert  zu  haben,  welchen  Darius  in  den  Persern 
verkündet.  Man  erzählte  dafs  jener  Seegott  auf  seinen 
Wanderungen  an  fernen  Küsten  gesehen  sei;  da  nun  die 
Fragmente  des  Dramas  manchen  Punkt  der  Sicilischen 
Oertlichkeit  erwähnen,  so  mag  die  Niederlage  der  Barba- 
ren bei  Himera  dort  als  Seitensttick  zum  Siege  bei  Plataeae 
berichtet  sein.  Diese  Fassung  des  Stoffs  läfst  sich  aus 
einem  gleichzeitigen  Aufenthalt  des  Dichters  beim  König 
Hiero  herleiten,  wenn  man  nicht  auch  annehmen  will  dafs 
er  in  phantastischer  Darstellung  dem  Buhm  des  fürstliehen 
Hauses  huldigte.  Das  Nachspiel  Prometheus  ( //upyopoc) 
zog  wol  seinen  wesentlichen  Stoff  aus  der  Einsetzung  und 
Feier  der  Prometheen  in  Athen;  ob  es  zum  politischen 
Kern  der  Trilogie  irgend  in  Beziehung  stand  ist  ungewils. 

3.  Edd.  Lange  et  Pinzger,  Berol.  1823.  Revision  von 

Ueineke,  Berol.  1853.  Kritische  Beiträge  vonPrien  imRhein. 

Mus.  N.  F.  VII.  L.  Schiller  im  Erlanger  Progr.  1850.  Ch. 

Prince  Etüde t crit.  et  exeget,  sur  lei  Perset  d'Etchyle,  Par. 


Digitized  by  Google 


286 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


1868.  Monographien:  Schute  im  Jenaer  Progr.  1791.  und  in 
».  Opusc.  Siebeli»  diatribe,  L.  1794.  Hermann  Progr.  1814. 
O/jusc.  II.  Uber  Zweckmäßigkeit  des  Plans,  des  Tons  und  der 
fremdklingenden  Diktion,  im  wesentlichen  wie  Jacobs  Einleit, 
zur  Uebers.  in  Wielands  Att.  Mus.  IV.  (1802)  Verui.  Sehr.  V. 
Passow  Heletemata  crit.in  Acsch.  1‘ersas  1818.  Oputfi.  oead.num. 
1.  Preller  De  A.  Persia,  Gnfting.  1832.  (und  vorn  in  s.  Ausgew. 
Aufsätzen)  Uber  den  inneren  Zusammenhang  dieser  Trilogie, 
nach  Welcker  Tril.  p.  470.  ff.  Letzterer  hat  im  Aufsatz  über 
die  Perser  d.  A.  Rhein.  Mus.  V.  (besonders  p.  225.  ff.)  oder  Kl. 
Schriften  z.  Griech.  Litt.  III.  1861.  die  früher  streitenden  An- 
sichten beurtheilt  und  die  leitenden  Ideen  der  Persertrilogie 
entwickelt.  Es  leuchtet  ein  dafs  dieses  Drama,  welches  wenige 
Jahre  nach  einem  früheren  nicht  unberühmten  Stück  dasselbe 
Thema,  wie  es  scheint  nach  ähnlichem  Plan,  behandelte,  durch 
persönliche,  von  den  Zeitverhiiltuissen  abhängige  Motive  müsse 
bestimmt  sein  oder  sein  Anlafs  an  eine  Demonstration  stroife. 
Welcker  fafste  daher  die  Perser  als  Gegenstück  zu  den  Phoe- 
nisson  des  Phrynicbus,  welche  nach  Bentleys  auf  Plut.  Thomist. 
5.  gegründeter  Kombination  4 Jahre  früher  01.75,  4.  erschienen 
waren,  und  muthmafslich  den  Seesieg  des  Theiuistokles  feierten; 

268  Aeschylus  dagegen  schildere  wenn  auch  nur  episodisch  den  Sieg 
bei  Psyttalia,  worin  die  edelsten  Perser  erlagen,  und  verkünde 
weiterhin  den  bei  Plataeae:  hiedurch  widerfahre  dem  Aristides 
(und  vielleicht  habe  seine  Politik  ihm  besser  zugesagt,  worin 
MUUer  II.  90.  beistimmt)  volle  Gerechtigkeit,  und  zugleich  werde 
das  Verdienst  der  Landmacht  hervorgehoben.  Ein  unbefangener 
Leser  möchte  diesen  politischen  Gegensatz  oder  Einspruch  nicht 
mehr  herauslesen:  s.  Biilau  De  A.  Per  sie,  Göttinger  Diss.  1866. 
Wenn  aber  auch  ein  solches  Motiv  weniger  versteckt,  wäre,  so 
käme  doch  die  Ehrenrettung  des  Aristides  fast  zu  spät,  da  dieser 
Staatsmann  um  jene  Zeit  das  gröfste  Vertrauen  besal'a  und  sein 
Uebergewicht  bereits  den  Themistokles  in  Schatten  stellte.  Wir 
werden  daher  annehmen  dafs  der  Tragiker  (man  weil»  nicht 
durch  welchen  politischen  Anlafs  bewogen)  die  weltgeschichtliche 
Fügung  in  den  Grofstliaten  seiner  Nation  vergegenwärtigt,  als 
die  vereinte  See-  und  Landmacht  der  Griechen  unter  der  ein- 
trächtigen Leitung  der  beiden  gröfsten  Staatsmänner  den  Unter- 
gang des  Persischen  Heeres  entschied.  Dafs  der  Sieg  über 
Xerxes  in  seinem  ganzen  Umfang  von  Aeschylus  geful'st  worden 
sah  Passow  p.  23.  ff.  Doch  indem  dieser  gewisse  Wendungen  zu 
peinlich  deutet,  erlangt  er  ein  schiefes  Resultat,  Pcrsas  Themistoch 
eiusque  conominibus  endem  modo  opposuit,  quo  postca  Eumenidas 
Ephialtuc,  welches  sich  am  besten  mit  der  sinnreichen  Ansicht 
von  Droysen  (Kieler  philol.  Stnd.  p.  73.  fg.)  verträgt,  Aeschy- 
lus habe  diese  Trilogie  zur  Erhellung  des  nationalen  Bewufst- 
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seins  gegen  den  vor  wenigen  Jahren  gedemiitbigten  Todfeind 
gedichtet,  als  man  nemlich  einen  nenen  Angriff  der  Perser  un- 
ter Führung  des  verbannten  Theinistokles  besorgte.  Vor  den 
Persern  (so  lautet  die  Summe)  mögen  Hellas  und  Athen  ohne 
Furcht  sein.  Dieser  Ansicht  ist,  abgesehen  von  chronologischen 
Schwierigkeiten,  die  Komposition  des  Schlnfsstilcks  wenig  gün- 
stig ; mindestens  versteht  man  den  Stoff  des  letzteren  besser  als 
das  erste  Glied  der  Trilogie.  Denn  da  vom  $ivtvg  nur  ein 
Fragment  existirt  (was  Welcker  noch  vorträgt  um  die  räthsel- 
hafte  Stelle  des  Aristoph.  Ran.  1039.  auf  eine  Rede  des  Phineus 
zu  beziehen,  klingt  mehr  als  paradox),  so  wagt  man  darüber 
wenig  mehr  zu  sagen  als  was  sonst  aus  dem  bekannten  Mythos  er- 
hellt. Für  das  dritte  Stück  ging  Welcker  (er  hat  rkavxta  Tlovzim 
statt  ri.  riozvttl  in  der  Didaskalie  der  Perser  gesetzt)  von  den 
Gesichtspunkten  aus,  dafs  dieses  Drama  kein  Satyrspiel  zu  sein 
brauchte,  noch  weniger  eine  Weissagung  (an  Herakles  oder  an 
Orest,  wie  Hermann  meint),  sondern  einen  Bericht  Uber  den 
Sieg  Gelons  am  Himeras  über  die  Karthager  enthielt,  ferner  be- 
rechtige nichts  den  Schauplatz  nach  Anthedon  zu  verlegen,  oder 
Aristot.  Poet.  23,  3.  als  Anspielung  auf  diesen  Stoff  zu  fassen. 
Indefsen  bleibt  nach  allem  die  Rolle  des  Gottes  problematisch, 
und  dieser  Theil  der  Kombination  erscheint  schon  deshalb  un- 
sicher, weil  der  Mediceus  das  blofse  riavr.m  gibt;  freilich  war, 
wie  Dindorf  bemerkt,  in  der  authentischen  Didaskalie  schlicht 
riuvxa  gesetzt,  aber  die  Bearbeitung  der  Gelehrten  konnte  nicht 
ohne  Zusatz  bleiben.  Einen  anderen  Weg  betrat  E.  v.  Leutsch 
im  Artikel  Glaukos  Pontios  der  Hall.  Encyklopädie  1839.  Die 
Grundgedanken  selbst  welche  sich  auf  den  leuchtenden  Punkten 
der  Trilogie  hörbar  machten  (vgl.  Nitzsch  Sagenpoesic  p.  683.), 
waren  aulser  Zweifel : Aeschylus  betonte  den  Gegensatz  zwischen 
Asien  und  Hellas,  zwischen  dem  despotischen  Regiment  und  der 
Freiheit,  und  liefs  empfinden  dafs  die  Gelliste  der  Barbaren  stets 
am  sittlichen  Muth  freier  Hellenischer  Männer  sich  brechen  wür-  209 
den.  Wenn  aber  die  Kombination  von  Welcker  gilt,  so  dient 
sie  der  Sage  dafs  die  Perser  für  das  Syrakusanische  Theater  (p. 
242.)  oder  nach  dem  Wunsch  des  K.  Hiero  bearbeitet  wurden. 
Unsere  Notizen  von  dieser  zweiten  Ausgabe  sind  zersplittert, 
ihre  Gewährsmänner  Eratosthenes  und  Herodikos  in  Schob 
Arist.  Ran.  1060.  reden  allgemein,  ti\v  zguyiodiuv  zavzijv  irsp/ fjfiv 
tT)V  iv  niarat ctig  ficixrjv,  und  Didymus,  t jjv  (di  SuaxctL(ctv)  pi)  rp4- 

Qta&m , wozu  noch  ein  abgerissener  Satz  der  Mediceischen  Vita 
kommt,  qtctolv  vnö'Itfoivoe  d£tmdivzu  dvaSidd^ai  zovgllfQatis 
xiXla  liav  sväoxtfitiv  ix  zrjg  fiovaixrjs  lozopiag  („durch  diese  drama- 
tisirte  Geschichte“  Welcker  p.  476.),  wo  die  Schlufsworte  (wie  bei 
Dindorf  Scho!,  p.  7.  geschehen)  als  Rest  einer  Citation  oder  Ueber- 
sohrift,  vielleicht  aus  dem  Werk  des  Dionysius  von  Halikarnafs, 
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vom  vorigen  abzusondern  waren.  Originel  und  auf  dem  Stand- 
. punkt  eines  Uellenen  fein  gedacht  ist  die  Rolle  des  Darius ; 
er  trat  nicht  aus  der  Unterwelt  oder  einer  stygisclien  Pforte 
hervor,  sondern  sprach  Uber  einem  Erker  oder  den  Zinnen  seines 
Grabhügels  (oyfl-o s),  der  seitwärts  vom  Palast  lag.  Vgl.  Schön- 
born Skene  d.  Hell.  p.  192.  fg.  Letzterer  bat  aber  unrecht  wenn 
er  im  Widerspruch  mit  Hermann  behauptet  dais  Xerxes  in  Lum- 
pen oder  schlechten  zerrifsenen  Kleidern  aufgetreten  sei •,  Worte 
wie  1030.  3i enlov  If  bt/ffijia  gehen  auf  vergangene  Tage.  Zu- 
letzt läfst  sich  noch  das  Urtheil  von  Rapp  Geschichte  d.  Griech. 
Schauspiels,  Tiib.  1862.  erwähnen,  der  manchen  ungeschlachten 
Einfall  naiv  vorträgt : dieses  Stück  heifst  ihm  das  schlechteste 
des  Aeschylus , aber  sein  gröfstes  und  interessantestes,  weil  er 
ein  historisches  Drama  (freilich  in  ungefüger  Kunstform)  unter- 
nahm aus  der  neuesten  Geschichte  zu  machen  und  hiedurch 
zwei  Jahrtausende  anticipirt.  Er  hätte  doch  hinznfttgen  sollen 
dafs  der  Dichter  sein  historisches  Drama  keineswegs  in  tagheller 
Beleuchtung  vortrug,  sondern  um  der  Objektivität  willen  in  den 
Orient  verlegt  und  für  die  volle  Wirkung  des  ethischen  Grund- 
gedankens die  dramatische  Bewegung  aufgehoben  hat. 

4.  ’OQtareia,  der  trilogiache  Verein  von  >Ayafiifivo3v, 
XotjipoQoi,  Ev(ibv16bc,  nebst  dem  Satyrspiel  ÜQcaTevq,  wurde 
siegreich  aufgefllhrt  Ol.  80,  2.  (458)  Aeschylus  hat  mit 
diesem  Meisterwerk  der  älteren  tragischen  Bühne  zu  glei- 
cher Zeit  seine  dichterische  Laufbahn  und  seine  Stellung 
zur  Attischen  Politik  abgescWofsen.  Wir  bewundern  in  der 
Orestia  das  vollkommenste  Bild  einer  Trilogie,  einer  drei- 
theiligen,  organisch  entwickelten,  in  scharfen  Kontrasten 
gegliederten  Handlung,  welche  reicher  und  bewegter  als 
irgend  bei  diesem  Dichter  den  Verlauf  eines  in  entfernten 
und  nahen  Ursachen  verketteten  Unheils  schildert  und  durch 
Satz  und  Gegensatz  bis  zur  Versöhnung  gelangt.  Indem 
sie  den  Endpunkt  eines  schweren  ethischen  Prozesses  im 
hohen  Alterthum  herbeiführt,  kommt  auch  ein  vernünftiger 
Abschlufs  im  sittlichen  Leben  der  Menschheit  zur  Anschau- 
ung, und  zwar  nicht  durch  freien  Entschlufs  und  als  be- 
wufste  That  eines  unheilbar  leidenden  Geschlechts,  welches 
zur  Spitze  des  Frevels  vorgerückt  war,  sondern  als  au- 
fserordentliche  Gunst  durch  einen  Vertrag  göttlicher  Mächte, 
welche  zum  Heil  der  Gesellschaft  vermittelnd  in  die  dämo- 
nische Gewalt  des  Naturrechts  eingreifen  und  seiner  erbar- 
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menlos  strafenden  Hand  ein  Ziel  gebieten,  wo  Menschen 
unvermögend  sind  die  durch  den  rohen  Trieb  der  Blut- 
rache fortwuchernde  Schuld  zu  tilgen.  Aeschylus  ist  sich 
überall  seiner  grofsen  Aufgabe  bewufst  geblieben,  und  hat 
mit  einem  seltnen  Aufwand  an  geistiger  Kraft,  in  Erfin- 
dung und  Erhabenheit  des  Tons,  in  religiösem  Tiefsinn,  in 
Gehalt  und  Fülle  der  formalen  Mittel,  hier  ein  Denkmal 
der  idealen  Poesie  geschaffen,  dem  kein  späterer  Dichter 
ein  ähnliches  an  die  Seite  setzen  konnte.  In  dieser  Tri- 270 
logite  wirken  alle  Vorzüge  des  hohen  tragischen  Stils  zu- 
sammen: Reinheit  und  Würde  des  klaren  Glaubens,  Viel- 
seitigkeit und  Tiefe  der  Gedanken,  Fülle  der  Charakteristik 
und  strenge  Bedingtheit  der  dramatischen  Komposition, 
malerische  Plastik  und  Feuer  der  Leidenschaft  (namentlich 
in  den  Eumeniden),  glänzende  Phantasie  und  Pracht  der 
Form  in  Ausdruck  und  Bildern,  wodurch  Agamemnon  (p. 
261.  fg.)  die  Weihe  des  vom  edelsten  Schmuck  der  Dichtung 
gehobenen  Kunstwerks  empfängt  und  Uber  gewohnte  Rede 
sich  erhebt;  wenngleich  dieser  Reichthum  ihn  auch  drückt 
und  oft  über  das  scenische  Mafs  ausdehnt,  besonders  aber 
in  seinen  melisclien  Theilen  erschwert.  Diesen  Grad  der 
Vollkommenheit  bewundert  man  um  so  mehr  als  Aeschy- 
lus, der  seine  Mittel  in  geistiger  Frische  durchweg  beherrscht, 
damals  dem  Greisenalter  nahe  stand.  Vom  Satyrspiel 
Proteus  läfst  sich  annehmen  dafs  es  der  Widerschein  des 
ernsten  tragischen  Themas  war  und  ein  gemüthlichesBeiwerk 
füllte,  welches  an  einen  Wink  im  Agamemnon  anknüpfend 
den  weitverzweigten  Mythos  schlofs.  Vermuthlich  wurden  da- 
rin desKönigs  Menelaus  Irrfahrten  und  Abenteuer  in  Aegypten 
auf  Grund  der  Homerischen  Fabel  geschildert,  zuletzt  diesem 
anderen  Mitglied  des  Atridenhausesdie  Heimkehr  geweissagt. 
Einen  ausgezeichneten  Fortschritt  zeigt  der  Dichter  auch 
in  der  Form,  da  seine  Darstellung  methodisch  in  den  drei 
Stufen  der  Trilogie  wechselt.  Sie  hat  im  Agamemnon 
ihren  vollen  Glanz,  zum  Nachtheil  des  leichten  Verständ- 
nisses, entfaltet:  der  Vortrag  ist  schwer  und  feierlich,  kühn 
und  voll  des  hohen  Schwunges,  der  auf  die  iambischen 
Theile,  sogar  wo  geringere  Personen  reden  (nur  naiver  ge- 
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halten  und  in  ermäfsigter  Korrektheit,  p.  256.),  mit  gleicher 
Energie  Bich  erstreckt  als  auf  die  weitschichtigen  lyrischen 
Massen;  langsam  bewegt  sich  der  pathetische  Stil  von  ei- 
nem bedeutsamen  Moment  zum  anderen  und  verweilt  ab- 
wechselnd in  Erzählung,  Gespräch  und  Reflexion,  bis  zu 
jenem  Grade  der  Ausführlichkeit  und  Wortflllle,  welcher 
den  beträchtlichen  Umfang  von  beinah  1700  Versen  er- 
klärlich macht.  Dieser  Glanz  und  Schwung  ermäfsigt  sich 
in  den  Choephoren;  die  Rede  wird  einfacher,  der  Ton  ge- 
dämpft und  zu  tiefer  Betrübnifs  herab  gestimmt,  nur  kurz 
vor  der  Katastrophe  beginnt  er  sich  zu  heben  und  in  ra- 
57i  scheren  Flufs  einzulenken.  Wiederum  steigt  der  Ausdruck 
in  den  Eumeniden,  der  Stil  ist  lebhaft  und  oft  leidenschaft- 
lich, aber  präzis  und  hält  sich  in  Schranken;  der  versöh- 
nende Schlufs  mildert  auch  die  Diktion  und  beruhigt  ihren 
im  höchsten  Pathos  würdevollen  Gang.  Aehnlich  ist  die 
Verschiedenheit  in  der  dramatischen  Handlung,  in  den 
Charakteren  und  im  Gebrauch  des  Chores. 

Agamemnon  glänzt  wie  kein  anderes  Stück  des 
Aeschylus  durch  Reichthum  der  Erfindung  und  Seenerie. 
Der  Plan  ist  einfach,  fast  durchsichtig  und  ohne  Verwi- 
ckelung angelegt.  Die  Handlung  bewegt  sich  in  einem 
langsamen  Stufengang  und  wird  mit  Bedacht  verzögert, 
aber  energisch  und  mit  einleuchtender  Gewifsbeit  rückt 
sie  schrittweise  dem  Ziele  näher.  Mit  ungewohnter  Kühn- 
heit hat  der  Dichter  Zeit  und  Ort  Uber  das  erlaubte  Mafs 
der  Bühne  hinaus  zusammengefafst  und  Handlungen,  die 
viele  Zeit  auf  entlegenem  Schauplatz  forderten,  in  einen 
ausgedehnten  Mythos  gedrängt:  hieraus  ist  ein  gehaltvol- 
ler und  abgeschlofsenei  Sagenkreis  hervorgegangen.  Die- 
sen drastischen  Stoff  durchwirkt  er  mit  einer  Fülle  von  Ideen, 
und  indem  er  das  Gemüth  durch  den  Emst  des  Gedankens 
in  steter  Spannung  erhält  und  bei  jedem  Abschnitt  zu  den 
würdigsten  Betrachtungen  erhebt,  werden  Einbildungskraft, 
Gefühl  und  Reflexion  nach  einander  in  Anspruch  genommen. 
Man  erstaunt  anfangs  wie  sehr  trotz  der  schlichten  Mittel 
diese  Folge  glänzender  und  schauervoller  Ereignisse,  die 
sich  im  Widerschein  sittlicher  Wahrheiten  entfalten  und 
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aus  ihnen  begriffen  werden,  ein  vollkommenes  Pathos  er- 
zeugt; man  erkennt  aber  allmälich  die  Macht  deB  Oenies, 
das  aus  zerstreuten  Elementen  ein  zusammenhängendes 
Kunstwerk  schuf,  und  lernt  die  Gründlichkeit  der  Arbeit 
schätzen,  wodurch  ein  Stufengang  von  Begebenheiten  und 
Gedanken  angelegt  und  gesteigert  wird.  Die  Gewalt  des 
furchtbaren  Stoffes  empfängt  von  der  Erhabenheit  der 
Anschauungen  über  das  Sittengesetz  und  den  Gang  des 
menschlichen  Lebens  ihre  volle  Wirkung;  denn  diese  sind 
der  ideale  Kern,  aus  dem  der  Mythos  in  einer  Gegenwir- 
kung der  Personen  sich  entwickelt  Vergangenheit  und 
Zukunft  werden  mit  einander  verknüpft,  die  Zukunft  folgt 
nothwendig  aus  der  bösen  Vergangenheit;  der  Chor  setzt 
beides  in  Zusammenhang  und  erhält  hiedurch  die  Stim- 
mungen im  Gleichgewicht.  Wenn  er  aber  auch  unbeirrt 
von  der  überraschenden  Gegenwart  auf  sittliche  Forderun- 
gen mit  strengem  Urtheil  zurtickgeht,  so  bleibt  er  doch 
stets  ein  theilnehmender  Betrachter,  der  je  näher  ihm  die 
Katastrophe  rückt  voll  düsterer  Ahnungen  vor  dem  göttlichen  in 
Strafgericht  schaudert,  der  die  Nothwendigkeit  eines  schlim- 
men Endes  fast  ungläubig  in  die  Ferne  schiebt.  Immer 
erblickt  er  einen  trüben  Hintergrund  der  starke  Schatten  auf 
die  kommenden  Ereignisse  wirft,  und  seine  Gedanken  ver- 
weilen beim  greuelhaften  Hause  der  Atriden,  besonders 
aber  bei  dem  Opfertode  der  Iphigenie  durch  ihren  von 
Ehrgeiz  verblendeten  Vater.  Seine  Bedenken  nährt  das 
Glück  des  Agamemnon,  den  die  Eroberung  von  Troja  zur 
höchsten  aber  bedenklichen  Stufe  des  menschlichen  Looses 
hebt,  aber  es  scheint  noch  keinen  schlimmen  Ausgang  vor- 
zubedeuten; um  so  stärker  ergreift  der  Rückschlag  im  jä- 
hen Wechsel.  Das  Drama  beginnt  mit  dem  längst  erwar- 
teten Ende  des  zehnjährigen  Kriegs:  der  Fall  von  Troja 
wird  unmittelbar  durch  Telegraphenfeuer  mit  unverhoffter 
Schnelligkeit  verkündet,  dann  von  allen  Seiten  bis  zur 
Ueberzeugung  bestätigt,  indem  zuerst  ein  Bote  die  Rück- 
kehr des  kaum  aus  einem  verderblichen  Seesturm  geret- 
teten Heerführers  berichtet,  später  der  König  selbst  er- 
scheint, von  der  gefangenen  Kasandra  begleitet.  Frömmig- 
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keit  und  edle  Gesinnung  spricht  er  in  schönen  Worten  und 
Zügen  aus  und  verräth  eine  geradsinnige  tüchtige  Persön- 
lichkeit; diesem  Wesen  entspricht  auch  dafs  er  arglos  sei- 
ner heuchlerischen  Gemalin  ins  Haus  folgt.  Indessen  ver- 
zögert Aeschylus  die  Katastrophe,  lfifst  aber  gründlich  auf 
sie  durch  die  Rolle  des  bedeutendsten  Schauspielers  vor- 
bereiten. Kasandra,  dem  Agamemnon  als  schönster  Preis 
der  Beute  verliehen,  nachdem  sie  das  Unglück  der  Vater- 
stadt getheilt  hatte,  wird  auch  in  das  Verhängnifs  des 
Siegers  gerissen;  ihre  Person  vereinigt  alles  was  ein 
schmerzliches  Mitgefühl  erregen  mufs,  ungeheures  Mifsge- 
schick  in  blühender  Jugend,  jungfräuliche  Reinheit  und 
prophetischen  Charakter,  der  noch  im  Schwung  ihrer  enthu- 
siastischen Klagen  hervorleuobtet.  Der  Dichter  hat  diese 
von  ihm  frei  erfundene  Rolle  nicht  nur  mit  grofser  Zart- 
heit gefafst,  sondern  auch  wie  nirgend  weiter  (p.  253.)  mit 
allem  Reiz  der  persönlichen  Wahrheit  und  Empfindung  aus- 
gestattet. Diese  Scene  bewunderte  das  Alterthum  mit 
Recht:  sie  bildet  den  Höhepunkt  des  Stücks,  und  Ka- 
sandra, dere  Gespräch  mit  dem  Chor  in  eine  Reihe  von 
Monologen  ausläuft,  übernimmt  als  prophetisches  Organ  den 
Beruf,  in  ergreifender  Form  die  nächsten  Ereignisse  dem 
überraschten  Chor  zu  verkünden  und  den  sittlichen  Zusam- 
273  menhang  zu  vergegenwärtigen,  in  dem  die  schreckliche  Zu- 
kunft mit  der  Vergangenheit  der  Atriden  stehe.  Dann  erfüllt 
Klytaemnestra  mit  kalter  Berechnung  das  Schicksal  des  Hau- 
ses, und  ermordet  hinterlistig  ihren  klug  undgleifsnerisch  um- 
garnten Gemal  zugleich  mit  Kasandra;  sie  hatte  zwar  längst 
von  ihm  als  dem  Mörder  ihrer  Tochter  sich  abgewandt  und 
dachte  vielleicht  den  Frevel  zu  rächen,  allmälich  aber 
durch  unreine  Leidenschaft  verstrickt  ergab  sie  sich  dem 
Aegisth,  dem  schlimmsten  Feinde  der  Atriden,  zumal  da 
sie  sah  dafs  ein  Mann  zur  Ausführung  ihrer  Pläne  noth- 
wendig  war.  > Nach  vollbrachter  That  zeigt  sie,  von  Hoch- 
muth  und  dämonischer  Mordlust  glühend,  im  Gespräch  mit 
dem  Chor  und  in  langem  Wechselgesang  die  Furchtbarkeit 
eines  starren  unbeugsamen  Charakters,  und  an  der  Seite 
des  Buhlen  trotzt  sie  mit  Stolz  der  angedrohten  Vergeltung. 
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Die  getreuen  Bürger  Agameranons  (der  Chor,  der  zuletzt 
aus  seiner  beschaulichen  Stellung  in  eine  thätige  Rolle 
übergeht  und  seiner  sittlichen  Entrüstung  den  herbesten  Aus- 
druck gibt)  müssen  widerwillig  der  Gewalt  weichen;  der 
Schlufs  ist  aufregend  und  gespannt.  Nach  der  Mitte  des 
Dramas  hebt  sich  die  Charakteristik  bis  zur  individuellen 
Zeichnung:  gegen  die  typische  Fafsung  des  Königs  in 
Agamemnons  Person  tritt  die  heuchlerische  Klytaemnestra 
gewandt  und  entschlofsen  hervor  und  ein  mit  den  Farben 
des  hohen  Pathos  geschmückter  Vortrag  begleitet  den 
Schwung  ihrer  Thaten  und  Gedanken;  Aegisth  erscheint 
neben  ihr  niedrig  und  dienstbar ; der  Chor  der  Greise  wel- 
cher im  entscheidenden  Augenblick  bedenklich  und  ungläu- 
big wartet,  ermannt  sich  und  behauptet  jenen  beiden  ge- 
genüber würdig  die  Rechte  des  Gewissens. 

Das  Mittelstttck  die  Choepboren  ist  bestimmt  einen 
Muttermord,  den  rohen  Satzungen  der  Blutrache  gemäfs, 
einzuführen  und  als  unvermeidliches  Ergebnifs  früherer 
Schuld  zu  begründen.  Hiermit  stimmt  der  trübe  melan- 
cholische Ton,  die  fast  peinliche  Breite  der  vorbereitenden 
Scenen;  dieser  Zweck  fordert  auch  das  Uebergewicht  ei- 
nes Charakters,  und  um  Orestes  gruppiren  sich  in  einer 
Stufenfolge  die  mitwirkenden  Personen,  während  die  Rollen 
von  Aegisth  und  Klytaemnestra  zurücktreten.  Der  innerste 
schwere  Gedanke  des  Dramas  beherrscht  so  sehr  die  knapp 
gemessene  Handlung,  dafs  die  Charakteristik  und  drama- 
tische Komposition  in  äufserster  Einfachheit  bis  zur  Tro- 
ckenheit sich  erhält  und  einen  naiven  Ton  gestattet,  der 
in  den  Worten  einer  unbedeutenden  Rolle,  der  Wärterin, 
nicht  wenig  überrascht.  Beim  Beginn  ist  der  Schauplatz 
nahe  dem  Grabmal  des  Agamemnon,  muthmafslich  im  Hin- 
tergrund des  Scenenraums.  Durch  ängstliche  Träume  ge- 
schreckt läfst  dort  Klytaemnestra  den  Chor  der  Dienerinnen 
ein  Todtenopfer  darbringen,  aber  Elektra  heifst  sie  die  Be- 
stimmung desselben  ins  Gegentheil  ändern,  worauf  sie  die  Ra- 
chegötter anfieht.  Dieser  Eingang  führt  schicklich  aber  kunst- 
los zur  Erkennung  des  Orestes,  welcher  längst  beobachtend 
im  Hintergründe  steht,  dann  zur  bedeutsamsten  Scene  des 
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Ganzen,  zum  langen  feierlichen  Kommos,  in  dem  die  Ge- 
schwister mit  dem  Chore  verbündet  für  das  von  Apollon 
17*  gebotene  Werk  der  Rache  sich  kräftigen.  Die  Schwere 
des  bevorstehenden  Schrittes  hebt  das  religiöse  Gewicht  und 
die  Weihe  des  energischen  Kommos  und  rechtfertigt  die 
Länge  des  Wechselgesangs:  im  peinlichen  Kampf  des  Ge- 
wissens mit  der  kindlichen  Pflicht  werden  die  Gemüther 
entflammt  und  zum  bittersten  Hafs  gegen  die  Machthaber 
gestachelt,  welche  das  Verbrechen  am  König  noch  durch 
Schmach  erhöhten.  Die  Geschwister  stellen  mit  innigem 
Gebet  die  That  vertrauenvoll  unter  den  Schutz  ihres  Vaters 
und  der  unterirdischen  Mächte.  Das  Gelingen  des  Plans 
bewirkt  alsdann  eine  List  des  Orestes,  der  durch  die  fal- 
sche Nachricht  von  seinem  Tode  die  Königin  täuscht,  hier- 
auf den  Aegisth  gewaltsam  überrascht  und  seine  Mutter 
nach  kurzem  Wortwechsel,  doch  nicht  ohne  heftigen  Seelen- 
kampf tödtet.  Während  er  aber  beim  Anblick  beider  Lei- 
chen, die  durch  ein  Ekkyklem  gezeigt  werden,  über  das 
göttliche  Strafgericht  nachdenkt  und  sich  in  seinem  Ge- 
wissen mit  dem  Gebot  des  Pythischen  Orakels  rechtfertigt, 
verwirren  ihn  schreckliche  Bilder  der  unsichtbaren  Eri- 
nyen;  von  Wahnsinn  getrieben  flieht  er  zum  Delphischen  Hei- 
ligthum. Einen  erheblichen  Raum  des  mäfsigen  Dramas 
füllen  Betrachtungen  des  Chors,  der  das  Rachewerk  mora- 
lisch begründen  soll.  Die  Sprache  dieses  Stücks  ist  herb 
und  hart,  selten  schön,  noch  weniger  mit  dem  Glanz  der 
beiden  anderen  trilogischen  Glieder  zu  vergleichen.  Frei- 
lich hat  die  Form  durch  Beblechte  Tradition  des  Textes 
und  Lücken  vom  Eingang  an  empfindlich  gelitten ; am  we- 
nigsten befriedigt  der  Kommos. 

In  dcnEumeniden  geht  alle  Handlung  an  die  Göt- 
ter über,  welche  die  streitenden  Interessen  vermitteln. 
Frühzeitig  wandelt  sich  das  Stück  in  ein  dämonisches 
Schauspiel  um,  und  die  Person  des  Orestes  tritt  bald  ge- 
gen seine  That  zurück.  Nachdem  im  Hause  der  Atriden 
eine  Rachethat  auf  die  andere  gefolgt  war  und  ein  wildes 
Gelüst  unter  den  Blutsverwandten  sich  vererbt  hatte,  sollte 
nach  dem  Beschlufs  des  Zeüs  die  lange  Kette  der  Frevel 
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ihr  Ziel  finden.  Seinem  Willen  gemäfs  befahl  Apollon  den 
Tod  der  Mutter  durch  den  eigenen  Sohn,  und  Orestes  rächt 
Seinen  Vater:  die  Verletzung  der  ehelichen  Bande  wurde 
durch  Muttennord  gebilfst,  aber  die  Heiligkeit  des  natür- 
lichen Rechts,  die  Veste  der  Gesellschaft  untergraben.  Je- 
der irdischen  Macht  war  ein  Ausweg  versagt,  durch  den  der 
Mensch  aus  eigener  Kraft  sein  Gewissen  beschwichtigen 
und  zugleich  die  gekränkten  Ordnungen  sühnen  konnte. 
Daher  übertrug  der  Tragiker  diesen  Streit  allein  an  die  vö 
Götter,  und  liefs  die  Vertreter  des  alten  Rechts,  die  Eri- 
nyen  oder  die  dunklen  Naturgötter,  welche  zur  Oberwelt 
emporsteigend  den  Muttermörder  unerbittlich  verfolgen, 
ihren  rechtlichen  Anspruch  gegenüber  dem  Zeus  und  seinem 
Geschlecht  erheben,  denen  der  Geist  des  Sittengesetzes 
höher  steht  als  die  starre  Vergeltung.  Beide  göttliche  Par- 
teien erscheinen  nun  und  streiten  in  einem  Prozefs  gleich- 
berechtigter Gewalten  um  die  Seele  des  angeklagten.  Ein 
solcher  Kampf  mufste  schroff  sein  nnd  geringe  Hoffnung 
anf  Abkommen  und  Einverständnifs  bieten,  da  der  antike 
Dichter  die  strafende  Gerechtigkeit  durch  keinen  Eingriff 
der  göttlichen  Gnade  schwächen  durfte.  Dennoch  hat 
Aeschylus  in  seinem  Tiefsinn  erkannt  dafs  diese  Kluft  nur 
durch  eine  Vermittelung  im  Wege  neuer  Institutionen  sich 
ausfüllen  liefs.  Orestes  mufs  in  den  Hintergrund  weichen, 
denn  er  war  nur  ein  leidendes  Werkzeug  des  Orakels ; der 
schwebende  Handel  geht  daher  über  persönliche  Fragen 
hinaus,  und  die  Scene  wird  von  Delphi  nach  Athen  verlegt. 
Apollon  entläfst  seinen  Schützling  im  Eingang  des  Dramas 
aus  seinem  Tempel,  wo  der  Kreis  der  eingeschläferten 
Erinyen  ihn  belagert  hielt,  und  heifst  ihn  gesühnt  und  er- 
muthigt  unter  Geleit  des  Hermes  nach  der  Burg  Athens 
ziehen,  wo  das  Ende  seiner  Leiden  bevorstehe ; sofort  hef- 
en  sich  an  seine  Ferse  die  Göttinnen,  welche  durch  den 
Schatten  der  Klytaemnestra  aufgescheucht,  vom  Gott  aus- 
gewiesen werden,  und  folgen  ihm  nach  Athen.  Dort  am 
Standbilde  der  Athene  von  den  furchtbaren  Plagegeistern 
umringt  und  mit  einem  verstrickenden  Gesang  der  Ver- 
dammnifs  geweiht,  wird  Orestes  von  der  Göttin  selbst,  die 
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sein  Gebet  erhört  und  beider  Anspruch  vernimmt,  an  den 
frisch  eingesetzten  Blutgerichtshof  oder  Areopagus  verwie- 
sen, zuletzt  durch  Stimmengleichheit,  die  künftig  den  ge- 
setzlichen Akt  der  Gnade  bedeuten  soll,  losgesprochen ; hier- 
auf bekennt  er  sich  lebhaft  den  Athenern  zum  Dank  ver- 
pflichtet, und  als  ihr  Bundesgenosse  kehrt  er  in  seine  Heimat 
zurück.  Mythos  und  Schickungen  der  Atriden  sind  hie- 
mit  abgethan.  So  wird  das  volle  Gewicht  der  Entscheidung 
in  die  Sitzung  des  Gerichts  verlegt,  vor  dem  Apollon  als 
Anwalt  des  Mörders  gegenüber  den  anklagenden  Erinyen 
auftritt;  diese  rechtfertigen  in  zwei  Chorliedern  und  in 
heftigem  Wortwechsel  die  rauhe  Gerechtigkeit  ihres  uner- 
na  läfslichen  Amtes,  doch  der  Wille  des  höchsten  Gottes  und 
der  Vorzug  des  männlichen  Geschlechts,  zumal  des  fürstli- 
chen Mannes,  gelten  als  rechtfertigende  Momente  für  die 
mildere  Praxis.  Das  alte  Recht  mufs  weichen,  um  so  hei- 
fser  entbrennt  die  Leidenschaft  der  Erinyen  und  ihrem  Zorn 
entströmen  verderbliche  Drohungen  wider  Athen;  aber 
Athene  wird  nicht  müde  sie  mit  schonender  Beredsamkeit 
zu  besänftigen,  und  wendet  den  Groll  der  Göttinnen,  nach- 
dem sie  wiederholt  ihnen  die  geziemenden  Ehren,  wie  nir- 
gend sonst  unter  Hellenen,  im  Attischen  Kult  zugesichert  hat. 
Nach  längerem  Sträuben  nehmen  sie  die  Verheifsungen  an 
und  ziehen  unter  vielfältigen  Segenswünschen  für  Attikas 
Heil,  Eumeniden  genannt  und  verehrt,  in  ihr  Heiligthum; 
einheimische  Chöre  geben  ihnen  mit  Fackeln  und  religiösem 
Grufs  das  feierliche  Geleit.  Der  Stil  der  Eumeniden  ist 
bis  zur  Härte  streng  und  erhaben,  der  Ausdruck  aber  leb- 
haft und  ungeachtet  aller  Einfalt  ergreifend  durch  Schwung 
und  Adel  der  Diktion.  Aeschylus  hat  sehr  wohl  gefühlt 
dafs  jener  gesteigerte  Rifs  in  der  uralten  Weltordnung, 
welcher  auf  dem  Wege  zur  Humanität  die  Götter  des  Lichts 
in  eine  fast  unlösbare  Fehde  mit  den  Göttern  des  alten 
Rechts  und  der  Unterwelt  zog,  nur  durch  einen  Sprung 
sich  entfernen  liefe ; auch  bewährt  der  Dichter  darin  feinen 
Takt  und  warme  Vaterlandsliebe,  dafs  er  die  dämonischen 
Elemente  des  fremden  Mythos  läutert  und  ihn  durch  eine 
politische  Wendung  (p.  181.)  veredelt  in  die  Heimat  tiber- 


Digitized  by  Google 


§.  117.  Tragische  Poesie.  Aeschylus:  die  Oresiie.  297 

leitet.  So  kamen  die  Verwickelungen  der  alterthümliclien 
Sage  zum  Abschlufs  und  gewannen  für  Athen  ein  gemüth- 
liches  Interesse,  dem  sie  bleibenden  Segen  in  zwei  heilsamen 
Stiftungen  brachten,  im  Areopagus  als  dem  gesetzlichen 
Richter  der  Blutschuld  und  in  dem  mit  ihm  eng  verknüpften 
Kult  der  Eumeniden,  wodurch  jener  Zwiespalt  der  Götter 
für  immer  Ruhe  fand.  Diese  Spitze  der  Dichtung  läfst 
aber  noch  ein  anderes  patriotisches  Motiv  erkennen,  wel- 
ches ihre  tiefe  sittliche  Bedeutung  erhöht;  vielleicht  hat  es 
den  Anlafs  zur  Trilogie  selbst  und  zum  ausgedehnten  Plan 
derselben  gegeben.  Sie  fiel  nemlich  in  den  Zeitpunkt  einer 
heftigen  demokratischen  Bewegung,  als  Perikies  und  Ephial- 
teB  den  Areopagus  seiner  obersten  sittenrichterlicben  Macht 
beraubten.  Aeschylus  sprach  damals  im  Geiste  der  stren- 
gen Politik  ein  warmes  Wort  zum  Schutz  der  ehrwürdigen 
Behörde,  in  der  er  den  Schwerpunkt  der  Attischen  Verfas- 
sung, die  Gewähr  eines  besonnenen  Gleichgewichts  sah: 
mit  dem  Areopagus  sei  der  Ursprung  alter  religiöser  Sa-  vi 
tzungen  verknüpft,  an  seinen  ungeschmälerten  Bestand  durch 
die  Götter  das  Glück  und  der  Ruhm  des  Staats  gebunden. 
Allein  Aeschylus  stand  hier  vereinsamt  unter  den  Athenern: 
sie  ehrten  nur  den  hochherzigen  und  genialen  Dichter  mit 
dem  Preise,  seine  politischen  Wünsche  blieben  unerfüllt. 

Leider  ist  der  Text  dieses  Meisterstücks  überall  und 
besonders  in  den  melischen  Partien  sehr  verdorben,  auch 
durch  nicht  geringe  Lücken  und  wider  Erwarten  durch 
Interpolationen  entstellt;  ein  so  schlimmer  Zustand  der 
Ueberlieferung,  welcher  bei  nur  mäfsigen  Mitteln  selten  der 
Konjekturalkritik  einen  sicheren  Anhalt  bietet,  mufs  die 
grofsen  Schwierigkeiten  der  Erklärung  mehr  als  anderwärts 
im  Aeschylus  steigern.  Wir  besitzen  eine  kleine  Zahl  von 
Handschriften,  die  stark  gelitten  haben  und  in  den  zwei 
letzten  Stücken  an  Werth  verlieren;  eine  Zeitlang  war 
Agamemnon  zum  gröfseren  Tbeil  verstümmelt,  und  im  Ur- 
codex  mit  den  Choephoren  dergestalt  zusammengeflossen, 
dafs  der  Schlufs  des  ersteren  einiges  eingebüfst,  letztere 
den  Eingang,  bis  auf  einen  kleinen  Ueberrest,  verloren  haben. 
Demnach  ist  hier  der  Kritik  ein  freier  Spielraum  eröffnet; 
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nur  steht  der  Erfolg  aufser  Verhältnifs  zu  den  aufgewand- 
ten Mühen. 

4.  X)giartia  als  Gesamttitel  der  Trilogie  oder  (mit  Berech- 
nung des  Proteus)  der  Tetralogie  beruht  auf  Aristoph.  Ran. 
1135.  xfdÖTOv  di  fioi  töv  lt-  ’Opfffrfi'af  liys,  und  dem  Scholion 
zufolge  (p.  145.  unten)  auf  den  Didaskalien.  Analog  nennt  der- 
selbe Komiker  den  Komplex  Bacchiseher  Mythen,  deren  Mittel- 
punkt im  Schicksal  des  Königs  Lykurgos  lag,  die  Lykurgie, 
wiewohl  Avxovpyog  nur  das  Satyrspiel  hiefs  und  sein  Citat  nicht 
aus  diesem  stammt,  Thcsm.  141.  Ix  zijs  Avxoveyilag  igio&ai 
ßovloftai.  Man  liebte  wol  eine  so  bequeme  Benennung,  die  nicht 
gerade  diplomatisch  zu  sein  brauchte;  mit  ihr  führt  Aristopha- 
nes  den  Prolog  der  Choephoren  ein,  und  zwar  geht  nach  der 
freien  Attischen  Syntax  töv  auf  einen  beliebigen  Prolog,  wo- 
für zw  die  Vermuthnng  von  Wieseler  in  Zeitschr.  f.  Alterth. 
1844.  Nr.  20.  vielleicht  blofs  dem  Deutschen  Leser  gefällt.  Dra- 
maturgische Analyse  des  Ganzen  bei  Genelli  Theater  p.  158 — 
243.  Hermann  de  re  scenica  in  Aesch.  Oreslea,  L.  1846.  Som- 
merbrodt  de  Acschyli  re  scenica,  3 Progr.  Liegnitz  u.  Anclam 
1848—1858.  Die  vielen  mifslichen  Fragen  über  die  scenischen 
Einrichtungen  in  den  Eumeniden  hat  Schönborn  Die  Skene  der 
Hellenen  p.  205.  fF.  sorgfältig  zu  bestimmen  versucht;  doch  sind 
manche  Möglichkeiten  hiedurch  nicht  ausgeschlossen,  um  so  weni- 
ger als  der  Dichter  das  örtliche  Detail  nur  leicht  andeutet.  Vom 
sittlichen  Motiv  unter  anderen  Nägelsbach  im  Erlanger  Programm 
1843.  (vgl.  p.  199.)  Oresteia  Gr.  u.  Deutsch  herausg.  v.  J.  Franz, 
Leipz.  1846.  cd.  Paley,  Cant.  1845.  1852.  Agamemnon:  die 
Menge  der  Ausgaben  und  Beiträge  (die  Zahl  der  Trogramme 
läfst  sich  schon  jetzt  nur  unvollständig  berechnen)  ist  in  unseren 
Tagen  mafslos  gewachsen,  und  der  Wetteifer  derer  welche  den 
schlimmen  Text  um  jeden  Preis  zu  bessern,  selbst  dem  Dichter 
nachzudichten  bemüht  sind  oder  ihn  gar  iiberbieten,  grenzt  an 
den  Schwang  einer  Epidemie.  Zu  den  Curiosa  früherer  Zeiten 
gehört  der  Kommentar  'des  ßoraanscbreibers  A.  Lafontaine  zu 
Ag.  u.  Cho.  Halle  1822.  Die  erste  verdienstliche  Bearbeitung 
gab  Blomfield  1818.  (1826)  vermehrt  im  Leipziger  Abdruck  1823. 
Weiterhin  hat  vor  anderen  Hermann  gefördert.  Ed.  c.  eomm. 
Klausen,  Gotha  1833.  (bearbeitet  von  Enger,  L.  1863.)  Schulausgabe 
t7S  mit  erläuternden  Anm.  v.  R.  Enger,  L.  1855.  Recens.  - et  com- 
ment  crit.  adiecitS.  Karsten,  Trai.  1855.  Nachgelassene  Arbeit: 
erklärt  vonF.  W.Schneidewin,  Berl.1856.  recens.  H.Weil,Gifs. 
1858.  M.  Uebers.  u.  Erkl.  aus  d.  Nachlafs  v.  Nägelsbach,  Erl. 
1863.  (Dess.  Quaestwncs  Aeschylcae,  Erl.  1859.)  Gr.  u.  D.  m.  Comm. 
von  Keck,  L.  1863.  Commcnt.  instruxit  I.  A.  C.  vanHeusde, 
Hag.  1864.  Uebers.  v.  W.  v.  Humboldt,  Lpz.  1816.  (1857)  4. 
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u.  in  des».  Werken  Th.'3.  Kritische  Monogr.  v.  Goefs,  Petersen 
in  Mise.  Hafn.  1817.  Philol.  Beitr.  aus  d.  Schweiz  von  Bremi 
u.  Orelli  1. 193.  ff.  Programme  von  Bamberger  Braunschw.  1835. 
Halm  München  1835.  Emperins,  Thiersch,  Ahrens  Studien  z. 
Agam.  im  Suppl.  I.  II.  des  Philologns,  Gött.  1860.  u.  a.  Martin 
Obss,  erit  m Aesch.  Oresteam,  Posen  1837.  Choephori:  Be- 
arbeitungen v.  Schwenck,  Blomfield,  Klausen;  v.  F.  Bamberger, 
Gott.  1840.  vgl.  Ahrens  in  ALZ.  1841.  Apr.  Cho.  c.  annot.  ed. 

A.  de  Jongh,  Trai.  1856.  m.  Engl.  Noten  v.  J.  Conington,  L. 
1867.  Zur  Kritik  R.  Merkei  Vier  Chöre  der  Cho.  Gotha  1863. 
und  Progr.  v.  J.  Müller,  Erl.  1867.  Mit  Emendation  des  übel 
erhaltenen  Kornmos  beschäftigt  sich  unter  anderen  Enger  im 
Rhein.  Mus.  N.F.  XII.  Die  Citation  des  Agamomnon  statt  der 
Cho  bei  Pollux  und  Hesychius  (Herrn,  in  Arist.  Poet.  p.  110.) 
läfst  vielleicht  annehmen  dafs  schon  damals  beide  Stücke,  wel- 
che zuerst  Robortellus  schied,  zusammengeflossen  waren ; gewifs 
hatte  man  frühzeitig  das  erste  Blatt  der  Cho.  verloren  und  an- 
deres verstellt,  namentlich  hatte  der  jetzige  v.  124.  sich  nach  v. 
163.  verirrt.  Weiterhin  wächst  in  diesem  Stück  die  Zahl  der 
Lücken  und  Verderbungen,  deren  ein  grofserTheil  durch  scharf- 
sinnige Versuche,  worunter  die  von  Hermann  obenan  stehen, 
blofs  Ubertüncht  oder  recht  empfindlich  geworden  ist.  Besonders 
mifsfälit  die  Steifheit  des  Vortrags,  wie  im  trocknen  zweiten 
Chorlied  JloiUö  (itv  y«,  den  keine  Kritik  geniefsbar  macht;  den 
Dichter  des  Agamemnon  wird 'man  kaum  wieder  erkennen. 
Interpolationen  der  Schauspieler  sind  p.  244.  erwähnt;  hiezu 
kommen  die  beiden  Verse  v.  145.  fg.  Die  Zahl  der  Einschieb- 
sel ist  aber  in  den  Eumeniden  gröiser.  Ungünstige  Verglei- 
chungen dieses  Dramas  mit  den  entsprechenden  des  Sophokles 
und  Euripides  sind  mehrmals  (p.  178.)  angestellt  worden;  frei- 
lich ist  es  schwer  im  Angesicht  der  Sophokleischen  Elektra  ge- 
gen unseren  Dichter  gerecht  zu  sein.  Schon  die  trilogische  Stellung 
des  Stücks  setzt  ihn  in  Nachtheil,  denn  sie  macht  die  Cho.zurStufe, 
die  das  Unheil  im  Hause  der  Atriden  seiner  endlichen  Lösung  nä- 
her bringt;  deshalb  aber  war  ihr  nur  geringe  Freiheit  in  Plan  und 
Charakteren  verstauet,  und  ihr  Thema,  der  unfreiwillig  und  weni- 
ger durch  sittliche  Nothwendigkeit  als  durch  göttliches  Gebot  her- 
beigeführte Muttermord , hat  Uber  das  Ganze,  das  im  trübsten 
Dämmerlicht  schwebt,  einen  Geist  der  Schwermutb  (Herrn.  0/ntsc. 

II.  p.  311.  ut  totn  f'abula  It/ricam  iudolem  spirct)  verbreitet.  Eu- 
menides:  den  Titel  selbst  bezweifelt  Müller  Eum.  p.  177.  weil 
Aeschylus  überall  nur  Erinyen  nennt.  Indessen  hat  Hermann 
Eum.  p.  117.  ff.  aus  Angaben  der  Grammatiker  dargethan  dafs 
kurz  vor  dem  Schlufs,  wo  die  neue  Benennung  im  Attischen 
Kult  ausgesprochen  sein  mufs,  dieser  Theil  der  Rede  lücken- 
haft ist.  Uebrigens  steht  der  Titel  (s.  Passow  Opusc.  p.  92.)  im  *7» 
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Alterthum  fest.  C.  obss.  G.  Wakefield,  Land.  1794.  ed.  Hermann, 
L.  1799.  e.Schol.  ed.  Schwenck  1821.  rec.  G.  Bürge?,  Lond.  1822. 
Gr.  u.  Deutsch  m.  erlüut.  Abhandl.  v.  K.  0.  Müller,  Gött.  1833. 
4.  mit  Nachtrag;  Angriff  v.  Fritzsche,  L.  1835.  Recension  von 
Hermann  in  Wiener  Jahrb.  LXIV.  Opusc.  VI,  2.  und  im  Ab- 
druck Lpz.  1835.  nebst  Aufsätzen  in  Opp.  VII.  Recogn.  Guil. 
Linwood,  Ox.  1844.  Deutsch  m.  Anm.  v.  G.  F.  Schümann, 
Greifsw.  1845.  (rec.  R.  Merkel)  Gothae  1857.  Fr.  Wieseler 
Conicctanca  in  Eumen.  Colt.  1839.  Progr.  v.  Wunder,'  Grimma 
1854.  Das  politische  Motiv  (ausführlich  erürtert  von  Müller  p. 
115.  ff.)  liegt  in  den  Worten  v.  680 — 698.  Ihr  scharfer  Ton 
gleicht  einer  Appellation  an  die  Partei  der  Eupatriden.  Mag 
man  nun  annehmen  dafs  die  Schwächung  desAreopagus  damals 
bereits  durch  ein  Gesetz  vollendet  oder  (wie  man  meistenteils 
glaubt)  noch  im  Anzuge  war:  immer  wird  die  Kühnheit  und 
Kraft  jenes  Einspruchs  überraschen,  wenn  auch  die  Stimmung 
des  Dichters  nicht  in  demselben  Licht  erscheinen  kann.  Sinte- 
nis  macht  in  Plul.  Pcricl.  9.  p.  107.  wahrscheinlich  dafs  Ephial- 
tes  schon  am  Schlufs  der  79.  01.  durchdrang;  wofern  nun 
Cimon  bei  seiner  Rückkehr  jenen  Beschlufs  rückgängig  machen 
wollte,  so  glaubt  man  leicht  dafs  Aeschylus  ihm  sich  anschlofs 
und  dem  gefallenen  Bollwerk  der  Aristokratie  das  Wort  redete. 
Beide  Männer  traf  ein  ähnliches  Schicksal:  Cimon  wurde  von 
der  demokratischen  Partei  verdrängt,  der  Dichtersah  sich  so- 
gleich nach  dem  Siege  seiner  Orestie  veranlafst  die  Heimat  zu 
verlafsen.  Vgl.  Welcker  Tril.  p.  521.  fg.  Athen  warwol  damals 
wenig  geneigt  die  so  feierlichen  Warnungen  des  Dichters  willig 
anzuhüren,  als  er  Mafs  im  Genufs  der  demokratischen  Freiheit 
empfahl  und  den  Einflufs  innerer  Parteiung  durch  auswärtigen 
Krieg,  durch  Begierde  nach  Ruhm  und  Sieg  zu  brechen  rieth. 

7.  'Ixhiösg,  ein  Stück  ans  ungewisser  Zeit,  darf  man 
sicher  für  eine  der  frühen  Arbeiten  des  Dichters  halten. 
Zwar  scheint  die  Spur  einiger  politischer  Anspielungen  auf 
einen  Bund,  der  zwischen  Argos  und  Athen  um  01.  79,  4. 
betrieben  worden,  zu  deuten  und  man  hat  demgemäfs  die 
Aufführung  kurz  vor  die  Zeit  der  Orestie  gesetzt;  aber 
dieser  Hypothese  widerspricht  der  künstlerische  Werth  des 
Dramas,  Sein  Stil  ist  in  hohem  Grade  Rchlicht  und  tro- 
cken, abgerissen  und  ohne  Glanz,  der  Dialog  nüchtern,  die 
chorischen  Theile  häufig  breit  und  redselig,  der  Wort- 
gebrauch aber  hat  wie  sonst  nirgend  alterthümliche  Fär- 
bung und  macht  den  eigentümlichsten  Eindruck  durch 
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eine  Mehrzahl  veralteter  oder  seltner  Wörter,  welche  das 
fremde  Wesen  (p.  265.)  der  Danaiden  malen.  Nicht  we- 
niger auffallend  ist  die  Haltung  der  kurz  gegliederten  Sätze ; 
selten  erfreut  der  Dichter  durch  Bilder  und  schönen  Aus-  -80 
druck.  Doch  ist  der  Ton  der  Chorlieder  zart  und  religiös, 
die  Versmafse  klingen  einfach  und  anmuthig.  Aus  Form 
und  Gedanken  weht  ein  Hauch  des  naiven  Alterthums, 
entsprechend  den  Sagen  der  orientalischen  Welt;  sonst  er- 
innert weniges  an  das  Genie  des  Dichters,  nichts  an  die 
gereifte  Kunst  seines  Alters.  Die  Handlung  rückt  einfach 
vor  und  findet  einen  nur  vorläufigen  Abschlufs;  die  Haupt- 
person ist  der  Chor.  Man  würde  das’Stttck  unter  die  fafs- 
lichsten  zählen,  wäre  nicht  der  Text  durch  sehr  schlimme, 
gegen  Ende  wachsende  Verderbungen  zerrüttet.  Mit  den 
nüchternen  Formen  der  Komposition  stimmt  die  fast  ab- 
strakte Haltung  der  Charaktere,  welche  trocken  gezeichnet 
oder  blofs  skizzirt  sind,  dann  der  Mangel  an  dramatischer 
Aktion,  an  Spannung  und  Pathos.  Die  Hauptrolle  gehört 
dem  Chor  der  Danaiden ; sie  verweilen  daher  meistentheils 
auf  der  Bühne , nahe  der  Küste  von  Argos  in  öder  Land- 
schaft, worin  fast  nur  Altäre  hervortreten.  Sie  waren  vor 
den  Bewerbungen  der  Aegyptussöhne , von  ihrem  Vater 
geleitet,  nach  Argos  entflohen ; dort  suchen  sie  mit  Bangig- 
keit an  den  Altären  einen  Schutz,  und  bestürmen  durch 
eindringliche  Bitte  den  ohne  merkliches  Gefolge  genahten, 
ängstlichen  und  unentschlossenen  König,  dafs  er  nach  man- 
chen Bedenken  ihre  Sache  der  Volksversammlung  vortra- 
gen will.  Der  einmüthige  Besclilufs  der  Argivischen  Ge- 
meine sichert  ihnen  Aufenthalt  und  Hülfe;  sie  sprechen  da- 
für dankbar  ihre  lebhaften  Wünsche  für  die  Retter  aus. 
Bald  darauf  aber  werden  sie  bei  der  Ankunft  eines  feind- 
lichen Schiffes  von  höchster  Angst  ergriffen,  ein  Herold  der 
Aegyptischen  Partei  beginnt  in  Abwesenheit  des  Danaus 
sie  gewaltsam  fortzuzieben,  ihre  Verzweiflung  erreicht  das 
äufserste  Mafs,  bis  endlich  der  König  in  Eile  sie  schützt 
und  unter  Obhut  seines  Gefolges  stellt;  sie  sollen  zuletzt 
in  die  Stadt  einziehen  und  dort,  von  ihren  Dienerinnen 
begleitet,  sieh  Wohnungen  erwählen.  Hiermit  endet  die 
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Handlang;  die  väterlichen  Warnungen  neben  den  getheilten 
Stimmen  des  Chors  lassen  Ahnungen  von  einem  düsteren 
Schicksal,  welches  ihnen  in  der  Ehe  bevorsteht,  leise  durch- 
klingen. Ueberblickt  man  diese  Skizze,  so  kann  ein  Stück, 
das  aus  einigen  knappen  Scenen  sich  zusammensetzt,  nnr 
den  Werth  einer  Exposition  haben  oder  ein  Vorspiel  bedeu- 
ten, welches  die  bewegten  und  entscheidenden  Kämpfe 
zwischen  den  Geschlechtern  des  Aegyptus  und  Danaus  vor- 
bereitet Sicher  war  eine  Fortsetzung  das  verlorne  Drama 
mi  Jamideg,  worin  Aeschylus  wol  der  überlieferten  Fabel  folgte: 
die  erzwungene  Vermälung  der  Danaiden,  der  auf  Befehl 
ihres  Vaters  an  den  Aegyptiaden  verübte  Mord,  der  Prozefs 
der  Hypermnestra,  der  einzigen  welche  des  Gemals  schonte, 
zuletzt  die  glänzende  Vertheidigung  derselben  durch  Aphro- 
dite, schliefsend  mit  ihrer  Lossprechung,  waren  die  noch 
sichtbaren  Fäden  der  Handlung;  es  scheint  dafs  sie  in  die 
Gründung  einer  neuen,  durch  Mythen  und  Tragödien  klas- 
sisch gewordenen  Dynastie  der  Argiver  auslief.  Als  sitt- 
liches Motiv  wurde  dort,  wie  schon  im  Schlufsgesang  der 
Hiketiden,  das  Recht  und  die  Freiheit  der  Hellenischen 
Ehe,  gegenüber  dem  barbarischen  Frauenlose,  hervorgeho- 
ben. Nach  aller  Wahrscheinlichkeit  waren  die  Supplices 
das  erste  Glied  in  der  Trilogie,  ihr  Mittelstück  muthmafs- 
lich  die  wenig  genannten  Alyvjtzun. 

7.  Der  Text  der  Supplices  hat  durch  falsche  Lesung  und 
Trennung  der  Kapitalschrift  mehr  als  sonst  beim  Aeschylus  ge- 
litten. Vermuthlich  blieb  das  wenig  gelesene  Drama  (Plutarch 
war  einer  der  seltnen  Leser)  nach  den  Alexandrinern,  aus  denen 
Hesyohius  einige  Glossen  zog,  ohne  Revision.  Der  Medicous 
ist  hier  alleinige  Quelle  der  Kritik.  Bearbeitungen  haben  spät 
begonnen:  ed.  Geo.  Burges,  L.  1821.  C.  Haupt  1828.  Paley,  Cant. 
1814.  Ed.  ill.  F.  I.  Schwerdt,  Berol.  1858.  II.  Rec.  H.  Weil,  Gifs. 
1866.  Die  Schutzflehenden  — nebst  Comm.  v.  J.  Oberdick,  Berl. 
1869.  Monographien:  Marckscbeffel  Einend,  in  Suppl.  Hirsch- 
bergcr  Progr.  1841.  und  im  Rhein.  Mus.  N.  F.  V.  p.  161—215. 
'l'ittler  Coniectanea  in  A.  Suppl.  Brieg  1840.  Bamberger  in  Zeitschr. 
f.  Alterth.  1842.  Opusc.  p.  107.  ff.  Monogr.  über  den  dritten 
Chor  v.  Keck,  Braunschw.  1853.  Vor  anderen  hat  Hermann 
den  Text  berichtigt  oder  die  Methode  zur  Berichtigung  gezeigt: 
durch  ihn  ist  ein  grober  Theil  zuerst  verständlich  geworden. 
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Die  Zeit  des  Stücks1  wird  ebenso  verschieden  benrtheilt  als 
seine  Stellung  in  der  Trilogie.  Dafs  die  Handlung  mager  ist 
und  im  ersten  Ansatz  pausirt,  dal’a  ihr  die  Spannung  fehlt, 
mochte  Welcker  nicht  sehr  empfinden,  weil  (sagt  er  nachsichtig) 
„der  Stoff  wie  er  ist  einer  besseren  Gestaltung  als  die  im  Ae- 
schylischen  Stil  gar  nicht  fähig  scheint.“  Schlegel  hielt  dieses 
Drama  für  ein  frühes  Werk,  bewogen  durch  die  Genügsamkeit 
der  Dramaturgie;  er  verbreitete  zugleich  die  (durch  Welcker 
Gr.  Trag.  p.  48.  und  Gruppe  verschieden  ausgebildete)  Meinung, 
dafs  es  in  der  Mitte  zwischen  Aegyptiern  und  Danaiden  stand; 
auch  zweifelt  er  dafs  Ilypermnestra  der  Mittelpunkt  der  dritten 
Tragödie  war.  Vgl.  Tittler  de  Danaidum  compos.  dramatica, 
Zeitschr.  f.  Alterth.  1838.  p.  951.  ff.  Dagegen  hat  Böckh  (dem 
Müller  Eum.  p.  123.  Passow  Oputc.  p.  4.  Schümann  Prom.  p.  86. 
u.  a.  beistimmen)  die  Supplices  in  die  Nähe  der  Orestie,  genauer 
an  den  Schlufs  von  01.  79  gerückt,  als  ein  Bund  zwischen  Athen 
und  Argos  im  Werke  war.  Letzteres  schliefst  man  aus  Bezie- 
hungen auf  die  Volksberrschaft  in  Argos  und  auf  ein  BUndnifs 
mit  fremden  Staaten,  aus  dem  Lobe  der  Argiver  und  ähnlichen 
Winken,  die  nochmals  und  entschieden  in  Eum.  752.  ff.  wieder- 
kehren. Wer  aber  unbefangen  den  Ton  und  formalen  Eindruck 
beachtet,  wird  mit  Hermann  das  Stück  unter  die  frühesten  des  »82 
Dichters  rechnen,  auch  darin  ihm  beistimmen  dafs  er  Opp.  II. 
p.  314.  es  als  das  erste  Glied  der  Trilogie  bezeichnet.  Denn  in 
der  etwas  einBylbigen  Exposition  wird  nichts  früheres  vorausge- 
setzt, ebenso  wenig  aber  ein  wesentliches  zum  Sachverständnifs 
vermifst.  Zuletzt  hat  auch  Welcker  „Des  A.  Schutzflehende, 
Aegypter  u.  Danaiden“  Rh.  Mus.  N.  F.  IV.  (Kleine  Sehr.  IV.)  die 
Supplices  als  erstes  Glied  in  der  Trilogie  anerkannt,  ohne  Uber 
ihre  Zeit  ein  Urtheil  zu  wagen.  Als  Mittelglied  nahm  er  ib. 
XIII.  189.  ff.  mit  Hermann  und  NitzBch  Sagenpoesie  p.  563.  die 
ßalaponoioi.  Doch  wird  hier,  wo  der  Mangel  an  reichhaltigen 
Bruchstücken  viele  Kombinationen  gestattet,  auch  dieMuthma- 
fsung  von  Dindorf,  dafs  die  Ocdaponoioi  das  vierte  Glied  der 
Tetralogie  waren,  zu  beachten  sein.  Uebrigens  setzt  Bergk 
( comment . de  cantico  Suppl.  Aesch.  Frib.  1857.)  die  Supplices  zwar 
wegen  ihrer  grofaen  Einfachheit  und  der  ausgedehnten  Chorlie- 
der in  eine  frühe  Zeit,  glaubt  aber  dafs  dieses  Drama,  vielleicht 
durch  Aeschylus  selbst,  auf  der  (uns  unbekannten)  Bühne  des 
demokratisirten  Argos  aufgeführt  sei.  Darin  wenigstens  entfernt 
sich  diese  Trilogie  von  anderen  uns  verständlichen  Dichtungen 
des  Tragikers,  dafs  sie  nicht  in  sittlichen  Motiven  wurzelt,  son- 
dern in  primitiven  Sagen  einer  Landschaft  verweilt,  die  fast 
auf  den  Spitzen  der  Hellenischen  Kulturgeschichte  standen.  Doch 
geht  (nach  dem  Vorgang  von  Welcker  Tril.  p.  398.)  Müller  LG. 

92.  zu  weit,  wenn  er  hierauf  einen  schief  gefafsten  Satz 
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gründet:  „Aesch.  steht  durchaus  noch  auf  dem  Standpunkt,  wo 
die  National-Mythen  der  Griechen  nicht  als  anmuthige  Dichtun- 
gen, sondern  als  Zeugnisse  der  über  Griechenlands  Schicksalen 
waltenden  Güttermacht  gefal'st  werden“  u.  s.  w.  Zwar  ahnen  wir 
aus  den  wenigen  (von  Hermann  Opp.  II.  n.  18.  kombinirten) 
Ueberresten  nur  ungefähr  wohin  der  Plan  der  Danaiden  auslief. 
Aber  wenn  auch  eingeschränkt,  kann  dem  Dichter  neben  dem 
Moment  der  nationalen  Entwickelung  ein  ethischer  Gedanke  zu- 
getraut werden,  den  Weicker  späterhin  (Sehr.  IV.  121.)  empfahl: 
die  Bedeutung  der  Gesamthandlung  (sagt  er)  „liegt  in  dem  Ehe- 
bund, geschlofsen  gerade  in  der  Stadt  der  Here  Teleia,  als 
einem  Muster  und  Vorbild  der  Ehe  überhaupt,  — und  darin  kann 
man  zugleich  eine  religiöse  Tendenz  erblicken“  u.  s.  w.  Mit 
Recht  betont  er  die  schöne  Sentenz  Suppl.  1031.  ff.  Sonst 
reicht  aber  das  schwunghafte  Bruchstück  der  Danaiden  Ath. 
XIII.  p.  600.  nicht  hin,  um  über  die  physische  Macht  des  Eros 
hinaus  auch  das  sittliche  Recht  der  Liebe,  der  auf  Neigung  ru- 
henden Ehe  darzuthun.  Endlich  läfst  die  Rolle  der  Aphrodite, 
die  gewifs  keinen  deut  ex  machina  bedeutete,  glauben  dafs  ein 
Gerichtshof  wie  in  denEumeniden  unter  Vorsitz  der  Götter  an- 
geordnet und  der  Ursprung  sittlicher  Institutionen  sein  Resul- 
tat war. 

d.  Litteratur. 

4.  Aus  der  Persönlichkeit  und  dem  dichterischen  Cha- 
rakter des  Aeschylus  erklärt  man  leicht  warum  das  Ver- 
dienst eines  Mannes  von  so  stark  ausgeprägter  Individua- 
lität und  idealer  Denkart  nur  von  seinen  nächsten  Zeitge- 
nossen völlig  verstanden  und  in  seinem  reinen  Werth  ge- 
würdigt werden  konnte.  Zwar  blieb  ihm  im  Theater  ein 
Ehrenplatz,  und  Dichter  von  der  strengen  Weise  des  Ari- 
stophaues  liefsen  ihn  als  Symbol  der  antiken  Tragödie 
gelten;  als  aber  der  veränderte  Geschmack  dem  Euripides 
iss  und  seinen  Kunstgenossen  sich  zuwandte , wurde  der  nicht 
zu  fafsliche,  den  Fragen  der  praktischen  Gegenwart  ent- 
rückte Tragiker  weniger  genossen,  seltner  gelesen  und  ab- 
geschrieben.  Von  den  Alexandrinischen  Kritikern  ist  er 
nicht  übersehen  aber  mit  mäfsiger  Neigung  behandelt 
worden;  ihre  Kommentare  sieht  man  spärlich  genannt,  und 
der  ältere  Bestand  unserer  Scholien,  der  aus  den  Stu- 
dien des  gelehrten  Alterthums  geschöpft  sein  mufs,  be- 
schränkt sich  auf  einen  kurzen  und  fragmentarischen  Aus- 
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zng.  Geringen  Nutzen  hat  die  Mehrzahl  jüngerer  An* 
merkungen  aus  den  späten  Jahrhunderten  der  Byzantiner, 
die  sich  ausführlich  aber  mit  schwachem  Gehalt  über  die 
drei  vorderen  dort  fleifsig  gelesenen  Dramen  verbreiten 
und  mit  den  werthloscn  Scholien  der  Byzantinischen  Me- 
triker schliefsen.  Was  der  ältere  Mediceus  aus  einer  bes- 
seren und  alterthümlichen  Sammlung  bewahrt  hat,  das  glänzt 
zwar  nicht  durch  Fülle  der  Notizen  und  Belesenheit,  noch 
weniger  durch  reiche  Proben  Alexandrinischer  Gelehrsam- 
keit, die  Mehrzahl  dieser  Scholien  ist  vielmehr  auf  eine  Para- 
phrase des  dichterischen  Ausdrucks  gerichtet;  ihr  Kern 
zeugt  aber  vou  einem  verständigen  Geist  der  Erklärung, 
and  sie  bieten  dafür  ein  nützliches  Hülfsmittel.  Kein  gün- 
stiges Schicksal  hat  unsere  Handschriften  getroffen. 
Ihre  Zahl  ist  ansehulich  in  jenen  drei  fortwährend  durch 
Schrift  und  Lesung  verbreiteten  Stücken,  und  vor  anderen 
8ind  Prometheus  und  Perser  leidlich  erhalten ; doch  haben  hier 
die  dialogischen  Theile  durch  Interpolation,  die  melischen 
durch  alte  Verderbnifs  gelitten,  die  Sieben  auch  durch 
Lücken  in  gröfserem  Umfang.  Weit  geringer  an  Zahl  und 
Werth  sind  die  Handschriften  der  vier  übrigen  Dramen: 
ihr  Text  geht  auf  einen  weder  alten  noch  gründlich  revi- 
dirten  Stammcodex  zurück,  der  bereits  durch  dieselben 
empfindlichen  Fehler  und  Lücken  entstellt  war.  Sämtliche 
Dramen  vereinigt  nur  einer  und  der  andere  Codex;  an 
der  Spitze  steht  der  ältere  und  wichtigere  von  zwei  Medicei, 
der  dem  10.  Jahrh.  angehört,  jetzt  mehrfach  verstümmelt, 
doch  eine  Zeitlang  noch  soweit  vollständig,  dafs  er  für  die 
beiden  nächsten  Abschriften,  den  jüngeren  Florentinus  (S. 
XIV.),  den  Victorius  zur  Ausfüllung  der  Orestie  gebraucht 
hat,  und  den  Venetu»  benutzt  werden  konnte.  Jener  alte 
Mediceus  gilt  zwar  als  Grundlage  der  diplomatischen  Kritik, 
er  ist  aber  häufig  so  verfälscht  und  fehlerhaft,  dafs  auch 
die  Lesarten  anderer  Handschriften  als  Ueberreste  der  ur- 
sprünglichen Ueberlieferung  in  Betracht  kommen.  Daher 
ist  der  Text  noch  auf  vielen  Punkten  von  diplomatischer 
Reinheit  entfernt,  oder  man  darf  selbst  an  der  Möglichkeit 
einer  sicheren  Herstellung  zweifeln;  aber  erst  in  unserem 
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Jabrlmndert  hat  man  angefangen  einen  zuverläfsigen  kri- 
tischen Apparat  statt  des  bisher  dürftigen  Materials  zu 
bilden,  dann  mit  Ernst  and  Methode,  wo  die  Handschriften 
nicht  genügen,  den  Verderbnifsen , Lücken  und  Interpola- 
tionen nachzuforschen  und  eine  fruchtbare  Konjektural- 
kritik  auszuüben.  Den  ersten  Versuch  in  der  Interpretation 
machte  Stanley,  doch  mehr  mit  äufserlichen Sammlungen 
und  Parallelstellen  als  in  eindringlicher  Erklärung  der  Ge- 
danken. Nach  länger  als  einem  Jahrhundert  weckte  Schütz 
das  Interesse  an  dem  wegen  seiner  Schwierigkeit  zurück- 
gesetzten  Dichter,  und  bewies  iriinn  für  poetische  Kunst; 
doch  hatte  sein  Kommentar  nur  den  Werth  einer  geistrei- 
chen ästhetischen  Arbeit,  und  er  verfuhr  ebenso  dilettantisch 
in  Kritik  als  in  der  Aufstellung  eines  kritischen  Apparats. 
Nach  so  mäfsigen  Vorarbeiten  legte  Blomfield  neben  an- 
deren einen  Grund  für  das  philologische  Stadium  des  Dich- 
ters, welches  seitdem  unabläfsig  gewachsen  ist;  man  hat 
emsig  den  Text  gereinigt  und  das  Verständnifs  gesichert 
Aus  der  unvollendeten  Arbeit  von  Hermann,  welcher  mit 
Geist  und  genialem  Blick  in  die  Form  eindrang,  sind  wich- 
tige Beiträge,  Verbesserungen  oder  anregende  Winke  für 
Emeudation  dieser  in  alter  Zeit  verfälschten  Dramen  her- 
vorgegangen; durch  W.  Dindorf  ist  die  diplomatische 
Kritik  in  eine  methodische  Bahn  geleitet  worden.  , . 
t>r.  , 1 •»  »•>  ; t-,  * 'i  *V 

4.  Alte  Kommentare:  C.  M.  Francken  De  antiquarum 
Aesch.  interpretationum  ad  genuinam  lectionem  restituendam  uju 
et  auctoritate,  Truiectii 846.  Nachtrag  desselben  De  Aesch.  Schot. 
^ Luurentianis , in  Misceli  Philol.  Ultrai.  1854.  Alte  werden  nur 
dreimal  genannt:  ’Agiaxagzog  iv  vxopvijpaxL  Avxovgyov  Schot. 
Theocr.  X,  18.  (cf.  Herrn.  Opusc.  V.  p.  12.)  oi  vnopvnpuxiactpe- 
»oi  Sch  ot.  Med  Perss  1.  und  ot  vxopvrjpaxiaxat  zu  den  Nerei- 
den bei  Heaycbius  v.  'Kvagacpogog.  Letzterer  fand  nicht  nur 
manches  gute  Scholium  das  jetzt  fehlt,  wie  v.  Nag&ijxoxlajquzov, 
sondern  auch  überall  reinere  Lesarteu,  worunter  die  Glosse 
Ilgosui&gilovau  hervorragt,  ohne  welche  man  die  wäfsrige  Vul- 
gate  Agam.  308.  kaum  vertrieben  hätte.  Die  Citation  des  Etym. 
M.  v.  Ilgc  oi/.ijvoi  p.  690.  Iv  vnofivijfiaxL  Ilqop,r]d'stos  diopmxov  be- 
zieht sich  auf  die  Byzantinische  Sammlung,  denn  ein  altes  Seho- 
lion  fehlt  gerade  dort,  wo  man  am  meisten  einen  gelehrten 
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Vermerk  erwartet.  Anfaerdem  waren  Argumenta  von  Ariato- 
phanes  verfafst,  dessen  Name  noch  im  Med.  vor  Schol.  Eum.  steht. 
Scholia  waren  anfangs  magere  Glossen,  bis  Stephanus,  Stanley 
und  Butler  sie  mit  jüngeren  Nachträgen  vermehrten.  Ed.pr.  Fr. 

■ Robert  eilut,  Yen.  1652.  e cod.  Yen  Aus  Butler  unkorrekt  wieder- 
holte Sammlung  bei  Schütz  T.  IV.  Der  Text  war  eklektisch,  m 
vernachläfsigt  und  fern  von  diplomatischer  Treue.  Erst  W. 
Dindorf  hat  den  wahren  Bestand,  in  zwei  Schichten  gesondert, 
zuverlässig  und  vollständig  herausgegeben : Aeschyli  Tomus  III. 
Scholia  Graeea  ex  codd.  aucta  et  einend.  Ox.  1851.  Der  Kern 
besteht  in  einem  oft  mageren  Auszug  aus  den  Kommentaren  der 
Alexandriner,  welchen  nur  der  erste  Mediceus  bewahrt;  hievon 
sondern  aich  die  sehr  ungleichen,  oft  breiten  und  ungelehrten 
oder  wenig  belehrenden  Scholien  aus  Byzantinischer  Zeit,  die 
nur  auf  die  drei  ersten  Stücke  sich  beschränken  (wenige  Be- 
merkungen gehen  auf  die  Orestie),  von  2 Pariser  MSS.  am  be- 
sten vorgetragen.  An  der  jüngsten  Masse,  worin  auch  metrische 
Noten  (Vorarbeit  die  molopttyla  desEugeniua  bei  Suidas)  ihren 
Platz  fanden,  hat  einen  bedeutenden  Antheil  Demetrius  Tri- 
clinius,  den  schon  Valckenaer  in  Phocn.  1261.  vermuthete;  wir 
kennen  noch  seine  Kritiken  aus  einem  Neapoütanus  mit  der 
Zugabe  von  Scholien;  einiges  lieferte  Thomas  Magister. 
Beider  Namen  werden  im  Wiener  Cod.  334.  (M. Schmidt  in  d. 
Sitzungsber.  d.  pbil.  hist.  CI  d.  Wiener  Akad.  d.  Wiss.  1856. 

, XXI.  p.  278.  ff.)  neben  einander  genannt.  Die  Scholia  Triclinii 
(worin  einiger  alter  Bestand  und  meistentheils  eigenes  Mach- 
werk) hat  Dindorf  im  Philol.  XX.  und  XXI.  193.  ff.  zusammen- 
gestellt.  Für  manche  dürftige  Scholien  wird  man  noch  einen 
anderen  Verfasser  als  Triclinius  annehmen  müssen.  Quellen  und 
kritischen  Werth  der  ältesten  Scholien  erörtert  mit  Erfolg 
Frey  de  Aeschyli  Scholäs  Mediceis,  Bonner  Diss.  1857.  Hiezu 
zwei  Bonner  akademische  Programme  von  Heimsoeth  1868. 
der  die  Spur  älterer  Scholien  (d.  h.  solcher  die  nicht  zum  Ex- 
cerpt  der  Scholia  Medicea  gehörten)  nachzuweisen  sucht. 

Handschriften:  Mediceut  S.  X.  Flut.  32,  9.'  (mit  Soph.  und 
Apollon.  Rh.)  der  Stammcodex,  auf  dessen  Text  alle  zurückge- 
hen; Lesarten  desselben  bei  der  Weigelschen  ed.  1827.  und  bei 
Hermann,  eine  vollständige  Vergleichung  dankt  mau  W.  Din- 
derf,  der  auch  zuerst  den  Werth  und  das  Verhältnifs  des 
Mediceus  zu  den  übrigen  MSS.  (sie  bieten  nur  zum  Tbeil  für 
jenen  weil  er  lückenhaft  geworden  Ergänzungen  und  Korrekturen) 
sorgfältig nuehge wiesen  hat praef.  edd.  tert  i/uint.  u.  Philolog.  XVIII. 

55.  ff.  XX.  XXI.  191.  ff.  Flor.  S.  XIV.  gebraucht  von  Victorius, 
und  Venetut  S.  XIII.  eine  Grundlage  für  Bobortellus,  geringer 
Guetf.  S.  XV.  oder  ein  verwandter  von  Aldus  gebraucht.  Flor. 
und  Yen.  g lten  für  einen  und  ergänzen  den  Med.  Pariser  (an 
e 20* 
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ihrer  Spitze  S.  XIV.  278V.)  oft  genannt,  deren  einen  schon  Thr- 
nebuszu  den  drei  ersten  Stücken  benutzt:  Elmsl.  praef.  E.  Bacch. 

р.  7.  Kollationen  v.  Vauvilliers  in  Notices  et  Extr.  T.  I.  II.  IV. 
Notiz  von  A.  Pierron,  Par.  1869.  Ueber  seinen  Apparat  spricht 
Stephanus  sehr  schwankend;  ihm  oder  dem  Victorius  ver- 
dankte man  Ergänzungen  des  Agam.  aus  dem  Flor,  und  die  nicht 
zweifellosen  drei  Verse  Cho.  712—14.  Eklektische  Kritik  von 
Fr.  Heimsoetb,  Die  Wiederherstellung  der  Dramen  des  A. 
Bonn  1861.  Die  indirekte  Ueberlieferung  des  A.  Textes,  ib.  1862. 
Er  glaubt  dafs  wenigstens  in  den  drei  vorderen  Dramen  befsere 
Schreibarten  als  der  Med.  gibt  aus  einigen  M88.  (z.  B.  Wiener) 
sich  gewinnen  laisen. 

Ausgaben  und  erläuternde  Schriften.  Die  edd.  vett. 
haben  jetzt  allen  Werth  verloren : von  ihnen  Marckscheffel  im 
Rhein.  Mus.  N.  F.  V.  p.  164.  ff.  Ed.  pr.  Aldi,  Ven.  1518.  8.  hievon 
abhängig  ed.  A.  Turnebi,  Pur.  1552.  8.  Nach  besseren  M8S. 
aber  willkürlich  ed.  Fr.  RoborteUi,  Ven.  1562.  8.  Alle  drei  gaben 
den  Text  des  Agam.  verstümmelt.  Vollständiger  und  berichtigt 

с.  Schot,  locupl.  P Victorii  cura  cd.  H.  Stephanus  1667.  4. 
Der  erste  glückliche  Kritiker  war  lo.  Auratus  (Dorat)  in 

-*f'  Paris;  Revision  seines  Schülers  Gu.  Canter  1680.  Gr.  et  Lot.  c. 
Schol  fragm.  et  comm.  Tho.  Stanleii,  Lond.  1663.  f.  fortge- 
führt  c.  nott.  varr.  cur  C.  de  Pauiv,  Hag.  1764.  II.  4 Trag  ac 
fragm.  recens.  var.  lect.  et  comm.  perpetuo  Ul.  Schot,  adiecit  C. 
G.  Schütz,  Hai.  1782.  ff.  1809—22.  V.  Handausg.  1800.  II.  (cf. 
Wunderlich  Obss.  crit.  in  Aesch.  Gott.  1809.)  Kritische  Arbeit 
von  R.  Porson  (Wolf  AnaL  II.  284.  ff.)  in  der  ed.  Gtasg.  oder 
Lond.  (1794)  1806.  II.  Auszug  der  Var.  im  Progr.  v.  H.  Vofs, 
Heidelb.  1812.  Vollständigste  Sammlung  c.  nott  varr.  (comm. 
Stanleii  auct.)  ed.  S.  Butler,  Cant.  1809 — 15.  VIII.  8.  Bearbei- 
beitung  von  5 Stücken  durch  C.  I.  Blomfield:  emend.  notas 
et  glossarium  adiecit.  Cant.  1810 — 24.  Bothe  1806.  und  1841. 
Variantensammlung  ed.  A.  Wellauer , L.  823.  II.  Revision  von 
Dindorf  (p.  1.),  verbessert  ln  ed.  II.  Ox.  1861.  cd.  III.  Ups. 
1867.  abgeschlofsen  in  ed.  V.  1869.  RrccrunitGod.  Hermannus, 
Lips.  1852.  II.  (1869)  Krit.  Bearbeitung  aller  Stücke  von  H. 
Weil,  Gifsae  1858 — 67.  der  drei  ersten  mit  Antigone  u.  Medea 
von  Brunck  1779.  C.  Haupt  Quaest.  Aeschij/earum  Specimina  IV. 
W.  Schneider  m.  Deutschen  erkl.  Anm.  1834.  ff.  IV.  u.  a.  Kol- 
lektaneen  von  Spanheim,  von  F.  L.  Abresch  Animadv.  ad  Aesch. 
Mediob.  1743.  Zreoll  1763.  II.  vereinigt  mit  Stanleys  Komm.  u. 
Emend.  v.  Reisig  in  Apparutus  crit.  et  exeget,  in  Aesch.  Hat. 
1832.  11.  Kritische  Beiträge  von  G.  Hermann  seit  den  Obss.  in 
A.  et  Eur.  1798.  namentlich  in  den  Opusc.  In  unserer  Zeit  ist 
Aeschylus  von  einer  Menge  verunglückter  Konjekturen  und 
Erklärungen  in  Monographien  und  Zeitschriften,  selbst  im  Phi- 
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lologus,  überflutet  worden.  Beitrüge  von  Bamberger  Opuscula, 

L.  1856.  Nägelsbach  Emend.  et  Explic.  Aeschyl.  in  d.  Abhandl. 
d.  Münchener  Akad.  Phil.  CI.  Bd.  8.  1858.  Ludwig,  Wien  1860. 
(Sitzungsber.  der  W.  Akad.  ßd.  33.)  Meineke  n.  a.  Seitdem  man 
begonnen  die  Kritik  unbefangen  und  mit  Einsicht  in  Stil  und  Ton 
des  Dichters  zu  betreiben , hat  man  eine  Quelle  der  Fälschung 
wahrgenommen,  an  die  sonst  kaum  einer  dachte,  nemlich  Inter- 
• polationen  oder  unechte  Verse,  wovon  einiges  im  allgemeinen 
pp.  244.  264.  und  bei  mehreren  Stücken.  Eine  der  magersten 
Interpolationen  Agarn.  1591.  ’Azgevg,  ngo&vpaig  päl.lov  ij  cptlmg, 
nazgl  verräth  die  Zuthat  eines  Schauspielers  ebenso  klar  als  das 
Flickwerk  v.  7.  oder  die  verwirrende  Malerei  288.  ntvxrjg  zd 
XQvoo<ptyylg  ns  r/hog.  dagegen  ist  bald  darauf  jene  triviale 
Graeeität,  welche  Dindorf  glücklich  entfernt  hat,  301.  nXiov  xaiovaa 
zäv  dgrtu.iv<av,  nur  ein  Versuch  gewesen  die  wie  mehrmals  im 
Agam.  verloschene  Schrift  auf  gut  Glück  zu  suppliren.  Aehn- 
lich  ist  von  ihm  ib.  1284.  aus  den  Grammatikern  Sgags  ydg  zig 
opxos  (für  öumpozai  yäg  ogxog)  ix  &tmv  fiiyag  wieder  eingesetzt 
’r- i / worden.  Auch  in  Eum.  800.  ff.  wird  ein  Einschiebsel  nicht 
> verkannt.  Schon  jetzt  der  Forschung  nach  Interpolationen  eine 
Grenze  zu  setzen  (Schmidt  De  glosscmatum  in  Aeschyli  fäbulis 
nmbitu,  Dcmminer  Progr.  1860.)  wäre  beim  Umfang  der  Korru- 
ption vergeblich  und  vorzeitig.  Wie  sehr  aber  der  Gesichtskreis 
sich  erweitert  hat,  kann  jeder  leicht  ersehen,  der  vom  ersten  zag- 
ü'  i haften  Versuch,  von  Hermann  de  versibus  spuriis  ap.  Aesch.  L.  1814. 
Opusc.  II.  zu  den  Vorreden  von  Dindorf  seit  der  ed.  tertia  fort- 
geht und  seine  Praxis  in  der  ed.  5.  der  P.  Seen.  Gr.  betrachtet. 

Uebersotzungen.  Deutsch  in  mehreren  Versuchen,  wo- 
runter Vier  Trag,  von  F.  L.  v.  Stolberg  (mit  Umrissen  nach  J. 
Flaxman)  , Hamb.  1802.  Agam.  v.  Humboldt,  Eum.  v.  Müller, 
Prom.  und  Eum.  v.  Schümann.  Uebers.  von  H.  Vofs,  Heidelb. 

1826.  von  Droysen,  Berl.  1832.  II.  1841.  (1868)  von  Minckwitz 
(1851),  Hartung  (L.  1852  —55.  VIII.)  und  Donner,  Stuttg.  1854. 

II i Theätre  d'A  traduil  en  frangais  avec  des  notes  par  de  la 
Porte  du  Theil,  Par.  1795.  III.  Uebers.  im  Theätre  par  Drumoy. 
Translatcd  into  Fnglish  verse  by  J.  S.  Blackie,  London  1850.  II. 
Proben  in  Lat.  Uebers.  von  Hermann,  Opusc.  V.  Cnmpositions 
from  the  tragedies  of  A.  designed  by  Jo.  Flaxman , Lond.  1795. 
f.  (1831)  Zum  Sehlufs  ist  ein  übersichtlicher  Artikel  von  Teuf  fe  1 
in  der  2.  Bearbeitung  der  Stuttgarter  Keal-Encyklopädie  uaeli- 
zutragen. 
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2S7  118.  Leben  nnd  Poesie  des  Sophokles, 

a.  Biographische  Notiz. 

1.  Von  den  Schicksalen  eines  Dichters,  der  selten  die 
Stille  des  Privatlebens  verliefs  und  an  der  Politik  seiner 
Vaterstadt  keinen  hervorragenden  Antheil  nahm,  konnten 
die  Alten  nur  weniges  denkwürdige  berichten ; aber  dieses 
wenige  haben  sie  mit  Aufmerksamkeit  beobachtet  und  in 
wesentlichen  Zügen  überliefert  Sophokles  des  Sophillus 
Sohn,  ein  Athener  aus  dem  anmuthig  gelegenen  Gau  Ko- 
lonos, war  um  Ol.  70, 4.  (496)  geboren.  Einer  begüterten 
Familie  angehörend  empfing  er  sorgfältigen  Unterricht  in 
Musik  und  gymnastischen  Künsten ; im  Alter  von  16  Jahren, 
noch  durch  den  Reiz  der  Schönheit  empfohlen , bewies  er 
seine  Gewandheit  im  Reigen  als  Leiter  der  Jugend,  welche 
das  Festlied  um  die  Tropäen  von  Salamis  vortrug.  Als 
Tragiker  trat  er  Ol.  77,  4.  (468)  mit  Glanz  hervor.  Dieses 
Ereignifs  ist  in  der  Geschichte  des  Dramas  durch  ein  ei- 
genthümliches  Zusammentreffen  von  Umständen  bedeutsam 
geworden.  Der  achtundzwanzigjährige  Dichter  stritt  mit 
Aeschylus  dem  um  30  Jahr  älteren  Meister  (p.  239.)  um 
den  tragischen  Preis,  die  Zuschauer  waren  lange  getheilter 
Meinung,  bis  der  Archon  die  mit  Cimon  zufällig  heimge- 
kehrten zehn  Feldherrn  entscheiden  liefs  und  dieselben  in 
aufserordentlicher  Weise  zu  Richtern  bestellte:  so  wurde 
dem  Sophokles  ein  in  seiner  Art  unvergleichlicher  Sieg 
zuerkannt.  Ein  so  lebhaft  geführter,  so  günstig  abschlie- 
fsender  Wettstreit  deutet  auf  den  tiefen  Eindruck,  der  die 
Gemtither  beim  ersten  Blick  in  ein  neues  Prinzip  der  tra- 
gischen Komposition  ergriff;  wir  dürfen  nicht  zweifeln  dafs 
der  zeitgemäfse  Stil  des  jüngeren  Dramatikers  ihnen  befser 
gefiel.  So  betrat  Sophokles  seine  Laufbahn,  und  beherrschte 
seine  Gattung  lange  Zeit  als  anerkannter  Gesetzgeber,  ohne 
bedeutende  Nebenbuhler,  seitdem  Aeschylus  Athen  verliefs. 
Diese  Herrschaft  war  durch  einen  merklichen  Umschwung 
der  tragischen  Kunst  bezeichnet  Zwar  sind  seine  Neue- 
rungen  im  äufseren  Haushalt  des  Bühnenwesens  mäfsig 
gewesen  und  schon  durch  seinen  Vorgänger  angebahnt: 
die  hauptsächlichen  betrafen  die  Fortbildung  der  Hypokri- 
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tik,  Berechnung  der  Rollen  (p.  112.)  auf  die  Persönlichkeit 
der  Schauspieler,  das  Zusammenspielen  und  Verhältnifs 
derselben  zum  Chor ; sein  technischer  Antheil  an  den  Auf- 
führungen mufste  gering  sein , weil  er  eine  solche  Mitwir- 
kung allmälich  anfgab  (p.  26.)  und  nicht  wie  bisher  der 
Tragiker  that  eine  der  Rollen  übernahm.  Desto  selb- 
ständiger und  durchgreifender  war  die  Menge  der  inneren 
Veränderungen,  welche  den  Organismus  (p.  35.)  einer  neuen 
tragischen  Kunst  bezeichnen:  Thatsachen  und  sittliche 
Fragen  der  Gegenwart  an  die  Stelle  der  dämonischen  und 
Bchicksalvollen  Vergangenheit  gesetzt,  die  Begrenzung  des 
Stoffs  in  geschlofsenen  Tragödien  statt  eines  ausgedehnten 
mythischen  Kreises  in  verketteten  Trilogien,  scharfe  Cha- 
rakteristik verbunden  mit  der  Präzision  eines  spannenden 
Dialogs,  regelrechter  Gebrauch  dreier  Schauspieler,  zuletz 
harmonische  Form  und  ein  vollkommenes  Ebenmafs  der 
Sprachmittel.  Der  Geist  dieser  gereiften  Kunst  fesselte  die 
Zeitgenofsen  und  erwarb  dem  Dichter  ein  solches  Ansehn, 
dafs  er  während  mehr  als  eines  halben  Jahrhunderts  in  der 
ausschliefslichen  Gunst  seines  Volks  sich  behaupten  konnte. 
Dieselbe  Produktivität  und  Frische  der  Kraft,  von  ausdau- 
erndem Fleifs  bewacht,  reichte  bis  in  die  späten  Tage  der 
Ochlokratie;  sie  begleitete  den  Sophokles  bis  zum  höchsten 
Greisenalter  und  liefs  ihn  von  der  Höhe  der  Meisterschaft 
nicht  sinken,  sondern  schützte  seine  Kunst  vor  Erstarrung 
in  einer  festgesetzten  Manier.  Auch  bewies  er  darin  einen 
ungewöhnlichen  Grad  der  Selbständigkeit,  dafs  weder  er 
in  den  Geschmack  und  Ideenkreis  eines  jüngeren  Geschlechts 
einging,  der  doch  während  der  letzten  Jahrzehnte  seines 
Lebens  überwog,  noch  einer  seiner  Nebenbuhler  auf  ihn 
einen  Einflufs  ausübte;  zwischen  ihm  und  dem  bedeutend- 
sten von  allen  dem  Euripides  blieb  eine  tiefe  Kluft,  wenn 
er  gleich  spät  einiges  aus  der  Technik  desselben  annahm. 
Zur  Gröfse  seines  Talents  kam  das  Glück  einer  fortdau- 
ernden Anerkennung:  die  öffentliche  Stimme  hob  ihn  mit 
seltner  Treue  über  alle  Tragiker  und  verehrte  seine  Dich- 
tungen als  ein  lauteres  Organ  der  Attischen  Bildung; 
Athen  verlieh  ihm  stets  den  ersten  oder  doch  den  zweiten 
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Preis,  das  Volk  schmückte  sogar  den  Sieg  seiner  Antigone 

wo  (Ol.  84,  3.  441)  mit  einem  schönen  Zeichen  der  allgemeinen 
Schätzung,  als  es  von  der  Trefflichkeit  des  Werks  ergriffen 
den  sonst  wenig  praktischen  Dichter  ftir  das  nächste  Jahr 
unter  die  Feldherrn  wählte,  welche  mit  Perikies  den  Sa- 
mischen  Krieg  führen  sollten.  Weitere  Nachrichten  über 
seine  späteren  Jahre  fehlen,  bis  anf  einen  Zug  aus  seiner 
Häuslichkeit.  Man  sagte  dafs  den  lebenslustigen  Mann, 
den  eine  kräftige  Sinnlichkeit  bis  zum  Alter  nicht  verliefe, 
die  Sikyonierin  Theoris  gefesselt  und  ihm  einen  Sohn  Ariston 
geboren  habe,  den  Vater  eines  jüngeren  Sophokles;  dem 
begabten  Enkel  welcher  mit  eigenen  Dramen  (p.  55.)  Glück 
hatte,  sei  der  Grofsvater  mehr  als  dem  rechtmäfsigen  Sohn, 
dem  wenig  geschätzten  Dichter  Iophon  geneigt  gewesen 
und  hiedurch  mit  letzterem  in  Mifshelligkeit,  dann  sogar 
in  einen  Prozels  gerathen,  den  dieser  wegen  seiner  privat- 
rechtlichen Ansprüche  vor  das  Gericht  der  Phratores  brachte; 
zuletzt  vermochte  der  Greis  durch  eine  glänzende  Probe 
seiner  ungeschwächten  Geisteskraft  den  Ankläger  zurück- 
zuweisen.  Gewifs  hat  die  Pietät,  mit  der  Iophon  das  An- 
denken seines  Vaters  ehrte,  diesen  von  Neueren  bestrittenen 
Zwiespalt  oder  ähnliche  Differenzen  verdunkelt.  Sophokles 
beschlofs  sanft  seinen  langen  und  heiteren  Lebenslauf,  den 
die  Gunst  seiner  Mitbürger  und  ein  im  Ausland  verbrei- 
teter Ruhm  verherrlichten,  mit  dem  Ruf  eines  gutartigen 
Charakters,  von  Mifsgunst  unberührt  und  der  Sage  nach 
selbst  von  den  Göttern  geehrt,  Ol.  93,  2.  406  gegen  90 
Jahre  alt.  Ein  heroischer  Kult  heiligte  sein  Andenken,  länger 
erhielt  es  sich  aber  in  einer  Auswahl  seiner  Dramen  auf  der 
Bühne,  wozu  das  Talent  berühmter  Schauspieler  beitrug, 
und  nicht  geringer  war  die  Schätzung  des  Sophokles  in 
der  Römischen  Welt,  die  durch  Nachahmungen  Römischer 
Tragiker,  besonders  des  Attius  ihn  kennen  lernte.  Die 
Byzantinische  Zeit  begnügte  sich  mit  einer  kleinen  Zahl 
seiner  Dramen , die  zum  Theil  fleifsig  durch  Abschriften 
fortgepflanzt  wurden,  und  so  blieb  ihm  noch  in  engeren 
Kreisen  die  Geltung  uud  der  Ruf  eines  edlen  geschmack- 
vollen Dichters. 
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no  1.  Alte  Biographen  kennt  man  nicht;  anf  Charakteristik  ging 
^ Jovgig  h tm  ntgi  EvgtxiSov  nal  Sotpoxtiovg  Ath.  IV.  p.  184.  D. 
Ein  guter  Auszug  aus  Alexandrinischen  Kritiken  und  litterari- 
schen  Sammlern  zierlich  und  warm  geschrieben  ist  unser 
Blag  EotpoxUovg,  berichtigt  von  Din  doTf  vor  Schoiia  Soph.  Vol. 
II.  und  Prolegg.  ed.  5.  Selten  wird  man  hier  an  Didymus  denken, 
dem  Fr.  Ritter  in  bidymi  Oputeula  tria  den  Kern  der  Vita 
beilegt.  Leasing  Leben  d.  Soph.  (1760)  borausg.  v.  Hachen- 
burg, Berl.  1790.  Jacobs  zu  Sulzer  IV.  F.  8 ohu  ltz  de  vita  Soph. 
Berol.  1886.  A.  Schöll  Sophokles.  Frkf.  1842.  Rec.  oderAb- 
r handlang  v.  C.  Fr.  Hermann  in  11  Numern  der  Berl.  Jahrb. 
1848.  Apr.  u.  Juni.  Summarisch  Thudichum  Uebers.  I.  269.  ff. 
und  am  Schlufs  d.  2.  Auf!.,  ferner  Sehneidewins  Einleitung. 
Naber  in  Mücell.  Philol.  II.  Amst  1861.  Bergk  vor  s.  Soph. 
L.  1858.  Zuletzt  Dindorf  in  d.  Prolegg.  s.  Ausg.  d.  P.  Seen. 
1869.  Nur  der  eine  der  beiden  chronologischen  Endpunkte  steht 
fest,  nemlicb  das  Todesjahr.  Dieses  mufs  in  das  Jahr  vor  Auf- 
führung der  Banae  (405)  falten,  und  Diod.  XIII,  108.  Marm.  Par. 
Argwn.  III.  Oed.  C.  erwähnen  seinen  Tod  bei  01.  98,  8,  Vgl. 
Ri  t so  hl  Opusc.  philul.  1.  p.  427.  Das  Jahr  seiner  Geburt  wird 
nicht  so  sicher  bestimmt  , sondern  wir  hören  nur  dafs  er  im 
Alter  von  91  oder  90  Jahren  gestorben  sei;  man  schwankt  zwi- 
schen 496  und  01.  71 , 2.  (495)  der  von  den  meisten  nach  dem 
Vorgang  der  Vita  gebilligten  Zahl.  Auf  völlige  Sicherheit  ist 
hier  nicht  zu  rechnen : die  wichtigsten  Angaben  über  Geburt 
und  Tod  der  Dramatiker  hatte  man  aus  Kombination  erlangt 
und  an  didaskalische  Notizen  oder  Dionysische  Siege  geknüpft, 
nicht  aus  historischer  Tradition  gezogen;  auch  wird  bekanntlich 
bei  der  Reduktion  auf  Jahre  vort'hr.  eino  Differenz  von  Mona- 
ten nicht  vermieden,  da  man  die  Aufführung  aller  bedeutenden 
Stücke  zur  zweiten  Hälfte  des  Olympiadetyahres  ziehen  mufs. 

Tanz  um  die  Tropäen:  Vita  Soph.  peta  Xvgag  yvpvog  alrj- 

Itppivog  rois  naictvifcovti  xdv  ijiivtm'mv  faxt,  ausführlicher 
Atb.  I.  p.  20.  f.  Aus  letzteren  erfährt  man  dafs  er  in  seinen 
Stücken  einige  mit  Kunstfertigkeit  verbundene  Rollen  übernahm. 
Als  Schauspieler  des  Sophokles  wurden,  wie  die  Scholien  zum 
Aristophanes  angeben,  nicht  unbedenklich  Tlepoleinus  and  Kli- 
demidos  genannt.  Ob  er  eine  Schule  beim  Aescbylus  durch- 
machte, wie  die  gewählten  Worte  der  Vita  sagen,  nag  Alts%vim 
dl  tijv  jQctycodtav  fuafff,  läfst  sich  bezweifeln,  cf.  Schultz  p.  30. 
Dafs  er  vom  alten  Meister  manches  lernto,  dafs  er  manches 
pathetische  Wort  mit  ihm  theilt,  istgewifs;  ob  er  aber  anfangs 
. jenem  nahe  stand  und  stufenweis  von  ihm  sich  losrifs,  darüber 
wird  unten  bei  der  Stelle  Flut.  Mor.  p.  79.  zu  reden  sein.  Wett- 
streit mit  Aescbylus,  Mann.  Par.  72.  auf  01. 77,  2.  von  Eusebius 
t.i  datirt;  oben  p.  242.  Lessing  scblofs  unsicher  aus  Plin.  XVIII, 
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12.  (s.  Welcker  Trag.  p.  810.)  dafs  Sophokles  damals  den  Tri- 

ptolemus  gab.  Die  kulturgeschichtliche  Bedeutung  des  Kampfes, 
wo  das  ältere  Geschlecht  mit  dem  jüngeren  um  den  Preis  des 
tragischen  Stils  oder  Kunstwerks  stritt,  hat  Welcker  Tril.  p. 
512.  fg.  wohl  erkannt.  Seine  politische  Tbätigkeit  wird  vom 
Biographen  gerühmt:  xal  iv  noXiztia  xal  iv  xgiaßtiaig  IJjjwWhj, 
und  weiterhin,  xal  ’Afhjvaiot  äi  avzöv  vi  (andere  |0',  Brunck 
ntvxilxovt«  t7czä)  izäv  ovzu  azgazTjyöv  ru.ovzo , ngi  zmv  IhXo- 
novvrjCtciniöv  fctetv  inza,  iv  zip  izgdg  ’Avaiov e voXiptp.  In  dieser 
Angabe  sind  die  Zahlen  diplomatisch  unsicher,  man  ging  aber 
von  der  Aufführung  der  Antigone  aus,  die  sonst  ein  Jahr  später 
01.  84.  4.  angesetzt  wird.  Für  die  Notiz  von  seiner  Politik  und 
die  Nachricht , dafs  er  der  häufigen  Einladung  von  Königen 
(xoUür  ßctaiXiiov  pfzantpnopivcov)  keine  Folge  gab,  fehlt  jeder 
Nachweis.  Dafs  er  zugleich  mit  Perikies  (duns  duces  dehgunt, 
Periclen  — et  Sophoclcn  scriptorem  trngoediarum)  den  Peloponnes 
verwüsten  liefs  erzählt  Instinus  III,  6.  Im  Kriegsrath  wird  er 
als  ältester  Stratege  befragt,  Plut.  Nie.  15.  Später  trug  er  als 
Probule  zur  Einsetzung  der  Vierhundert  bei,  Aristot.  Rhet.  III, 
18,  6.  und  hieraus  darf  man  schliefsen  (C.  F.  Hermann  Quaest. 
Oedip.  p.  29.)  dafs  er  zur  oligarchischen  Partei  gehörte.  Ferner 
safs  er  in  Kollegien  der  Verwaltung,  wie  man  aus  spät  anfge- 
fundenen  Denkmälern  (Saitppe  Sophokleische  Inschriften,  Nachr. 
d.  Göttinger  G.  d.  Wiss.  1865.  p.  244.  ff.)  erfährt,  in  denen 
ioqp.  KoXmvift ev  als  'EXXrjVozapiag  01.  84,2.  (443)  und  unter  den 
Schatzmeistern  der  Athene  genannt  wird.  Am  meisten  hört 
man  von  seinem  wenig  militärischen  (Suid.  v.  MiXrjrog)  Antheil 
am  Samischen  Kriege,  doch  soll  der  Dichter,  wenn  er  auch 
manches  scharfe  Wort  des  Perikies  (Plut.  Per.  8.  Cie.  Off.  I, 
40.  Ath.  XIII.  p.  604.  D.  MfXttw  azgarrjyeiv,  m ctvSgtg-  in ■si8t]nig 
IUgmXi'g  itoitiv  pt  fqpj),  ozgazrjyiiv  # ot’x  izriazaa&cu)  ertragen 
mufste,  darum  seine  liebenswürdige  Laune  und  Neigung  für 
schöne  Knaben  nicht  herabgestimmt  haben.  Ion  fand  damals 
Zeit  ihn  während  des  Samischen  FeldzugeB  zu  beobachten,  und 
schliefst  seine  Schilderung  einer  anmuthigen  Scene  ap.  Ath.  p. 
603.  sq.  mit  der  ohne  Zweifel  treffenden  Charakteristik:  ra 
pivzoi  izoXtzexd  ovze  aoepög  ovzt  gtxzr'giog  rjv , all’  äg  äv  ng  elg 
rmv  xgrjazmv  ’A&rjvaüov,  ein  Mann  vom  guten  Schlage  der  xaloi 
xäyaOoi,  keineswegs  wie  man  wol  annahm  einer  der  Optimaten. 
Einige  glauben  dafs  Sophokles  auf  Samos  mit  Herodot  bekannt 
wurde;  wenigstens  hat  er  dem  Historiker  ein  freundliches  Epi- 
gramm geweiht  Plut.  Mor.  p.  785.  B.  wie  es  dort  heifst  izitov 
äv  nivx’  izzl  ntvztjnovza  (worüber  unwahrscheinlich  Müller  II. 
113.);  dagegen  bleibt  zweifelhaft  ob  zwei  hänfig  besprochene 
Stellen  (Antig.  905.  ff.  Oed.  C.  337.  ff.  vgl.  Schöll  p.  123.)  auf  Mit- 
theilungen Herodots  deuten.  Dieser  verweilte  längere  Zeit  unter 
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Athenern  nnd  hatte,  was  auch  ohne  Zengnifs  nahe  liegt,  nicht 
oberflächlichen  Verkehr  mit  dem  gebildeten  Athen.  Verhältnifs 
des  Sophokles  zum  Euripides:  ausgebeutet  von  den  Anekdoten- 
sammlern, welche  hier  wechselseitige  Sticheleien  auf  erotische 
Geschichten  (dergleichen  bei  Ath.  XIII.  p.  604.  f.)  trefflich  an- 
brachten, auch  beide  zu  Piagiaren  machten  und  Belege  dafür 
mit  kümmerlichem  Fleifs  zusammentrugen,  Clem.  Alex.  Strom. 

VI,  2.  cf.  Böckh  de  Gr.  trag.  prme.  c.  20.  Was  Pollux  IV,  111. 
erzählt,  dafs  Euripides  in  seinen  Chorliedern  eine  Parabase  (d.  ?®i 
h.  eine  Digression  subjektiver  oder  spekulativer  Art)  gebrauchte, 
Sophokles  aber  zuweilen  das  gegebene  Beispiel  f*  trjt  kqos 
inetvov  äuttXris  nachahmte,  dies  läfst  sich  gegenwärtig  eher  an- 
fechten als  mit  Sicherheit  verwerfen  (s.  Anm.  zu  §.  119,  9.); 
ihrer  Rivalität  gedenkt  Sekol.  E.  Phoen.  1.  (cf.  Valck.  in  Ph. 
1320.)  aus  einer  naXatä  Jo'f«.  Bergk  de  Soph.  arte  p.  31.  meint 
dafs  Euripides  einigen  Efnflufs  auf  den  älteren  Meister  austtbte, 
wenn  auch  nur  einen  mittelbaren,  indem  letzterer  erstlich  in 
späten  Jahren  an  Kunst  und  Würde  des  Tons  nacbliefs,  dann 
auch  auf  Motive  der  weiblichen  Leidenschaft  einging  und  durch 
diesen  neuen  Gesichtspunkt  bei  der  Wahl  seiner  Themen  sich 
bestimmen  liefe.  Endlich  wird  von  den  alten  Biographen  des 
Euripides  berichtet  dafs  Sophokles,  als  er  den  Tod  seines  Ne- 
benbuhlers erfuhr,  Beweise  der  aufrichtigen  Trauer  gab  und 
auch  andere  zu  gleicher  Theilnahrae  bewog.  Dies  klingt  glaub- 
licher als  die  Meinung  (Hermann  Opp.  V.  p.  203.)  dafs  hier 
Aeschylus  mit  Euripides  verwechselt  sei.  Die  Hauptsache  bleibt 
aber  das  Urtheil  bei  Aristot.  Poet.  26.  olov  %al  HotponXije  fft], 
ctvxog  uiv  oiovff  dti  notclv,  Evpintdrjv  di  olol  flat.  Es  ist  klar, 
wenn  auch  andere  (s.  Susemihl  Anm.  p.  206.)  mehr  an  ein  ästhe- 
tisches Motiv  dachten,  dafs  Sophokles  den  sittlichen  Adel  oder 
ideale  Charakteristik  für  seine  Figuren  in  Anspruch  nahm. 
Dieser  Ausspruch  erinnert  an  die  Kritik  über  Aeschylus,  eben 
p.  260.  Aufserdem  werden  die  Namen  Sophokles  und  Euripides 
in  Citationen  oft  verwechselt : Belege  bei  Schultz  p.  129.  Diese 
Verwechselung  geht  noch  weiter:  eine  gute  Zahl  von  Sentenzen 
wird  aus  verlornen  Dramen  unseres  Tragikers  angeführt,  trägt 
aber  entschieden  die  Farbe  des  Euripides.  Moralischer  Cha- 
rakter: wenn  dieser  Punkt  sonst  im  Leben  grofser  Männer  den 
kleinlichen  Neid  beschäftigt  und  die  Blicke  der  mikroskopischen 
Kritik  zu  schärfen  pflegt,  so  hat  man  Schwächen  des  Sophokles 
mit  Schonung  berührt.  Dem  Aristophanes  heifst  er  Pan.  82. 
cüitoXog,  früher  Pac.  698.  (hierüber  paradox  Welcker  p.  268.) 
seiner  Habsucht  wegen  ein  zweiter  Simonides,  worüber  die  Scho- 
lien wenig  zu  bemerken  wissen.  Den  stärksten  Anstofs  gab 
aber  sein  Verhältnifs  zur  Theorie  aus  Sikyon,  einer  Hetaere, 
die  vom  Dichter  noch  im  hoben  Alter  geliebt  wurde:  hierüber  Ath. 


316 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


XIII.  p.  692.  A.  in  einer  oberflächlichen  Anekdotensammlung, 

, deren  Werth  schon  Welcker  p.  304.  lind  ausführlich  Kipper  im  ^ 
Philo!.  Bd.  27.  838.  fg.  'nach  Verdienst  gewürdigt  hat.  Wenn 
jenes  fremde  Weib  in  der  Ehe  mit  Sophokles  lebte,  so  konnte 
doch  ihr  Sohn  Ariston  nach  dem  alten  Attischen  Herkommen 
vo&og  heifsen.  Anf  erotische  Leidenschaften  dentet  die  feine 
Wendung,  mit  der  ihn  Plato  fiep.  I.  p.  329.  einer  verfänglichen 
Präge  sich  entziehen  liilst:  er  sei  gern  einer  tollen  und  tobenden 
Herrschaft  entronnen.  Züge  der  Art  verlangen  bei  Sophokles, 
welcher  die  sinnliche  Schönheit  mit  Feuer  bewundert  oder,  wie 
Leasing  sagt,  gegen  sie  ein  wenig  zu  empfindlich  war,  keine 
Apoiogie,  uoch  weniger  gestattet  eine  gesunde  Kritik  dafs  wir 
jene  Geschichten  von  der  Theoris  mit  Schöll  p.  3Ö7.  ff.  in  Er- 
findungen der  Komiker  oder  symbolische  Formen  aufiösen.  Ein 
erhebliches  Problem  bleibt  zuletzt  der  Prozeis  des  Io p hon,  den 
man  mit  dem  Oed.  C.  in  Verbindung  setzt.  Im  Biographen 
,m  (seine  Worte  wurden  durch  Interpolation  in  Schol.  Arist.  Ran.  73. 
wiederholt)  ruhen  die  Trümmer  einer  alten  Erzählung,  die  nicht 
etwa  vom  windigen  Anekdotensammler  Satyrus  abstammt,  dem 
einige  die  ganze  Differenz  zwischen  Vater  und  Sohn  aufbürden; 
wir  hören  vielmehr  dafs  sie  bei  vielen  {tpigstm  nagü  nolloCs) 
zu  lesen  war.  lophon  also  belangte  seinen  Vater,  aus  BesOrg- 
nifs  dafs  dieser  zu  Gunsten  seiner  nachgebornen  Söhne  (Namen 
bei  Suid.)  Uber  das  Vermögen  disponiren  könnte,  nagavaia g, 
nicht  vor  einem  öffentlichen  Gerichtshof  (vergl.  jedoch  Meier 
de  genUl.  AUica  p.  19.  C.  Fr.  Hermann  Qu.  Oedip.  p.  56.),  sondern 
im  engeren  Familiengericht  seiner  cpgaxoga;:  der  Dichter  recht- 
fertigte sich  nach  Möglichkeit,  und  bewies  auch  durch  eine  Vor- 
lesung aus  seinem  Oedipus  dafs  er  noch  bei  gesunden  Sinnen 
sei;  dieKlehter  wiesen  den  Kläger  ab,  of  di  xm’Iocpwvti  ineziprieav. 
Von  dieser  Erzählung  ist  einiges  auszuscheiden  und  unter  an- 
derer Form  aufzufalsen,  wenn  der  Umrils  einer  historischen 
Thatsache  bestehen  soll.  Oedipus  auf  Kolonos  erscheint  in  den 
Stellen  alter  Gewährsmänner  (Reisig  Enarr.  p.  V.  Hermann  Qu. 
Oedip.  c.  2.)  als  ein  Werk  des  vorgerückten  Greisenalters;  jetzt 
hat  man  sich  ziemlich  darin  geeinigt,  dafs  das  Stück  früher  und 
in  kräftigen  Jahren  entstand,  aber  auf  Anlals  einer  Reprodu- 
ktion mit  Anspielungen  politischer  und  persönlicher  Art  verziert 
wurde.  Aus  der  bald  nach  seinem  Tode  stattgefundenen  Auf- 
führung ging  eine  Reihe  von  Anachronismen  hervor.  Für  die- 
sen Handel  bot  die  Parodos,  welche  für  Sophokles  entschieden 
haben  soll,  ihr  berühmtes  Lob  auf  Kolonos,  auch  galten  die 
Darstellung  des  Polynikes  und  der  hervorstechende  Spruch  v. 
1192.  als  Anspielungen  auf  die  Differenz  mit  lophon.  Hievon 
liegt  eine  Spur  in  der  Vita,  naC  noxe  iv  dgäpaxi  elgt'iyuyt  xov 
’lotpmvxa  uirzm  tp&ovovwa,  schlecht  gefafste  lückenhafte  Worte, 
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welche  weder  die  Dramatisirung  einer  auf  Iophon  gedeuteten 
Holle  bei  Sophokles  verratheu  noch  mit  G.  Herrn,  praef.  Oed.  C. 
p.  XI.  ed.  alt.  zu  korrigiren  sind.  Zu  derselben  Verhandlung 
pafst  die  Geschichte  bei  Aristot.  Rhet.  III,  15.  wo  Sophokle » sein 
Zittern  als  Folge  des  hohen  Alters  entschuldigt:  oti  y äp  e*6vu 
eivai  avrä  fr rj  öyäorjxovzu.  Wie  sehr  nun  auch  ein  von  den 
Phratores  gefafstes  Erkenntnifs  auffällt,  so  bleibt  es  doch  der 
historische  Kern  der  Erzählung,  welchen  man  nicht  ohne  trifti- 
gen Grund  anfgeben  darf.  Dennoch  verwirft  Welcker  Tragöd. 
p.  255.  ff.  die  Klage  des  Iophon , was  er  aber  aufstellt  um  den 
Anlals  jener  Sage  von  gemil'sdeuteten  Scenen,  aus  dem  Peleus 
des  Sophokles  selbst  oder  aus  den  Musen  des  Komikers  Phry- 
nichus  herzu  leiten,  wie  schon  Bake  muthmalsto  ( totam  illam  e 
fabula  scenica  orlam  esse  traditionem),  das  führt  ins  weite  Feld 
der  Möglichkeit  oder  der  sinnreichen  Gedanken.  Hiegegen  die 
Kritik  von  C.  Fr.  Hermann  prooem.  leett.  aest.  Marb.  1840.  Am 
wenigsten  dürfte  man  mit  Welcker  eine  Notiz  des  unzuverläfsi-  , 
gen  Valer.  Max.  VH1,  7.  ext.  12.  beachten:  Iophon  habe  dem  ' 
Vater  ein  Epitaphium  geweiht  und  dort  den  Oedipus  Col.  als 
die  Frucht  des  höchsten  Lebensalters  gerühmt,  ein  Gedicht  wel- 
ches allen  Tragikern  den  Preis  streitig  mache. 

Legenden  über  seinen  Tod  und  sein  Begräbnifs  in  der  Vita 
und  Pausan.  I,  21.  v.  Leutsch  im  Philologus  L p.  128.  ff.  Ehren- 
volle Stimmen  Uber  den  Todten  bei  Aristophanes  Ranae  und 
gleichzeitig  in  des  Phryniclius  Movoca : Manag  Aoqpox/U'ijs , og 
noXvv  igövov  ßtovg  ’Ani&aiev , tväaiptov  dvr/g  xal  äi^iög,  IloXXus 
notr'jOag  xal  xaläs  tgayrndiag’  KaXäg  S’  iztXsvtTjo’ , ovälv  vnopeivag 
xaxov.  Unter  den  Epigrammen  auf  ihn  gefallen  die  von  Simmias 
A.  Pal.  VII,  21.  22.  und  Dioskorides  ib.  VII,  87.  Heroischer 
Kultus  unter  dem  Namen  /ds&tcov  (anö  zljg  zov  ’AaxXrfxiov  deiiti- 
oetog),  Etym.  M.  v.  Ausführliche  Dorpater  Diss.  v.  Paucker  1850. 
Hierauf  beziehen  sich  Plut.  Rum.  4.  und  eine  Stelle  der  Vita, 
wozu  die  Notiz  von  seinem  Paean  auf  jenen  Gott  kommt.  Der 
alte  Biograph  bewahrt  einige  Sagen  über  seine  Frömmigkeit  und 
zeigt  wie  sehr  er  den  Göttern  wohlgefällig  war.  Ferner  Vitn.-'Vatpos 
Si  tprjdiv  ’A&rjvaiovg  did  zqv  zov  ävägög  ägtzi/v  xal  t^fyqpiffga  aif- 
»roujxfvai,  xar  £zog  tnaazov  avztä  &veiv.  Fabeln  hat  auch  hier  das 
Märchenbuch  des  Ptolemaeus  Heph.  ap.  Phot.  C.  190.  nicht  gespart. 
Bilder,  von  verschiedenen  Künstlern  (Philostr.  iun.  Imagg.  13.) 
ausgefiihrt;  zwei  Büsten  bei  Visconti  lonogr.  Gr.,  dann  ein  Bild 
in  dem  zu  Köln  entdeckten  Mosaikfufsboden,  Nonum.  dell’  Inst, 
arch.  1846.  Vol.  IV.  Tav.  2ti.  Vor  allen  aber  die  treffliche  Por- 
traitstatue,  die  bei  Terraciua  gefunden  jetzt  das  Museum  deB 
Lateran  in  Rom  ziert:  Welcker  in  Annali  delt  Inst.dicorr.  arch. 
T.  18.  1846.  Rhein.  Mns.  N.  F.  IX.  285.  vergl.  Alte  Denkm.  I.  457. 
ff.  und  im  allgemeinen  Urlichs  in  demselben  Mus.  IV.  616.  fg. 
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b.  Kunstcharakter. 

2.  Sophokles  hat  allgemein  als  Meister  der  antiken 
Tragödie  gegolten;  sein  Stil  bedeutet  selbst  in  der  Römi- 
schen Formel  ( Sophocleus  coihurnut)  den  klassischen  und 
vollendeten  Ausdruck  dieser  Gattung.  Eine  solche  Voll- 
kommenheit war  nicht  blofs  die  Frucht  ausgezeichneter 
Gaben,  welche  durch  künstlerischen  Fleifs  entwickelt  wur- 
den ; nicht  minder  hob  ihn  die  seltne  Gunst  einer  schönen 
Zeit  Uber  das  gewohnte  Mafs.  Er  gehört  unter  die  kleine 
Zahl  jener  grofsen  Talente , denen  ein  fester  Boden  in  rei- 
nen Umgebungen  vergönnt  war,  die  sich  in  ungetrübtem 
Glück  entfalten  und  die  volle  Seligkeit  des  Schaffens  ge- 
niefsen  durften.  Seine  Jugend  beleuchtete  der  Abglanz 
des  Perserkrieges,  sein  Mannesalter  gedieh  mit  der  wach- 
senden Macht  Athens,  er  sah  die  Blütezeit  und  aus  einiger 
»s  Ferne  den  Verfall  des  Attischen  Staats,  er  stand  nicht  nur 
mitten  unter  erlauchten  Geistern  in  einer  edlen  Gesellschaft, 
sondern  nahm  auch  einen  unmittelbaren  Antheil  an  der 
Oeffentlichkeit  und  der  litterarischen  Bewegung,  welche 
vom  Schwünge  der  Poesie  zu  den  Schöpfungen  einer  reifen 
Prosa  und  zum  kritischen  Selbstgefühl  der  Ochlokratie  fort- 
ging. Das  Attische  Volk  besafs  damals  einen  Reichthum 
konkreten  Lebens,  und  verband  jede  Seite  der  Produktivität 
auf  den  Gebieten  des  Denkens,  der  Darstellung  und  der 
plastischen  Kunst  mit  Sicherheit  des  (Jeschmacks  und  rei- 
ner Form.  Sophokles  erfreute  sich  gemächlich  dieser  den 
Idealen  zugewandten  Zeit  im  ersten  Staat  von  Hellas,  dem 
die  krankhaften  Auswüchse  der  Pöbelherrschaft  noch  fern 
lagen;  man  darf  glauben  dafs  seine  Denkart  und  Wirk- 
samkeit im  Boden  der  gemäfsigteö  Demokratie  wurzelte. 
Nicht  geringer  war  die  Gunst  des  Glücks  zu  schätzen, 
welche  den  Aeschylus  ihm  zum  Vorgänger  gab,  einen 
Meister  dessen  Genialität  die  Wege  der  Kunst  gebahnt  und 
die  Mittel  für  eine  vollkommne  Technik  überliefert  hatte. 
Diese  gediegene  Vorschule  konnte  niemand  einsichtiger 
nutzen  als  Sophokles,  der  weniger  erfindsam  und  desto  mehr 
methodisch  das  von  Meisterhand  begründete  Werk  zu  ver- 
tiefen weifs,  und  indem  er  mit  richtigem  Verständnifs  seiner 
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Zeit  die  hohe  Dichtung  iu  die  Gegenwart  Übertrug,  das 

Drama  durch  einen  weise  geordneten  Haushalt  ins  enge 
zog  und  ausbaute.  Dem  Aeschylus  blieben  die  Vorzüge 
der  kühneren  Individualität:  kein  jüngerer  konnte  seinen 
ritterlichen  und  mächtigen  Tou  anschlagen  oder  mit  ihm 
in  Erhabenheit  und  Phantasie  wetteifern,  ebenso  wenig  hat 
es  sein  Nachfolger  ihm  in  spekulativer  Ideenfttlle  gleich 
gethan,  sondern  er  beharrt,  nur  mit  religiöser  Klarheit,  in 
der  Gläubigkeit  seines  Volks.  Wie,  nun  sonst  in  der  Lit- 
teratur  kein  wesentlicher  Fortschritt  anders  errungen  wird, 
als  wenn  das  jüngere  Geschlecht  früheres  aufgibt  und  den 
Glanz  der  Vorgänger  durch  neue  Standpunkte  mit  einem 
Reichthum  des  inneren  Lebens  und  der  Kunst  aufwiegt: 
so  schuf  Sophokles  ein  eigenthümliches  Gebiet,  indem  er  k» 
die  Pracht  des  dämonischen  Alterthums  verliefs  und  in  den 
Kreis  der  menschlichen,  von  starker  Leidenschaft  bewegten 
Welt  herabstieg.  Durch  das  neue  Prinzip  wurden  Anschau- 
ungen, Plan  und  Gliederung  des  Stoffs  verändert;  gleich 
durchgreifend  war  der  Wechsel  in  Stil  und  sprachlicher 
Form.  Die  malerische  Plastik  und  epische  Fülle  des  Ae- 
schylus wich  vor  dem  präzisen  sachgemäfsen  Wort,  haupt- 
sächlich im  Dialog;  auch  die  schwellende  Beredsamkeit 
des  lyrischen  Vortrags  zog  der  Dichter  in  bescheidene 
Grenzen,  sobald  die  Reflexion  in  ein  genaues  Verhältnifs 
zur  Handlung  und  zum  Gespräch  trat.  Einen  so  vollstän- 
digen Wechsel  in  allen  Punkten  des  tragischen  Organismus 
forderte  das  Mafs  (p.  189.)  jenes  Attischen  Zeitalters,  wel- 
ches durch  staatsmännische  Bildung  im  sicheren  Gleichge. 
wicht  zwischen  Praxis  und  Theorie,  der  That  und  dem 
Gedanken  stand,  und  das  ideale  Pathos  mit  schöner  Form 
in  Plastik  wie  in  Poesie  umgab.  Die  Gesellschaft  Athens 
begann  überall  von  der  alterthümlichen  Symmetrie  und 
massenhaften  Erhabenheit  zur  Eleganz,  zur  edlen  Gruppi- 
rung  und  gefälligen  Würde  fortzuschreiten.  Durch  Sophokles 
wurde  der  Plan  der  Dramaturgie  verwickelt  und  an  einen 
straffen  Haushalt  statt  der  früheren  Schlichtheit  einer  sta- 
tarischen  Aktion  gewöhnt,  welche  fast  regelmäfsig  auf  ge- 
rader Linie  vorrückt  und  die  Reihen  der  episch  nach  ein- 
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ander  gelegten  Sceneu  gemächlich  entwickelt.  Dann  aber 
verlief«  er  die  Komposition  der  Tetralogie  (p.  35.  ff.)  und 
drängte  mit  Sparsamkeit  und  genauer  Berechnung  die 
fruchtbarsten  Motive  des  Mythos  im  Entwurf  eines  Dramas 
zusammen.  Hieraus  ergab  sich  die  Nothwendigkeit  eines 
knappen  Zeitmafses  fllr  den  bündigen  Verlauf  der  Hand- 
lung:  sie  sollte  rasch  und  spannend,  nicht  übereilt  und 
verflüchtigt,  zum  Ziele  streben,  aber  durch  Gegenwirkung 
der  thätigen  Personen  gehemmt  werden  und  die  streitenden 
Interessen  in  einem  Brennpunkt  zusammendrängen.  So- 
phokles sah  dafs  der  tragische  Künstler  nicht  blofs  durch 
Reichthnm  an  Ideen  und  Erfindung,  sondern  auch  durch 
M7  Anlage  der  Sconen , Verwickelung  des  Plans  und  Gegen- 
sätze der  Charaktere  wirken  müfse:  sein  Verdienst  ist 
jener  Fortschritt  (p.  190.)  der  reifen  Kunst,  aus  dem  die 
verflochtene  Tragödie  hervorging.  Er  hat  sie  mit 
Selbstbeherrschung  ausgeübt  und  beweist  daran  einen  reinen  . 
Kunstsinn,  der  ein  tiefes  Gemüth  verbirgt.  Seine  Dichtung 
ergreift  nicht  die  fernen  und  hohen  Themen  der  Kulturwelt, 
welche  den  Beginn  von  Gesetz,  Religion  und  Humanität 
zur  Anschauung  brachten:  sein  Stoff  ist  die  Gegenwart, 
das  durch  sittliche  Kraft  und  menschliche  Leidenschaft  be- 
stimmte Leben.  Diese  Bilder  aus  dem  Seelenleben  haben, 
da  sie  mäfsig  durch  Nationalität  und  Zeiten  bedingt  waren, 
der  tragischen  Gattung  ein  allgemeines  Verständnis  er- 
worben und  eine  bleibende  Geltung  bewahrt.  Dann  zog 
der  Dichter  aus  der  inneren  Triebkraft  des  dramatischen 
Stoffs  ein  psychologisches  Prinzip,  welches  sich  auf  eine 
Mannichfaltigkeit  handelnder  Personen  und  innerlicher  Er- 
fahrungen bezog : hier  bekamen  die  sonst  nüchternen  typi- 
schen C har  akte  re  zuerst  einen  individuellen,  aus  vielsei- 
tiger Praxis  geschöpften  Gehalt.  Sie  haben  darum  noch 
nicht  aufgehört  Symbole  von  Tugendbegriffen  (p.  161.)  ohne 
subjektive  Vertiefung  zu  sein  und  auf  idealer  Höhe  zu 
stehen,  aber  sie  bezeugen  ein  thatkräftiges  Pathos  und 
Selbstgefühl  durch  heifse  Leidenschaft,  und  das  kunstreiche 
Detail  der  Sittenzeichnung  ( ri&vnoila ),  welches  ihre  scharf 
und  fein  gemalten  Züge  belebt,  ist  ein  Vorzug  der  Sopho- 
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kleigcben  Kunst  und  ihre  Stärke.  Der  Kampf  der  Gegen- 
sätze kehrt  diese  Charaktere  gegen  einander,  und  erfüllt 
sie  mit  Blut  und  aller  Energie  der  Persönlichkeit  Sie 
tragen  in  der  eigenen  Brußt  ihr  Glück  und  ihre  Zukunft, 
ihr  Wollen  legt  in  die  Handlung  einen  Schwerpunkt,  sie 
werden  aber  nicht  mehr  durch  ein  dunkles  Schicksal  in  Schuld 
oder  Irrthum  gezogen,  wenn  auch  ein  unklarer  Hintergrund, 
worin  Orakel  und  Traumbilder  oder  die  göttliche  Stimme 
des  Gewissens  vernommen  werden,  im  entscheidenden  Mo- 
ment sie  warnt  Alles  entwickelt  sich  licht  und  mensch- 
lich im  Drange  des  sittlichen  Pathos  und  aus  der  Freiheit 
des  Willens.  Die  Plastik  und  Reinheit  der  Charakterzehsh- 
nung  hat  dem  Sophokles  den  Ruf  eines  tragisehen 
Homer  erworben;  man  bewunderte  frühzeitig  die  Klarheit 
und  Ruhe  des  Tons,  die  Harmonie  des  Stils  und  die  Sicher- 
heit seiner  Kunst  in  verschränkten  Plänen  und  retardiren-  "m 
den  Motiven.  Treffender  hätte  man  ihn  als  den  Meister 
der  antiken  Tragödie  gerühmt  Seine  Charaktere 
mufsten  zwar  an  Werth  und  Gröfse  verschieden  sein,  auch 
Leute  vom  niederen  Volk  fanden  dort  einen  Platz  und 
reden  mit  dem  ihnen  eigenen  Humor,  sie  sind  aber  stetB 
scharf  gezeichnet,  fafsbar  und  gediegen,  ihre  Spitzen  ideal, 
was  sie  nach  seiner  ausgesprochenen  Norm  sein  sollten,  und 
von  plastischer  Geschlossenheit,  die  nach  unserem  Gefühl 
an  die  Kälte  des  Marmors  streift. 

Mit  der  Charakteristik  vereinte  sich  der  Lichtpunkt 
dieser  Dramaturgie,  der  Organismus  einer  ununter- 
brochenen Handlung.  Dem  Zusammenstofs  grofser 
sittlicher  Interessen,  von  denen  gehaltvolle  Charaktere  be- 
wegt werden,  folgen  Kollisionen , deren  Gegensätze  nicht 
eher  sich  auflösen,  als  bis  die  thätigen  Personen  ihres 
Willen  an  einander  brechen,  und  von  Irrthuan  oder  Ver- 
blendung geheilt  durch  harte  Schläge  zur  Erkenntnifs  ge- 
langen, dafs  die  Gesundheit  in  Staat  Familie  Persönlichkeit 
mit  Einseitigkeit  und  Eigenwillen  oder  mit  Uebergriffen 
der  Individuen  nicht  bestehen  kann.  Me  Streitfragen  der 
entzweiten  Gesellschaft  scldiefsen  daher  mit  Herstellung  des 
sittlichen  Gleichgewichts  und  der  Harmonie,  deren  Hüterin 
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die  im  fernen  Hintergrund  wirkende,  häufig  spät  erkannte 
Gottheit  ist.  Diese  Wahrheit  im  Kampf  zwischen  Freiheit 
und  göttlichem  Gesetz  (p.  202.)  war  der  Grundton  der 
Sophokieischen  Theologie.  Di#  tragische  Handlung 
wurde  nunmehr  durch  das  persönliche  Pathos  und  die  Natur 
der  eingreifenden  Charaktere  bestimmt ; der  Dichter  mufste 
den  Kontrast  der  Situationen  in  Gruppen  und  gegenwirkende 
Kräfte  legen  und  ein  verflochtenes  Drama,  den  Zwiespalt 
verschränkter  Figuren,  bis  an  jenes  äufserste  Ziel  führen, 
wo  Mifsgeschick  oder  schwerer  Fehl  gesühnt  wird.  Dies 
Ineinander  von  Begebenheiten  in  raschem  Verlauf  und  aus 
innerlichen  Motiven  hat  Sophokles  mit  einer  vollendeten 
Oekonomie  (p.  168.)  gegliedert;  er  versteht  zu  spannen 
und  zu  steigern,  er  berechnet  seine  Mittel  sparsam  und 
handhabt  sie  mit  so  sicherem  Griff,  dafs  die  Harmonie 
zwischen  dem  sittlichen  Gefühl  und  dem  poetischen  Stand- 
299  punkt  niemals  gestört  wird.  Nichts  läfst  er  zersplittern 
oder  blofs  für  bühnengerechte  Wirkung  eintreten:  er  selber 
hat  sich  eine  zwingende  Norm  auferlegt,  und  während  in 
Zeiten  der  Tetralogie  gestattet  war  Figuren  und  Begeben- 
heiten, die  einer  grofsartigen  aber  schlichten  Idee  dienten, 
auf  langen  Räumen  auszubreiten,  hat  Sophokles  einen  be- 
deutenden Moment  aus  dem  sittlichen  Leben  in  die  Wech- 
selwirkung tüchtiger  Menschen  verlegt  und  au  dieser  ethi- 
schen Dialektik  im  knappsten  Zeitmafs  die  Freiheit,  die 
Schwächen  und  die  Schranken  der  Menschheit  anschaulich 
gemacht.  Er  concentrirt  und  erhält  die  Spannung,  bis  auf 
scheinbaren  und  sogar  täuschenden  Umwegen,  die  kurz 
vor  der  Katastrophe  sich  sammeln,  der  Ausgang  unfehlbar 
eintritt.  Die  Schickungen  welche  hier  vorbereitet  und  er- 
füllt werden,  sind  schwer  und  mit  herbem  Ernst  entwickelt, 
denn  auch  das  Geschlecht  auf  dem  sie  ruhen  ist  hart  und 
eigenwillig;  doch  überschreitet  der  Dichter,  von  feinem 
Gefühl  geleitet,  niemals  die  Linie  der  Wahrheit  und  der 
drastischen  Kraft : hier  begegnet  kein  falsches  Pathos,  keine 
Verschwendung  der  Farben,  kein  Strich  der  nicht  zum 
Ziel  führte.  Des  M a f s e s welches  er  in  den  menschlichen 
Dingen  empfiehlt,  ist  er  sich  überall  bewufst  geblieben; 
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man  bewundert  immer  von  neuem  das  Ebenmafs  der  Em- 
pfindung, worin  mit  seltnem  Takt  sich  Zartheit  und  Stärke 
mischt,  und  das  Temperament  in  den  Gedanken.  Diese 
Gedanken  sind  ein  Schatz  der  lauteren  Religiosität  und 
milden  Lebensweisheit,  ihr  Ton  erhebt  durch  Adel  und  An- 
muth  über  die  gemeine  Wirklichkeit,  ein  ungetrübter  Frie- 
den des  Gemüths  spricht  aus  ihnen  und  kann  über  die 
Härten  des  Schicksals  beruhigen. 

Soweit  war  der  Bau  dieser  hohen  dichterischen  Kunst, 
welche  Sophokles  mit  Besonnenheit  und  genialem  Blick  über 
dem  Grundbau  des  Aeschylus  auffübrte,  völlig  neu;  den 
reinen  Gufs  des  Werks  vollenden  aber  die  Schönheit  und 
Lieblichkeit  der  Form.  In  seinem  Stil  der  zwischen  Ge- 
danken und  Ausdruck  ein  reines  Abkommen  trifft  und  nir- 
gend das  Gleichgewicht  verletzt,  hat  schon  das  Alterthum 
den  edelsten  Ausdruck  der  Tragödie  erkannt;  ein  solcher  ao 
liefs  nicht  durch  Routine  sich  ablernen,  und  ist  niemals 
wie  die  Diktion  des  Euripides  popularisirt  worden.  Ueber- 
all  verräth  er  den  Denker,  welcher  auf  ein  Ideal  der  Kunst 
gerichtet  die  Klarheit  seiner  Gedanken  mit  einem  solchen 
Zauber  der  Form  umgibt,  dafs  er  manchen  durch  den  An- 
schein der  Einfachheit  täuscht.  Dennoch  ist  die  Sprache 
des  Sophokles  weder  einfach  noch  hat  sie  das  leichte  Ver- 
ständnifs,  welches  man  ehemals  annahm,  sondern  sie  ver- 
birgt Kunst,  selbst  künstliche  Berechnung  undläfst  biswei- 
len ein  nicht  völlig  aufzulösendes  Geheimnifs  zurück.  Man 
darf  nicht  vergefsen  dafs  ein  Dichter  von  dieser  Individua- 
lität ebenso  wenig  als  das  Attische  Volk,  welches  Scharf- 
sinn und  Tiefe  neben  feiner  Arbeit  begehrte,  mit  einem 
schlichten  oder  grofsartigen  Vortrag  sich  begnügte.  Was 
jener  hier  leistete,  war  sein  volles  Eigenthum  und  zeugt 
von  einer  reichen  formalen  Bildung,  der  ein  edler  Geschmack 
zur  Seite  steht.  Er  verliefe  also  den  durch  Aeschylus  fest- 
gesetzten ungemeinen  Ton,  den  mit  epischer  Plastik  gedehn- 
ten Pomp  der  Phraseologie,  vermied  den  Ueberflufs  präch- 
tiger Bilder,  neu  geprägter  Wörter,  aber  auch  die  daran 
grenzende  gelehrte  Dunkelheit.  Das  Bedürfnis  stand  ihm 
höher  als  die  Pracht,  er  begriff  dafs  die  Würde  des  Vor- 
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trags  mit  den  Personen  und  Stimmungen  gelinde  wechseln 
soll,  und  legt  daher  in  den  Ausdruck,  wie  der  Standpunkt 
seiner  Kunst  fordert,  Züge  des  Geistes  und  der  sittlichen 
Art,  welche  die  Charakteristik  tragen  und  erhöhen.  Vor 
allem  entschied  hier  das  Uebergewicht  der  Handlung  und 
des  Dialogs,  gegen  den  das  lyrische  Element  so  sehr  zu- 
rilcktritt,  dafs  diese  Lieder  die  kleinere  Masse  des  Gedichts 
füllen,  aber  auch  im  Ton  von  den  bewegteren  Theilen  des 
Gesprächs  sich  weniger  scharf  absondern.  Der  Chor  (p. 
224.)  hat  aufgehört  in  den  Fortgang  des  Dramas  einzu- 
greifen: er  ordnet  sich  unter  und  begleitet  die  Handlung 
von  einem  Akt  zum  anderen,  und  nimmt  bald  gemUtklieh 
theil  an  den  Geschicken  der  hervorragenden  Personen,  bald 
ergründet  er  auf  bedeutenden  Ruhepunkten,  bei  pathetischen 
Wendungen  und  Uebergängen,  den  ideellen  Gehalt  des 
Themas  und  erhebt  sich  reflektirend  zu  sittlichen  Betrach- 
soi  tungen,  welche  durch  Schönheit  der  Formen  und  milde 
Weisheit  glänzen  und  ein  unvergänglicher  Ruhm  der  Atti- 
schen Poesie  bleiben.  Diese  Lyrik  sollte  daher  nicht  wei- 
ter den  Grundgedanken  der  Dichtung  von  Stufe  zu  Stufe 
hervorheben  und  bei  jedem  Ruhepunkt  der  Handlung  die  Mo- 
mente der  Uber  dem  Ganzen  ruhenden  Idee  gleichsam 
kommen tiren,  sondern  sie  begleitet  den  Stufengang  des  drama- 
tischen Plans,  und  wenn  auch  minder  beschaulich  als  beim 
Aesckylus  waren  die  Chorlieder  um  so  praktischer  auf  die 
grofsen  Erscheinungen  des  bewegten  Lebens  gerichtet,  sie 
wurden  fafslich  uud  übersichtlich,  zugleich  fesselten  sie 
durch  den  Wechsel  anmuthiger  Rhythmen , deren  Tonfülle 
zum  erhabenen  Vortrag  der  chorisehen  Poesie  stimmt.  Seine 
Stärke  beweist  aber  Sophokles  im  Dialog,  welcher  schon 
durch  Anwendung  des  dritten  Schauspielers  an  Umfang 
gewann,  und  der  Charakteristik  trefflich  dient  Dem  Ge- 
spräch gab  er  Spannkraft  und  Tiefe  durch  Züge  derEthopöie, 
das  Interesse  steigerten  lebhafte  Weehselreden  (p.  208.) 
oder  die  Stichomythie,  Dialog  und  Erzählung  traten 
mit  der  Melik  in  ein  berechnetes  Gleichmafs,  wodurch  der 
Fortgang  der  Handlung  sich  motiviren  liefs.  Nach  allen 
Seiten  hat  dieser  Dichter  die  Wirkung  einer  gemüthlichen 
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Poesie  durch  die  Feinheit  der  Form  in  Versban,  Wortstel- 
lung und  Würde  des  Ausdrucks  mit  einer  vollendeten  Tech- 
nik erhöht.  Eine  solche  Harmonie  der  stilistischen  Kunst 
mufste  wol  auch  auf  das  Verständnis  und  Talent  der 
Schauspieler  rechnen.  Sein  Rhythmus  vereinigt  Kraft 
mit  Wohllaut,  vorzüglich  aberträgt  der  mächtig  schreitende 
Trimeter  den  Gedanken  und  erhält  ihn  auf  der  Höhe  des 
tragischen  Pathos,  ohne  seinen  natürlichen  Gang  zu  be- 
schränken; diesen  gründlichen  Bau  der  Rhythmen  hat  der 
Dichter  lange  bewahrt,  bis  auch  ihn  der  Einflufs  der  Och- 
lokratie locker  machte.  Noch  einleuchtender  bezeugt  den 
denkenden  Künstler  der  Organismus  seiner  Diktion:  nur 
ein  langer  Verkehr  läfst  vollständig  den  methodischen  Geist 
und  Kunstsinn  begreifen,  den  Sophokles  in  allen  Punkten 
des  Vortrags  eher  verbirgt  als  unmittelbar  vor  Augen  stellt. 
Die  Sprache  (p.  209.  fg.)  steht  rund,  voll  und  kräftig 
in  richtiger  Mitte  zwischen  dem  prunkbaften  Pathos  und 
der  Geläufigkeit  der  gesellschaftlichen  Rede,  zwischen  den 
Gegensätzen  des  Aeschylus  und  des  Euripides.  Den  Ton 
des  gemefsenen,  klar  gedachten  Satzes  hob  der  edle  Schmuck  30s 
gewählter  Wörter  und  Phrasen,  besonders  eine  Fülle  pla- 
stischer und  klangvoller  Epitheta.  Sein  Sprachschatz 
hat  von  der  Pracht  und  kühnen  Wortbildnerei  des  Aeschy- 
lus sich  fern  gehalten;  eine  Zahl  ungewöhnlicher  Wörter 
oder  Glossen  wird  häufiger  aus  seinen  verlornen  Dramen 
angemerkt,  einen  Theil  derselben  mag  er  den  Mundarten 
oder  älteren  Dichtern  verdanken,  einen  anderen  seiner 
eigenen  Erfindung;  allein  den  besten  und  fafslichsten  Theil 
seines  Wortvorrats  hat  er  aus  dem  guten  Atticismus  er- 
lesen, vor  allen  aber  die  Wortbedeutungen  vertieft  oder 
durch  höhere  bildliche  Farbe  verfeinert,  die  Phraseologie 
bühnengerecht  dem  tragischen  Stil  entsprechend  durchge- 
bildet und  veredelt.  Erst  in  seinen  letzten  Jahren  liefs  er 
sich  zum  flüfsigen  Ton  des  Umgangs  herab,  und  beschränkte 
seine  Wortfülle  mehr  auf  den  schlichten  Bedarf.  Seine 
Rhetorik  ist  lebhaft  nnd  scharfsinnig,  ohne  Manier  und 
Breite,  wie  der  warmen  Sprache  des  Herzens  gemäfs  war ; 
dieser  Ausdruck  der  Empfindungen  oder  der  Gegensätze 
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erinnert  weniger  an  die  Gänge  der  öffentlichen  Beredsam- 
keit als  an  die  Dialektik  der  Attischen  Gesellschaft.  Eine 
durchdachte  Schöpfung  des  Sophokles  war  der  künstliche 
Satzbau,  welcher  die  Wirkung  des  hohen  tragischen 
Stils  wesentlich  verstärkt.  Seine  Sätze  sind  übersichtlich 
und  gewandt,  aber  nicht  nur  weicht  die  Wortfolge  vom 
Herkommen  ab  und  gewinnt  durch  berechnete  Gliederung 
und  durch  den  Wechsel  der  Interpunktionen  jenen  Grad  der 
Mannichfaltigkeit,  welcher  den  Zwecken  des  Dialogs  sich 
anpafst,  sondern  auch  eine  Reihe  von  Kunstmitteln,  Ver- 
flechtung der  Trimeter,  Inversion  und  tibergreifenda  Wort- 
stellung erzeugt  ein  wohlgefugtes  Ganzes,  spannt  den  Hörer 
und  nöthigt  ihn  auf  Betonung  und  Zusammenhang  aller 
Theile  des  Satzes  aufzumerken.  Kein  Attischer  Dichter 
erreicht  den  Sophokles  in  Ebenmafs  und  Adel  der  Formen, 
keiner  übertraf  ihn  in  der  schon  von  Zeitgenofsen  bewun- 
derten Süfsigkeit  und  Milde  des  Tons,  welche  seinen  edel- 
sten Gedanken  das  Gepräge  stiller  Majestät  aufdrückt  und 
aus  vollendeter  Reife  hervorging ; keiner  hat  aber  bei  sol- 
cher Korrektheit  sich  eine  gröfsere  Freiheit  auf  dem  for- 
malen Gebiet  bewahrt.  Den  Abschlufs  macht  die  Freiheit 
303  der  Syntax,  eine  geistreiche  Fortbildung  der  bekannten 
Regel  und  Analogie;  sie  bildet  nicht  wenige  Probleme  der 
Grammatik  und  verbunden  mit  der  künstlichen  Wortstellung 
und  den  Neuerungen  der  Wortbedeutung  macht  sie  den 
Dichter  schwierig.  Ihre  kühnsten  Wendungen  erscheinen 
in  der  anomalen  Syntax,  deren  Aufgabe  war  eine 
freie  Bewegung  der  Struktur  in  flüfsiger  Form,  der  poeti- 
schen Rhetorik  entsprechend,  zu  bewirken;  meistentheils 
wird  durch  eine  scharfsinnige  Wandelung  des  Herkommens 
die  Kraft  und  Farbe  des  Ausdrucks  erhöht.  Diese  ganze 
Spraehbildnerei  welche  so  häufig  durch  neue  Fafsung  über- 
rascht und  den  Gehalt  in  knappem  oder  ungewohntem  Wort 
zu  vertiefen  liebt,  leistet  und  verbirgt  mehr  als  der  Leser 
beim  ersten  Eindruck  vermuthet;  auch  sind  die  früheren 
Ausleger  an  den  meisten  Geheimnifsen  dieser  Art  vorüber 
oder  fehl  gegangen,  und  haben  den  Wahn  verbreitet  dafs 
die  Sprache  des  Sophokles  leicht  sei.  Je  reifer  aber  die 
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Kunst  der  Interpretation  geworden,  desto  gröfsere  Schwie- 
rigkeiten hat  unsere  Zeit  in  diesem  Dichter  ergründet  und 
mufs  sie  bemüht  sein  noch  ferner  aufzulösen. 

2.  Mit  der  allgemeinen  Anerkennung  verträgt  sich  die  billige 
Bemerkung  in  den  Auszügen  (Dind.  Schot,  p.  7.)  beim  Biog 
AlüitiXov:  Otto  8h  doxei  xsXtaixfQOg  xguy codiag  jtoijjtijs  XotpoxXijg 
ysyovivat , dp&cög  phv  doxei,  Xoyt^iofho  ou  noXXä  jjalfjrcQTEpor 
f/v  inl  Giamdi,  $Qvv(xq>  xal  XotgiXtp  de  r ooovSs  fiiys&og  xfjV 
xgnyrodiav  ngouyuyELV  ij  tnl  Alayvlco  slg  xf]V  SoxpoxXiovg  tX&siv 
tsXsidxrjxa.  Aus  einem  enthusiastischen  Lobredner  gibt  die 
Vita  Soph.  mehrere  feine  Wendungen,  welche  sich  ins  Prädikat 
MiXixxa  (Hermesian,  57.  not.  hfeinek.  H.  Cr.  Com.  p.  157.  Bergk 
de  Soph.  arte  p.  20.)  zuspitzen;  der  Künstler  bei  Philostr.  Jmagg, 

13.  hat  diese  Redefigur  in  ein  plastisches  Spiel  umgesetzt.  Daher 
Aristophanes  fr.  ine.  231.  XotpoxXiovg  xov  piXixt  xsxgiapivov. 
Beim  Publikum  galt  er  frühzeitig  als  Meister  seiner  Gattung: 
Xenoph.  Ufern.  I,  4,  3.  Diog.  II,  133.  Eine  Fülle  des  Lobes  er- 
giefst  Uber  ihn  nächst  dem  Komiker  Phrynichus  in  den  Movaai 
der  Rhetor  in  Rhett.  Gr.  I.  p.  602.  Die  Mittelstellung  des  Dich- 
ters beschreibt  in  den  Hauptzügen  Dio  Chr.  LII.  p.  272.  (632.) 
o xs  XotpoxXijg  piaog  inxtv  äpcpoiv  slvai , ovxs  xd  av9a8ig  xal 
änXovv  to  roü  AloyvXav  i%a>v  ovxs  xd  öxpißfp  xal  dgipv  xal  no- 
Xixixdv  xd  xov  Edgini ’Sov,  ospvfjv  di  xiva  xal  usyuX07CQEnrj  noirjaiv 
xpayixaitara  xal  EvsTtiazaxa  iyovoctv , agxs  nXeioxr]v  slvai  rjdovrjv 
ptxä  vipovg  xal  oifivdxjjxog,  ivdsixwa&ai.  Diese  klare  Beschrei- 
bung läuft  in  einen  ermäfsigten  Idealismus  aus  oder  das  vorher 
(p.  315.)  angeführte  Motiv  des  Sophokles,  avxdg  phv  oTovg  8si 
noisiv.  Hiezu  das  Prädikat  Xoyidx r\g,  Plut.  de  glor.  Ath.  p.  348. 

D.  oder  in  einer  Umschreibung  die  Worte  der  Vita,  ilvtyxs  8h 
tu  {Zixta,  cvxaigiav,  yXvxvxrjxa,  xdXfiav,  notxtXictv.  Die  Dichter 
brauchten  dafür  manchen  figürlichen  Ausdruck,  wie  der  Komiker,  joi 
welcher  ihm  einen  gründlichen  und  kräftigen  Weingeschmack 
nachrühint,  Diog.  IV,  20.  f^v  9h  (Polemon)  xal  cpiXoeotpoiiXrjg, 
xal  paXtaxa  iv  ixsivoig . . . 1x9 a ijv  xarä  röv  <Ppwi yov  Ov  yXv^tg 
ovd’  vnoxvxog , äXXü  Ilgapviog,  eine  Stelle  die  noch  nicht  völlig 
aufgeklärt  ist. 

• 

Kunst  und  Studien  des  Sophokles:  Bergk  de  Sophoclit  arte, 
Freiburg  1857.  4.  und  vor  s.  Soph.  L.  1858.  Eine  weit  angelegte 
Einleitung  in  den  Dichter  gaben  5 Progr.  von  F.  W.  Sucro 
lntroduclio  in  schotas  Sophocleas,  Magdeb.  1825 — 29.  Niemand 
mag  bezweifeln  dals  der  Dichter  auf  seiner  Bahn  eine  Reihe  von 
Stufen  durchlief  (.jeder  sieht  noch  jetzt  die  starken  Differenzen 
unserer  wenigen  Dramen  von  Antigone  bis  zu  den  Trachinie- 
rinnen),  dafs  er  ferner  auf  dem  Wege  zur  Selbständigkeit 
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▼ielee  erproben  und  anderes  abwerfen  mufste;  hierüber  gibt 
aber  das  Alterthum  keinen  Aufschiufa.  Nur  aus  einer  einzigen 
aber  verschieden  gedeuteten  Kritik  des  Tragikers  selbst  erhellt 
die  Stellung,  die  er  dem  dramatischen  Stil  des  Aeschylus  ge- 
genüber einnahm:  Plut.  de  prof.  virt.  7.  p.  79.  B,  (ogntg  yäg  o 
EixpoxKf/g  ftfyf,  xbv  Ale%vlov  diamKaiycbg  Syxov,  tha  tö  mxgbv 
yiai  xaxäxtjvov  xrtg  avxov  xataaxev^f , xgixov  ijdr]  xb  x f/g  tag 

pnaßdXlsiv  (besser  fUtalaßtir)  eldog,  onig  iaxlv  y&ix<6xuxov  xal 
ßiÄTMSTov.  Plutarch  zog  den  Ausspruch  des  Sophokles  zugleich 
mit  einem  eigenthtimlichen  Wort  aus  einer  der  vielen  Sammlun- 
lungen  von  Apophtbegmen,  die  man  mit  Autoritäten  der  Dichter 
und  Denker  zu  schmücken  liebte.  Die  Schwierigkeiten  dieser 
Stelle  hat  Schöll  Sophokles  p.  71.  wohl  erkannt,  und  in  ge- 
wifsenhafter  Prüfung  aller  Ansichten  entwickelt  G.  Weicker 
De  Sophocle  sune  artis  aestimatore,  Diss.  Hai.  1862.  Bergk  nahm 
in  einer  fast  wörtlichen  Auslegung  drei  Stufen  Sophokleischer 
Konst  an:  als  erste  die  jugendliche  Zeit,  von  welcher  der  Bio- 
graph (naß  AlayvXcg  dl  xr/v  xgaymbiuv  lpa9t)  berichte,  wo  So- 
phokles dem  Aeschylus  nachging,  aber  seinen  Schwulst  ermä- 
fiaigte  (nach  der  Muthmafsung  diantnXaxws  Syxov  ut  tumorem 
temperaret  p.  16.);  die  Spuren  dieses  prunkhaften,  sonst  unbe- 
kannt gewesenen  Stils  sollen  noch  an  Ueberrestcn  verlorner 
Dramen  sichtbar  sein.  Die  zweite  freiere  sei  nach  dem  Tode 
des  Aeschylus  eingetreten,  worin  er  austeritalem  et  artificiosi 
quid  nich  vermied:  Belege  Antigone,  Eleotra,  Oed.  R.  Zuletzt 
die  gereifte  Kunst  des  Alters  mit  mildem  Ton  und  unter  Ein- 
flüssen des  Euripides : Belege  Philoktet  und  Oed.  C.  Vor 
räth  er  deshalb  noixtlrje  einzuschalten.  Sowenig  man  aber  jetzt 
im  edlen  bildlichen  Stil  des  Sophokles  an  einen  temperirten 
Schwulst,  das  Merkmal  des  ersten  Stadiums,  erinnert  wird, 
ebenso  schwer  lafsen  sich  die  nächsten  Prädikate,  Bitterkeit 
und  harte  Zeichnung  der  Oekonomie,  an  den  Meisterwerken  des 
hohen  und  strengen  aber  idealen  Stils  und  der  vollendeten 
Schönheit  wabrnebmen,  und  niemand  möchte  selbst  dem  altern- 
den Dichter  ein  so  schwaches  Urtheil  Zutrauen,  dafs  er  erst  in 
seinen  späten  Arbeiten  überzeugt  war  die  rechte  Milde  getroffen 
zu  haben.  Der  gewagte  Versuch  von  Volkmann  (am  Schlufs 
eines  Pyritzer  Progr.  1861.),  xbv  AleyvXov  diansxptvymg  (mit 
Schöll)  Syxov,  eha  xb  navrjpjgtxbv  xrl.  setzt  verschiedene  Stufen 
voraus,  die  der  Tragiker  eine  nach  der  anderen  (uns  unbekannt) 
mied  und  hinter  sich  liefs.  Andere  sahen  dort  drei  Stilarten 
angedeutet,  auf  deren  Stufen  der  Tragiker  zum  Gipfel  gelangte 
nachdem  er  zwei  derselben  überwunden  hatte,  den  schwülstigen 
aus  und  den  herben,  bis  er  zuletzt  den  reifen  Stil  errang;  man  will 
flg  vor  xpttov  einschieben:  vgl.  Ed.  Müller  Theorie  d.  Kunst 
bei  des  Alten  I.  p.  824.  II.  p.  430.  und  K.  O.  Müller  LG.  II.  115. 
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mit  des  Yerf.  Recens.  in  Berl.  Jahrb.  1834.  II.  p.  400.  Allein 
diese  Deutung  widerspricht  der  Wahrheit  (denn  wir  finden  den 
Sophokles  nirgend  weder  herbe  noch  schwülstig)  und  der  natür- 
lichen Interpretation  ebenso  sehr  als  Lessings  Ansicht,  welche 
Welcker  Tril.  p.  635.  theilt,  man  müsse  den  Ausspruch  auf  die 
Kritik  des  Euripides  in  des  Aristophanes  Fröschen  zurückfüh- 
ren, denn  Plutarch  habe  gleich  anderen  den  Sophokles  statt  jenes 
genannt;  wogegen  Schultz  de  vita  Soph.  p.  130.  Wir  wollen  uns 
doch  daB  merkwürdige  Geständnifs  des  Dichters  nicht  so  schnell 
entreifsen  lassen:  nur  mufs  mit  der  kleinsten  Aenderung  das 
alterthUmliche  SiancnXiztog  „überschreitend“  hergestellt  werden. 
Sophokles  hatte  mit  sicherem  Gefühl  fast  durch  einen  Sprung 
vom  Stil,  dann  bei  wacüRnder  Reife  von  der  Dramaturgie  sei- 
nes Vorgängers  sich  losgemacht;  zuerstund  sogleich  überwand 
er  den  Schwulst,  wohin  sein  Naturei  am  wenigsten  neigte,  dann 
verliefs  er  den  herben  Ton  (vielleicht  auch  eine  spröde  Weltan- 
schauung nach  Art  des  Oed.  R.)  und  die  Symmetrie  desAeschy- 
lus  oder  den  statarischen , fast  in  gerader  Linie  vorrückenden 
Gang  seiner  Handlung,  bis  er  endlich  das  Geheimnifs  derEtho- 
pöie  fand.  Als  einen  von  vielen  Belegen  darf  man  den  klassi- 
schen Chor  üoXXd  r«  Suva  Antig.  332.  ff.  bezeichnen,  um  die 
plastische  Klarheit  und  leichte  Gliederung  im  Gegensatz  zum 
herben  Pathos  eines  Aeschylischen  Chorliedes  wie  IloXXä  piv 
yä  Tptqsei  Cho.  585.  ganz  zu  verstehen.  Mit  Recht  sagt  ein 
feiner  Kunstrichter  am  Schlufs  der  Vita:  tjdonoitl  Si  xal  noixiX- 
Xii  xai  rote  imvorjfucai  ztzvixäg  zQijxai,  'Opjjetxijv  IxjiazzdiKvog 
Zag iv.  — olSs  Si  xaigov  ovfiftizgijaai  xal  ngdypaza , cogz’  Ix  ju- 
hqov  fipiOTiziov  i j Xs&rog  fuäg  oXov  rftonoitiv  ngoganov.  Die 
von  den  Alten  öfter  angemerkte  Nachahmung  Homers  (Oprjgixog 
fijXog  sagt  Enstathius,  s.  H.  Stephanus  in  s.  Annott.  in  Soph.  p. 
86.  sqq.  Wüllner  Schulzeit.  II.  1105.  ff.  Schultz  p.  176.),  für 
dessen  glücklichsten  Schüler  man  den  Sophokles,  den  tragischen 
Homer  nahin  (Diog.  IV,  20.  zu  berichtigen  aus  Suhl.  v.  Tloltfuav: 
üXcyev  ovv  "Oprjgov  fiep  Uo cpoxXea  iiztxöv,  SoipoxXia  Si  "Ofnjgov 
zgaymdv),  erstreckte  sich  nächst  Reminiscenzen  der  epischen 
Formeln  und  Kunstmittel  wesentlich  auf  die  natürliche  Wahrheit 
und  Zeichnung  edler  Charaktere  mit  Plastik  des  Ausdrucks. 
Cf.  Aristot.  Poet.  3.  M.  Lechner  De  Sophocle  poeta  'Oarjgtxto- 
ratffl,  Erlanger  Progr.  lB59.  Auch  sagte  man  dafs  er  in  den 
Stoffen  vorzugsweise  den  Dichtern  des  Kyklos  folgte.  Atb.  VII. 
p.  277.  E.  K ö 2ocpo*Xrjg  teü  imxw  xvxXw,  wg  xori  oXa 

Sgapazu  noitjcai  xazaxoXov&cöv  zf/  iv  zoiktp  itv&onmia.  Vgl.  II. 
1.  p.  246.  Er  mufste  sich  streng  an  die  Tradition  der  epischen 
Themen  und  Charaktere  gehalten  haben,  wenn  manches  Stück 
als  Uebersetzung  aus  dem  Episehen  ins  Tragische  (Welcker 
Trag.  p.  91.)  erscheinen  konnte;  darauf  deuten  die  gesuchten 
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30®  Worte  der  Vita:  td  näv  uh/  ovv  'Ofirjgrxccg  lövöpafce,  tovg  re  yäf 
fiv&o vs  rpipfi  Hat  t%vog  tow  noirjtov  xal  rqv  ’Odvaeetav  8 Iv 
mollotg  dQa/iaaiv  äitayQcttpiictt. 

Die  Methode  dieser  zwischen  Homer  und  Aeschylus  liegenden 
Dramaturgie  ist  ausgesprochen  im  Verlassen  der  Tetralogie. 
Eine  solche  Thatsache  verräth  ohne  weiteres  wohin  Sophokles 
den  Schwerpunkt  und  Kern  seiner  Tragödie  verlegt  hat.  Dafs 
aber  und  unter  welcher  Form  ihm  möglich-  war  stets  mit  ge- 
sonderten Dramen  aufzutreten,  während  seine  Kunstgenossen, 
wie  mehrere  Beispiele  zeigen,  mit  Gruppen  von  vier  verknüpf- 
ten oder  äufserlich  gereihten  Stücken  kämpften,  dies  bleibt  noch 
jetzt  ein  ungelöstes  Räthsel:  s.  oben  p.  35.  ff.  Man  hat  bereits 
genug  Hypothesen  aufgestellt,  dcÄ  ist  noch  keinem  gelungen 
mit  dieser  unergiebigen  Frage  fertig  zu  werden.  Der  Versuch 
von  Schöll,  auch  die  Sophokleiscben  Tragödien  einer  trilogischen 
Ordnung  zu  unterwerfen,  hat  Uber  den  Ajax  hinaus  keine  Bei- 
stimmung gefunden;  der  Gedanke  von  Bergk  p.  14.  die  Notiz 
bei  Suidas  auf  eine  ganz  geringe  Neuerung  zu  beschränken, 
nemlich  dafs  man  durch  den  übergrofsen  Vorrat  an  Tragödien 
veranlafst  war  auch  ein  einziges  Stück  zu  spielen  oder  (was 
hieher  gar  nicht  gehört)  früher  gegebene  zu  wiederholen,  und 
zwar  viinoribus  festis  Liherulibus,  vertauscht  blofs  ein  Problem 
mit  dem  anderen,  fügt  aber  noch  ein  neues  Bedenken  hinzu  wie 
Sophokles,  defsen  Dramen  sichtbar  alle  gesondert  und  aufser 
jedem  trilogischen  Verbände  stehen,  mit  dem  bescheidenen 
Platz  im  Winkel  kleiner  Dionysien  sich  begnügen  konnte.  Ein 
Ausweg  blieb  übrig,  den  C.  Fr.  Hermann  billigte,  dafs  der  tra- 
gische Wettkampf  eine  zweifache  Form  zuliefs  und  die  Dichter 
wählen  durften,  ob  sie  tetralogisch  kämpfen  oder  (nach  Art  der 
Komiker)  Einzeldramen  stellen,  also  mit  gleichen  Waffen  strei- 
ten wollten.  Diese  Zweitheilung  mag  sehr  natürlich  klingen, 
entbehrt  aber  aller  inneren  Begründung.  Man  vermifst  nicht  nur 
ein  leitendes  künstlerisches  Motiv,  sondern  und  noch  mehr  einen 
triftigen  Grund,  der  die  nicht  zu  konservativ  gestimmten  Athe- 
ner bewogen  hätte  mit  übergrofsem  Aufwand  an  Zeit  und  Kräften 
das  tetralogische  Gedicht  oder  die  Gruppirung  des  Stoffs  in 
einer  minder  vollkommenen  Form  neben  der  organischen  Kunst 
des  Sophokles  und  seiner  Genofsen  beizubehalten  Ohnehin  war 
zuletzt  zwischen  der  Zusammensetzung  von  vierfältigen  Dramen 
und  der  Darstellung  der  Einzelstücke  kein  wesentlicher  Unter- 
schied mehr,  seitdem  die  Tetralogie  nur  ein  loses  Aggregat 
statt  des  stetigen  Zusammenhanges  in  Mythos  und  Idee  darbot. 
Man  mag  nun  über  den  antiquarischen  Theil  dieser  Frage  ver- 
schieden denken,  aber  es  inufs  einleuchten  dafs  Sophokles  durch 
das  Prinzip  der  Concentration,  welches  ihn  im  engen  Gebiet  der 
Charakterschilderung  festhielt,  von  der  ausgedehnten  trilogischen 
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Komposition  abgezogen  wurde,  die  nicht  mit  Individuen  sondern 
mit  Geschicken  und  Katastrophen  ganzer  Geschlechter  sich  be-  307 
fafst,  und  dafür  einen  weiten  Raum  und  Fülle  des  Stoffs  erfor- 
dert. Hierauf  ist  Nitzsch  Sagenpoesie  p.  478.  ff.  näher  einge- 
gangen, weiterhin  p.  651.  ff.  auch  auf  Anlafs  des  bekannten 
Ausspruchs  der  Aristotelischen  Poetik  c.  4,  16.  (oben  p.  28.) 
tpft's  dl  x«l  0X7 jvoyQacpiav  Ao<poxirjs.  ht  dl  td  ufyfffog  in  fiingäv 
pvdcov  ml.  Jetzt  ist  keine  Möglichkeit  den  Schlufssatz,  der 
von  den  Verdiensten  des  Tragikers  abspringt,  mit  der  Notiz  von 
Sophokles  zu  verbinden,  denn  diese  nackten  Aphorismen  ent- 
halten nichts,  was  dem  Dichter  als  Differenz  von  der  Kunst  des 
Aeschylus  sich  nachrühmen  liefs. 

Ueber  den  Geist  und  Organismus  welcher  die  dramatische 
Kunst  des  Sophokles  bezeichnet,  hat  die  neuere  Zeit  vermöge 
der  lebhaften  Neigung,  die  sie  diesem  Meister  zuwendet,  eine 
gröfsere  Zahl  feiner  und  geschickter  Darstellungen  auf  Anlafs 
der  an  die  hervorragenden  Dramen  geknüpften  Probleme  ge- 
fördert. Schlegel  ging  kaum  Uber  den  allgemeinsten  Umrifs 
hinaus.  Zuerst  hat  den  Reichthum  und  die  glückliche  Benutzung 
von  Motiven,  die  Mannichfaltigkeit  der  Situationen,  die  drasti- 
sche Kraft  und  Verflechtung  der  Charaktere,  deren  Umschlag  in 
entgegengesetzte  Stimmungen  des  Mitgefühls  zur  Katastrophe 
führt,  Gruppe  hervorgebobeu  in  der  Ariadne  p.  158.  ff.;  doch 
nicht  ohne  seltsame  Hypothesen,  wie  wenn  er  das  Machwerk 
Rhesus  als  den  Erstling  der  Sophokleischen  Muse  betrachtet. 
Gewifs  beginnt  die  bleibende  Technik  der  tragischen  Dramatur- 
gie, welche  den  Stoff  nach  einheitlicher  Idee  künstlerisch  bildet, 
mit  diesem  Dichter.  „Wer  sich  gewöhnt“  (sagt  ein  Kenner  G. 
Freytag  Die  Technik  des  Dramas  p.5.)  „von  den  Besonderheiten 
der  alten  Form  zu  abstrahiren,  der  findet  mit  inniger  Freude 
dafs  — Sophokles  die  Hauptgesetze  der  dramatischen  Konstru- 
ktion mit  einer  beneidenswerthen  Sicherheit  und  Klugheit  ver- 
wendet. Für  Steigerung,  Höhepunkt  und  Umkehr  der  Handlung 
— ist  er  noch  uns  ein  selten  erreichtes  Vorbild.“  Unter  den 
glänzenden  Zügen  einer  sinnigen  Berechnung  hat  man  wahrge- 
nommen dafs  Sophokles  solche  Personen,  die  sich  unbewufst  in 
Fehl  verstrickt  haben,  ihre  Leidenschaft  steigern  und  eigensin- 
niger werden  liifst;  wer  aber  meint  dafs  hiedurch  auch  ihre  Schuld 
gesteigert,  ihr  Unglück  gerechtfertigt  werde,  folgt  einem  Wahn. 
Vielmehr  erwecken  und  vollenden  sie  ihr  Schicksal,  das  eine 
Zeitlang  geschlummert  hatte.  Mit  nicht  grölserer  Wahrheit 
wollte  man  ehemals  diesen  Dichter , weil  er  tief  in  das  Seelen- 
leben des  Menschen  blickt  und  meisterhaft  in  Form  und  Cha- 
rakteristik einen  sittlichen  Ideenkreis  erschöpft,  defsen  Dramen 
voll  inniger  Religiosität  sind,  in  eine  nahe  Verwandschaft  mit 
dem  Geiste  der  christlichen  Religion  ziehen.  Die  Vorehrer  der 
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antiken  Tragödie  priesen  ihn  als  Mafsstab  nnd  Muster  der  tra- 
gischen Poesie;  gewifs  darf  man  das  Mafshalten  und  die  Harmonie 
der  Technik  anerkennen,  welche  mit  sparsamer  Verwendung 
ihrer  Mittel  eine  vollständige  Wirkung  erzeugt  und  den  Idealis- 
mus befriedigt.  Dieser  Dichter  hat  als  tiefer  Kenner  der  Etho- 
poeie  die  Handlung  rein  aus  Wechselwirkung,  Gegensätzen  und 
Entschlüssen  menschlicher  Charaktere  zu  entwickeln  gewufst 
308  und  dnrch  einen  sittlichen  Schwerpunkt  immer  die  Fäden  der 
Dramaturgie  zusammengefafst.  Aber  mit  Grund  erinnert  Schiller 
Briefw.  V.  286.  dafs  die  Sophokleische  Tragödie,  weil  sie  das 
lebendige  Produkt  einer  individuel  bestimmten  Gegenwart  war, 
eine  Erscheinung  ihrer  Zeit  bleibt,  die  nicht  wieder  kommen 
kann. 

.Religiöse  Gedanken:  ein  Register  in  der  Dies.  Fr.  Peters 
Tkeologumera  Sophoelea,  Münster  1845.  Dann  die  systematische 
Hauptschrift,  Fr.  Ltibker  Die  Sophokleische  Theologie  und 
Ethik,  Kiel  1851 — 55.  II.  4.  Hiezu  Dronke  oben  p.  201.  Da- 
neben eine  Menge  kleiner  Schul-  und  akademischer  Schriften, 
wie  Hoppe  Diss.  Hai.  1852.  Vergl.  §.  115.  Schlufs.  Der  Grund- 
ton ist  eine  von  keiner  Skepsis  berührte  Religiosität,  die  Ge- 
wifsheit  dafs  das  menschliche  Leben  überall  von  der  Gottheit 
abhängig  und  ohne  sie  nichtig  sei,  dafs  sie  nicht  minder  schü- 
tzend als  strafend  eingreife.  Zeus  ist  das  Symbol  der  mit  dem 
göttlichen  Gesetz  vereinten  Weltregierung,  die  Götter  sind  seine 
Vertreter  und  werden  nur  durch  die  Farbe  jedes  Mythos  indi- 
vidualisirt.  Mancher  zarte  Punkt,  wie  die  Macht  des  Gewifsens 
und  die  Sühne  nach  begangener  Schuld,  hat  in  der  theologisirten 
Ethik  sein  Recht  erhalten.  Was  der  Dichter  sonst  über  Reli- 
gion gedacht,  ist  mit  der  objektiven  Darstellung  zu  sehr  ver- 
wachsen, um  einen  subjektiven  Rückhalt  auszuscheiden,  auch 
zu  stark  von  den  Schicksalsldeen  der  alten  Sage  gefärbt,  als 
dafs  man  eine  Privatreligion  systematisiren  könnte.  Doch  gilt 
anfser  dem  König  Oedipus,  jetzt  der  einzigen  Schicksalstragödie, 
das  Schicksal  nur  als  eine  Schranke,  welche  das  Wirken  oder 
Leiden  der  handelnden  Personen  umgrenzt,  und  ein  Prüfstein 
für  den  inneren  Gehalt  des  Menschen  wird.  Es  tritt  merklich 
zurück  in  Track,  und  Pkiloct.  (cf.  v.  195.  ff.),  selbst  in  der  An- 
tigone, wo  der  fatalistische  Ton  durch  die  Stärke  des  freien 
Willens  gedämpft  wird,  hört  man  nur  einen  dämonischen  An- 
klang, wenn  es  heifst  (471.  866.)  dafs  das  Loos  der  Heldin  eben 
den  Schicksalen  ihres  Hauses  angemessen  und  ihre  That  ein 
Erbtheil  sei.  Mit  Fragen  der  Spekulation  und  der  Rechtferti- 
gung Gottes  hat  Sophokles  sich  nicht  befafst:  Pkil.  451.  Track. 
1268.  Daher  darf  man  ein  nicht  in  seinem  Stil  geschriebenes 
Bruchstück  über  die  mangelnde  Gerechtigkeit  in  dieser  Welt 
fr.  94.  (Alet.  7.)  schon  wegen  des  allzu  reformatorischen  Tons  dem 
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Euripides  beilegen.  Die  göttliche  Macht  steht  ihm  hoch  über 
alles  menschliche  Mals  hinaas  gerückt,  ihr  Attribut  sind  die 
sittlichen  Ordnungen,  ihre  Handhabung  des  Weltgesetzes  streng, 
gemessen,  fast  nur  in  Strafen  und  in  düsteren  Wendungen  eines 
Menschenlooses  (äaiuiav,  avaynrj)  leuchtend,  der  göttliche  Wille 
verbirgt  sich  oft  hinter  Orakeln  und  Künsten  der  Weissagung. 
Diese  wenig  gemüthlichen  Satzungen  stimmen  genau  zu  den 
herben,  schroffen,  selbst  verbissenen  Charakteren,  sie  fordern 
energische  Helden  und  Frauen,  die  mit  starkem  Entschlufs  und 
ungemeiner  Thatkraft  ohne  Milde  thun  und  reden,  in  denen  man 
doch  einen  Reflex  der  Attischen  Blütezeit  erkennt.  Wir  be- 
greifen die  Melancholie  des  Dichters,  der  je  höher  er  von  der 
Kraft  des  menschlichen  Geistes  denkt,  desto  pathetischer  Uber 
die  Wandelbarkeit  und  Schwäche  des  Lebens  spricht,  und  seine 
trüben  Ansichten  über  die  Verblendung,  welche  den  trefflichsten 
Mann  nach  dem  Willen  der  Götter  ( äzri ) ins  Unglück  zieht, 
nicht  verschweigt.  Es  ist  gewisserinafsen  ein  harter  Menschen- 
schlag, dem  sie  mit  gewaltsamer  Ahndung  (di'xj;)  zusetzen;  in- 
defsen  wird  einmal  (Ai.  753.  ff.  801.)  die  Frist  eines  Tages  dem 
Sünder  zugestanden,  wofern  er  bereuen  oder  umkehren  wolle.  309 
Zuletzt  wird  demiithige  Hingebung  an  das  Gebot  Gottes,  auch 
das  schwerste  (schön  lauten  die  Worte  des  aus  zwei  Stellen 
vereinigten  fr.  234.  und  der  Ausspruch  von  menschlicher  und 
göttlicher  Kraft  fr.  713.),  überhaupt  Resignation  empfohlen,  fr. 
515.  611.  749.  Hiernach  dürfte  man  ihm  keinen  naturphiloso- 
phischen Einfall  Zutrauen,  der  in  so  flacher  und  farbloser  Rede 
sich  äufsert  wie  fr.  772.  “Klios  ohzsigtii  fu , "Oe  of  soqpol  leyou- 
<ri  ytwifzrjv  &e<öv  Kal  xazdga  navzasv.  Den  Glauben  der  My- 
sterien verräth  fr.  719.  vergl.  Antig.  1146.  Das  merkwürdige 
Wort  über  den  Werth  der  sittlichen  Erziehung  fr,  779.  ist  ihm 
fremd,  wovon  p.  335.  Ihren  Abschlufs  fanden  die  religiösen 
Gedanken  in  den  ethischen  Zuständen,  vor  allen  im  Leben, 
in  der  Erhabenheit  und  den  Rechten  des  Staats  und  der  Familie. 

Chor:  Kieler  Preissohrift  Klander  de  ehoro  Sophocleo  1840. 
Bekannt  ist  das  Urtheil  Aristot.  Poet.  18.  xal  zöv  yoja»  <3e 
£va  äff  vnolaßti'v  täv  vnoxQizcöv  xal  poQiov  elvai  zov  okov  xal 
avvuycovftiadai,  firj  <3 gztsg  Evgim'ärjs  cell*  wgxeg  Koqpoxlijs.  Dieser 
oft  wiederholte  Ausspruch  ist  aber  nur  mit  einiger  Beschränkung 
wahr,  die  sieh  aus  der  Theorie  des  Philosophen  ergibt:  vgl.  p. 
232.  Denn  jener  fordert  dafs  der  Chor  in  naher  Beziehung  zum 
Verlauf  (d.  h.  zu  jedem  grofsen  Moment)  des  Dramas  stehe, 
wie  Sophokles  sie  beobachtet;  das  Recht  eines  Schauspielers 
mag  ihm  der  Tragiker  nicht  zugestehen,  geschweige  dafs  er  ihn 
mitwirken  liefse  (owayam£ ea&ai),  nicht  einmal  geschieht  es  im 
Ajax,  wo  der  Chor  eine  gemiithliche  Theilnahme  zeigt;  denn 
die  Charaktere  spielen  jedes  Stück  rein  und  vollständig  ab. 
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Die  ziemlich  kühlen  Chorgesänge  des  Philoktet  geben  hieftir 
einen  sicheren  Anhalt.  Dio  Chrys.  II.  p.  273.  hat  seine  Chor- 
lieder mit  grofser  Anerkennung  gewürdigt:  za  n peXr/  ovk  £%ti 
noXv  zd  yvcofUKÖv  oväh  zijv  npdg  ägezTjV  nuQanlrjOiv , ägrtsQ  za 
zov  Evptnidov,  Tjäovrtv  di  Davpaazrjv  Kal  ptyalongimtav.  Unter 
den  Lichtpunkten  des  Friedens  gedenkt  Arist.  Pac.  535.  Eoqio- 
nleovg  (lelriöv. 

Metrik:  Wunder  conspectus  metrorum,  quibus  Soph.  usus  est, 
L.  1825.  Brambach  Metrische  Studien  zu  Soph.  L.  1869.  und 
gleichzeitig  die  neue  Theorie  von  J.  H.  Schmidt  in  Th.  2.  seines 
Werks,  Die  Kunstformen  der  Gr.  Poesie  und  ihre  Bedeutung. 
Nicht  weniges  Uber  des  Dichters  Metra:  Berger  De  S.  versibus 
logaocdicis  et  epitrilicis,  Bonner  Diss.  1864.  Die  häufig  erörterte 
Notiz  des  Ath.  VII.  p.  276.  A.  dafs  Sophokles  für  seine  rneli- 
sche  Technik  aus  des  Kallias  grammatischer  Tragödie  schöpfte, 
dtp’  f/S  noiijaai  za  psXrj  Kal  zf\v  Stad caiv  Evqnzidrjv  iv  Mrjdtt'a 
Kal  Zoqs okXiu  zoy  Otäinovv,  klingt  paradox,  läuft  aber  ander- 
wärts X.  p.  453.  E.  auf  einen  winzigen  Punkt  hinaus,  nemlich 
auf  die  besonders  im  Oed.  R.  häufige  Elision  am  Schlufs  des 
Trimeters,  einen  eigentümlichen  Punkt  der  kunstmäfsigen 
Verschränkung  der  Satzglieder  bei  Sophokles.  Vergl.  die  Be- 
merkungen p.  30.  und  232. 

Sprache  und  Sprachschatz:  Struve  Diss.  de  dictione  Soph. 
Berl.  1854.  F.  W.  Schmidt  De  ubertnte  orationis  Snpb.  zwei 
Progr.  Magdeb.  1855.  Neu-Strel.  1862.  Sein  Urtheil  II.p.21.  Uber  die 
Fülle  des  Sophokles  ist  begründet,  doch  war  die  Vorliebe  für 
malerischen  Putz  und  Synonymie  schon  aus  dem  Stil  der  Tra- 
gödie bervorgegangen.  Die  wahre  Fülle  dieses  Tragikers  liegt 
aber  in  seiner  milden  und  harmonischen  Plastik:  wofür  ein 
schöner  Beleg  fr.  464.  — *«l  rö  noiKiXaizaxov  j £ov&rt g ptXiaaijg 
KrieönXaezov  opyavav.  Allein  die  Details  seiner  sprachlichen 
Technik  in  einer  erschöpfenden  Charakteristik  zusammenzufafsen 
ist  schwierig,  wenn  man  nicht  mit  der  in  der  Schwebe  gehal- 
tenen Schilderung  von  Müller  II.  139.  fg.  sich  begnügen  will, 
der  dem  Dichter  ein  Spiel  mit  Worten  und  Bedeutungen,  ein 
sio  Versteckspielen  mit  dem  Sinn  und  raffinirte  Syntax  zuscbreibt. 
Aber  ein  Dichter  welcher  den  Einklang  zwischen  Form  und 
Gedanken  sucht  und  einem  kritischen  Publikum  gegenüber  stand, 
konnte  nicht  mehr  einfach  und  naiv  schreiben.  Die  Menge  der 
auffallenden  Neuerungen  machte  zuerst  auf  Valckenaer,  dem  er 
novator  und  ähnlich  helfet,  einen  gründlichen  Eindruck,  in  einer 
Zeit  als  man  nur  Sophokles  und  Euripides  las;  Hermann  der 
Uber  das  sprachliche  System  der  schöpferischen  Individuen  nicht 
leicht  reflektirt,  meinte  praef.  Trach.  p.  XII.  sq.  dort  viele  will- 
kürliche Neuerungen  zu  sehen,  die  fast  an  die  äufserste  Grenze 
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streiften.  Einiges  vom  Geist  dieser  überlegten  Neuerungen, 
die  besonders  in  einer  Syntaxis  anomala  hervortreten,  in  des 
Verf.  Paralipom.  Synt.  Gr.  p.  21.  Anfangs  kann  auch  die  Be- 
obachtung von  Longin.  33.  extr.  überraschen:  6 di  TUräagos 
xal  o A'expoxljjs  özi  piv  olov  nuvxa  imtpleyovoi  tfj  rpogä,  oßewvv- 
zai  d"  äldymt  jroHaxig  xal  nintovoiv  äzv%iazaza.  Gemeint  ist 
wol  nur  ein  überlegter  Wechsel  im  Ton  zur  Abstufung  der 
Charaktere,  mit  Zusätzen  einer  den  Alten  natürlichen  Geradheit, 
woran  wir  uns  weniger  stofsen  als  die  Griechischen  Ehetoren: 
s.  p.  213.  Das  längste  Bruchstück  aus  dem  Satyrspiel 
igaozai  hat  mit  naivem  llumor  ein  Gleichnifs  ausgeführt,  wel- 
ches durch  die  milde  Plastik  in  fr.  713.  Uberboten  wird;  aus 
unseren  Dramen  läfst  sich  nichts  vergleichen,  denn  Gleichnifse 
sind  kurz  im  Dialog  (wie  Trach.  32.)  skizzirt,  in  Chorliedern 
wenig  ausgemalt.  Dionysius  rühmt  C.  V.  24.  den  gemäfsigten 
oder  temperirten  Ton  seiner  Komposition,  deren  Eleganz  einen 
herben  Beischmack  gelinde  abschwächt,  dann  hebt  er  die  Prä- 
zision hervor  vett.  scriptt.  eens  2,  11.  HurpaxXys  piv  ov  ntgizzög 
iv  zois  koyoig  nkl’  ävaynaiog.  Belege  des  warmen  und  gehobenen 
Tons  mit  gewähltem  Ausdruck  finden  sich  in  einigen  Fragmenten 
wie  162.  517.  587.  Eine  Probe  des  gemilthlichen  Vortrags  470. 
und  wenn  400.  ihm  gehört,  verrathen  wenigeStriche  die  Würde 
des  Kothurns;  dagegen  enthalten  678.  die  durch  Pracht  der 
Eede  glänzenden  Verse  manchen  fremden  Bestandtheil,  der  auf 
Euripides  hinweist.  Wan  bewundert  die  lichtvolle  Plastik  in 
fortschreitender  Darstellung  fr.  239.  Gnomen,  Sprichwörtei; 
und  proverbiale  Formeln  werden  häufig  aus  Sophokles  erwähnt. 
Aber  gnomologisch  ist  in  grofser  Ausführlichkeit  nur  fr.  109. 
und  fein  stilisirt  964.  Dagegen  hat  Nauck  mit  allem  Eecht  779. 
eine  doktrinäre,  steif  in  regelrechten  Trimetern  vorgetragene 
Sentenz  ihm  abgesprochen;  sie  mag  eher  dem  jüngeren  Sophokles 
angehören.  Demselben  Verfasser  möchte  man  die  breit  stilisirte 
Moral  beilegen,  die  nur  einen  Behr  populären  Ausspruch  aus 
dem  sonst  unbekannten  Tvvdagscag  fr.  572.  verziert.  Fremd  ist 
ihm  auch  ein  holpriges,  aus  Theognis  iambisirtes  fr.  326.  Eigen- 
thümlicbe  Betrachtung  über  die  Weiber  fr.  617.  Dem  stilisti- 
schen Eindruck  folgend  gab  Welcker  p.  384.  mit  Grund  Aeschyli 
fr.  291.  (305.)  oder  die  Schilderung  des  Tereus  an  Sophokles. 
In  einigen  Stücken  (wie  den  Iloiphtg)  war  der  glossematische 
Stoff  nicht  gering,  und  Hesychius  allein  hat  vor  anderen  Gram- 
matikern deren  eine  beträchtliche  Zahl  ausgezogen.  Den  Sprach- 
schatz, den  alten  Bestand  den  er  mit  früheren  Dichtern  (nament- 
lich mit  Lyrikern  und  Aeschylus)  theilt  und  den  Zuwachs  aus 
eigener  Erfindung,  hat  sorgfältig  erörtert  G.  Weicker  im 
Haifischen  Progr.  1862.  zu  verbinden  mit  Th.  Ludewig  De  di- 
ctionis  Sophocleae  ubertate  quae  in  verbis  cum  praepositt.  compo- 
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titij  compicitur,  Berl.  Dies.  1864.  Der  Sinn  ihr  Plastik  und  Adel 
des  Ausdrucks  bestimmte  den  Sophokles  besonders  zu  maleri- 
schen Composita,  diese  Farbentöne  drängen  sich  aber  nicht  vor, 
sondern  werden  durch  Wortstellung  und  gewählte  Phraseologie 
gedämpft.  Manches  zusammengesetzte  Wort  seheint  uns  über 
simplicia  sich  wenig  zu  erheben.  Wie  sehr  eine  so  klangvolle 
Spraclimusik  vom  Tonfall  des  täglichen  Brauchs  abstach,  läfst 
Antiphanes  Atb.  IX.  p.  396.  empfinden.  Verschollene  Wörter 
311  von  ungewöhnlicher  Form  und  mit  dunkler  Bedeutung  (wie 
Ttvxvofi/iatei ) sind  in  den  erhaltenen  Stücken  selten.  Unter  den 
Wörtern  von  eigener  Bildnerei  mag  vielleicht  äianöttiga  verfehlt 
sein,  auffallend  (aber  dem  alten  yivdopaviig  analog)  klingt 
Philoct.  1338,  als  nomeu  ägiezopavcig , Pollux  tadelt  das  Wort 
dyojfoffijxjj,  das  affektirte  Compositum  novxovavtai  steht  in  dem 
verdächtigen  fr.  499.  An  die  Stelle  tönender  Wortbildnerei  tritt 
aber  meistentheils  der  Schmuck  einer  aus  plastischen  und  be- 
deutsamen Zügen  gefügten  Rede.  Selten  rügen  die  Grammati- 
ker wegen  äxvgoloyiu  seinen  Gebrauch,  wie  in  fr.  403.  wo 
neäaxov  für  noiov.  Wortschatz:  Register  Beatson  Index  Grae- 
citatis  Sopkocleae,  Cantabr.  1830.  Schneider  Soph.  Wörterbuch, 
Weimar  1830.  Hauptwerk,  Fr.  Ellendt  Lexicon  Sophodeum, 
Regim.  1834—86.  II.  Einen  zweiten  Druck  mit  Nachträgen  be- 
sorgt H.  Genthe;  gleichzeitig  ein  präzis  und  kritisch  gefafstes 
Lexicon  Soph.  W.  Dindorf.  Lesenswerth  sind  des  letzteren  Be- 
merkungen in  den  Jahrbv  f.  Philol.  1869.  p.  699.  ff.  Zuletzt 
wird  eine  monographische  Darstellung  dieses  ganzen  formalen 
Abschnitts,  mit  Ueberblicken  Sophokleischer  Analogien  und 
Anomalien  in  Syntax  und  Phrasen,  mit  sorgfältiger  Zergliede- 
rung des  Satzbaus  und  der  Wortstellung,  endlich  mit  Analysen  der 
rhetorischen  und  plastischen  Kunst,  wozu  die  jetzt  methodisch 
geübten  Studien  unserer  Uebersetzer  eine  Fülle  der  unmittel- 
barsten Erfahrung  beitragen,  nicht  nur  einen  stilistischen  Kanon 
gründen  und  in  die  Werkstätte  des  denkenden  Dichters  ein- 
führen, anstatt  leere  panegyrische  Worte  des  Lobes,  wahres  und 
nichtiges  auf  Sophokles  zu  häufen,  sondern  auch  den  Ausleger 
und  Kritiker  trefflich  unterstützen.  In  den  jüngsten  Arbeiten 
über  Sophokles  ist  ohne  Schonung  und  Achtung  vor  der  indi- 
viduellen Dichterrede  vieles  verdächtigt  und  ausgestofsen;  der 
subjektive  Geschmack  sollte  die  wortkarg«  Kühnheit  dieser  be- 
rechneten Attischen  Diktion  etwas  weitherzig  ahnen  und  sobtttzen. 

c.  Dichtungen  des  Sophokles. 

3.  Aufser  Paeanen,  Elegien  und  einer  angeblich  pro- 
saischen Schrift  über  den  Chor  hinterliefa  der  Dichter,  der 
unter  die  fruchtbarsten  Tragiker  gehört,  nach  einem  glaub- 
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haften  Bericht  mehr  als  hundert  Dramen,  die  verdächtigen 
eingeschlossen.  Jetzt  bleiben  nach  manchen  Abzügen  und 
unter  Voraussetzung  billiger  Zweifel  nur  70  und  etliche 
Titel;  hiezu  kommt  eine  Zahl  von  höchstens  18  Satyrspie- 
len, unter  denen  Afirpiapaoe , A/iki.tcoq  ipaazal,  "Iva/o; 
(Abenteuer  der  Io)  und  mehrere  seltne  Fabeln  (wie  KqIoic, 
Kcoqiol,  IlavöcoQa)  hervortreten.  Die  bedeutendsten  Stoff"*' 
zog  Sophokles  aus  dem  epischen  Kyklos  und  deu  Geschichten 
von  Argos  und  Theben,  nicht  weniges  bot  die  Heroensage 
(namentlich  Perseus  und  Argonautenfabel),  er  besuchte 
selbst  entlegene  Winkel  derselben  (interessant  TijQsvq), 
auch  hat  er  mit  patriotischer  Neigung  und  erfindsam  den 
Attischen  Mythenkreis  ausgebaut  und  hiedurch  die  fremde  31» 
Stamnisage  veredelt.  Ein  mythologischer  Faden  läuft 
durch  gröfsere  Reihen  seiner  heroischen  Fabel  und  ver- 
knüpft die  hervorstechenden  Gruppen ; das  sehr  mannichfal- 
tige  Detail  läfst  glauben  dafs  Sophokles  während  seines 
langen  Lebens  auch  auf  die  Studien  des  Stoffs  einen  aus- 
dauernden Kunstfleifs  gewandt  hatte.  Die  kurzen,  oft  verdor- 
benen Fragmente,  deren  Zahl  fast  tausend  beträgt,  genügen 
selten  für  eine  Forschung  nach  Gang  und  Charakter  der 
Stücke;  viele  werden  nur  wegen  ihres  glossematischen 
Werths  angemerkt.  Manches  Bruchstück  erfreut  durch 
feine  Spruchweisheit  und  Schönheit  des  Ausdrucks,  und  es 
gibt  wenige  die  nicht  des  Dichters  milden  und  weltkun- 
digen Sinn,  seinen  gebildeten  Geist  und  würdigen  Ton 
auch  in  einem  kürzeren  Ausspruch  offenbaren.  Kleine 
Striche  verrathen  eine  sichere  Plastik  und  Beobachtung 
der  Sitten,  wenige  Zeilen  in  edler  Form  machen  den  Ein- 
druck eines  mafsvollen  und  erhabenen  Pathos.  Dennoch 
kann  man  bei  der  Beschränktheit  und  Einfachheit  des  uns 
Überlieferten  Stoffs  schwer  begreifen  wie  so  schlichte  Peri- 
petien und  Motive  zur  Darstellung  grofsartiger  Ideen  aus- 
areichen  mochten.  Nur  unsichere  Kombinationen  gewähren 
die  Fragmente  Römischer  Tragiker;  denn  wenn  Pacuvius 
und  noch  mehr  Attius  dem  Sophokles  folgten,  von  ihm 
mehrere  der  schönsten  Mythen  übernahmen,  so  haben  sie  doch 
in  wesentlichen  Punkten  den  dramatischen  Plan  verändert. 

Bernliardy,  Grieebiiohe  Lltt.-GesoUtohte.  Th.  II.  Abth.  1.  3.  Aufl.  - - 
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3.  Paeane,  namentlich  auf  Asklepios,  Bergk  Lyr.  p.  459.  sqq. 
Elegien,  II.  1.  p.  555.  Auf  Z.  iv  taig  ileysCaig  bei  llarpocr. 
v.  ’Agzv  darf  man  nicht  bauen,  s.  Ascherson  im  Philol.  XXI.  682. 
Dramaturgische  Schrift,  oben  p.  13.  Forschungen  über  die  Zahl 
der  Dramen  haben  Clinton  im  Philoloyical  Mus.  1832.  p.  74.  ff. 
und  Welcker  Trag.  p.  64.  ff.  angestellt.  Dieser  berechnet  18  Satyr- 
piele  (doch  rnufs  Zmozrjgsg  abgehen),  und  86  Tragödien,  wo- 
runter 6 unsicher  seien.  Wegen  Unzuverliil'sigkeit  der  alten 
Citationen  darf  man  manchen  Titel  bezweifeln  oder  Doppeltitel 
voraussetzen;  falsche  Titel  sind  “Alxrjozig,  'EXb/qg  ägnayij,  T1q6- 
*Qig,  $pt iysg.  ln  einem  Satyrdrama  rühmt  der  Sammler  Bekk. 
Anecd.  p.  385.  das  Melos  der  Satyrn.  Die  liüchste  Zahl  ist  im 
313  wichtigen  Zeugnils  des  Grammatikers  Aristophanes  nach  der 
Vita  Soph.  gegeben:  eyei  äs  ögdaaza  mg  epr/atv  ’AQiozocpdvTjg  p<?', 
tovuov  <Jl  vsv()9suTat  t£’.  Xiiher  liegt  J'.  Hieran  grenzt  am  näch- 
sten die  Angabe  von  Suidas:  tö(äal-e  äs  ägdpaza  pxy'  (wahr- 
scheinlich piy"),  tög  äs  zivsg,  aal  noXXm  nlstm.  Woher  die  un- 
ächten  rührten  istungewifs;  vielleicht  hatte  man  Bedenken  über 
einen  Antheil  des  Iophon,  Schob  Arist.  Ran.  78.  Suid.  v.  ’lo <pmv. 
Ein  gleiches  Bedenken  überträgt  sogar  auf  Antigone  Cram. 
Anecd.  Ox.  IV.  p.  315.  naild  yd p vo&ivouspd  lonv,  mg  ij  Zo- 
tpoxlinvg  'Avriyövrf  Xsyszai  yoc p slvaL  ’Avzicpmvzog  (sic)  zov  Zo- 
qpoxlsovg  vtov  Um  diese  sonderbare  Sage  zu  verstehen,  nimmt 
man  an  dals  Iophon  das  Drama  nach  dem  Tode  seines  Vaters 
mit  Veränderungen  wieder  aufführte;  aber  eine  solche  Lösung 
mag  mit  dem  Begriff  der  vo&svSpsva  wenig  stimmen.  Einen 
Antheil  des  Iophon  glaubt  auch  Schlegel  I.  196.  fg.  wegen  des 
Zusammenhangs,  der  in  den  Kunstschulen  zwischen  dem  Meister 
und  vortrefflichen  Schülern  immer  stattfand,  nicht  abweisen  zu 
dürfen.  „Sophokles  hatte  seinen  Sohn  Iophon  zur  tragischen 
Kunst  erzogen,  er  konnte  sich  also  leicht  von  ihm  bei  der  Aus- 
führung Hülfe  leisten  lassen  — ; er  mochte  auch  gegenseitig  in 
die  von  jenem  ursprünglich  entworfenen  Werke  stellenweise 
hineinarbeiten,  und  die  so  entstandenen  Stücke,  worin  man  un- 
verkennbare Züge  des  Meisters  wahrnahm,  wurden  dann  natür- 
lich bald  unter  dem  berühmteren  Namen  verbreitet.“  Eher  darf 
man  an  den  jüngeren  Sophokles  denken,  dessen  Spur  vorhin 
bei  fr.  779.  angemerkt  ist.  Dafs  aber  auch  Nachahmer  ein  Stück 
untergeschoben  hätten,  läfst  sich  aus  dem  halb  scherzhaften 
Falle  bei  Diog.  V,  92.  kaum  entnehmen.  Ein  wirkliches  Falsum 
ist  blofs  KXvzaifivtjotea,  wenngleich  Erotian.  p.  62.  (45)  diesen  Titel 
citirt:  nemlich  ein  Bruchstück  welches  C.  Fr.  Matthaei  heraus- 
gab, Clytaemnestra  trag.  Soph.  fragm.  ineditum , Mosgu.  1805.  4. 
Diese  Täuschung  haben  Struve  Progr.  Eiga  1807.  Hermann  mit 
wenigen  schlagenden  Bemerkungen  Opusc.  I.  p.  60.  u.  a.  besei- 
tigt. Endlich  gibt  die  Notiz  im  Argum.  Antigonae,  XiXsxzai  dh 
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io  9 QÜfux  xovto  Tfiaxoarov  dtvTcgov,  ein  nicht  mehr  sicher  auf- 
zulösendes Problem:  s.  Welcker  p.  84.  Der  Ausdruck  Iflextai 
ist  paradox,  und  läfst  sich  nur  aus  dem  Register  einer  alten 
Bibliothek  herleiten;  man  weifs  aber  nicht  ob  diese  Notiz  auf 
die  Zeitfolge  der  Dramen  eine  Beziehung  hat. 

Charakteristik  der  Dramen:  A.  Jacob  Sophocleae  Quaestiones, 
Varsav.  1821.  p.  181.  ff.  K.  Schwenck  Die  sieben  Tragödien 
des  Soph.  Frkf.  1846.  Soph.  und  seine  Tragödien,  ein  Vortrag 
v.  0.  Iiibbeck,  Berl.  1869.  Fragmentsammlung:  sie  wurde 
nach  Mittheilungen  Valckenaers  begonnen  von  Brunck,  fortgeführt 
und  vermehrt  von  Dindorf  und  Nauck,  mit  Kombinationen  über 
Plan  und  Stoff  der  verlornen  Dramen  von  Welcker  p.  100—436. 
ergänzt.  Bergk  comm.  de  fragm.  Sop/ioc/is  L.  1833.  Vater  Die 
Aleaden  des  S.  Berl.  1835.  Merkwürdig  durch  Ueberreste  von 
Liedern  in  gefälligem  Stil  ist  die  Tragödie  Tereus.  Aber  die 
Betrachtung  dieser  für  kein  Stück  ausreichenden  oder  ausge- 
dehnten Bruchstücke  kann  wiederholt  überzeugen,  wie  sehr 
selbst  Sophokles  im  lesenden  Publikum  und  auf  der  Biihne  hinter 
Euripides  zurüekblieb.  Dennoch  lafsen  die  Trümmer  der  ver- 
lornen Tragödien  nicht  zweifeln  dafs  der  Dichter  noch  längere 
Zeit  aufmerksame  Leser  fand.  Eine  Mehrzahl  verdanken  wir 
den  Grammatikern  und  Sammlern,  dann  ihrem  fleifsigsten  Leser 
Plutarch  (der  doch  im  Euripides  weit  mehr  eingewohnt  war), 
auch  Römer  wie  die  Brüder  Cicero  beschäftigten  sich  mit  man- 
chem verlornen  Drama,  durch  Pompeius  ist  der  Ausspruch  fr. 
711.  defsen  er  in  seiner  letzten  Stunde  sich  erinnerte  klassisch 
geworden. 

Die  jetzt  erhaltenen  sieben  Stücke  des  Sophokles  wa- 
ren mit  Ausnahme  der  Trachinierinnen  berühmt,  und  sind 
fleifsig  gelesen  worden.  In  Byzanz  begünstigte  man  drei 
derselben,  und  hat  sie  in  zahlreichen  Handschriften  ver- 
breitet, Ajax,  Elektra,  König  Oedipus.  Chronologische  Be- 
stimmungen sind  nur  für  Antigone  und  Philoktet  überlie- 
fert, zufällig  diejenigen  Dramen  welche  jetzt  an  den  End- 
punkten der  Sophokleischen  Litteratur  stehen, 

1.  'AvTiyovrj  wurde  mit  ausgezeichnetem  Erfolg  (p. 
312.)  01.  84,  3.  (441)  aufgeführt,  und  stets  als  ein  Meister- 
werk des  Dichters  anerkannt.  Antigone  darf  unbedingt, 
als  Kanon  der  antiken  Tragödie  gelten : wir  besitzen  kein 
Drama  des  Alterthums  welches  in  idealer  Reinheit  und  in 
Harmonie  der  künstlerischen  Mittel  sich  mit  ihr  mefsen 
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kann.  Sie  war  das  erste,  durch  ein  Gleichgewicht  allen 
Kräfte  des  tragischen  Haushalts  vollendete  Gedicht;  unter 
den  erhaltenen  Dramen  ist  sie  das  vollkommenste  Werk 
des  Sophokles,  und  nirgend  weiter  hat  er  Gehalt,  Stil  und 
Technik  in  solchen  Einklang  gesetzt.  Ihre  Vorzüge  liegen 
in  der  ebenmäfsigen  Vortrefflichkeit  des  Plans,  im  Reich- 
thum der  Ideen,  in  der  Plastik  und  Gediegenheit  der 
Charaktere,  Vorzüge  welche  durch  den  hohen  Ton  der  Form 
in  Dialog  und  Chören  zu  voller  Wirkung  kommen.  Der 
Grundgedanke  der  diese  Kräfte  durchdringt  und  sie  zum 
tadellosen  Ganzen  organisirt,  entwickelt  sich  aus  einem 
tiefsinnigen  Thema,  dem  Streit  zwischen  göttlichem  Recht 
und  weltlichem  Gebot;  die  That  der  Antigone  welche  der 
Dichter  erfand,  bestimmt  mit  sittlicher  Nothwendigkeit  den 
Lauf  der  Handlung  bis  an  ihre  letzten  Ziele.  Sophokles 
hat  seine  Herrschaft  Uber  Stoff  und  künstlerische  Mittel  an 
der  straffen  und  doch  erschöpfenden  Oekonomie  bewiesen, 
indem  er  die  Dialektik  jenes  Streites  in  seinen  Folgen  und 
entfernten  Nachwirkungen  an  eine  Reihe  kontrastirender, 
nach  ihrem  ethischen  Werth  abgestufter  Charaktere  knüpft. 

315  Sein  berechneter  Plan  umfafst  besonnen  und  spar- 
sam einen  mannichfaltigen  und  nach  dem  Mafse  der  At- 
tischen Tragödie  sogar  ausgedehnten  Kreis  von  Personen, 
welche  gruppirt  und  in  verschiedene  Beleuchtung  gestellt 
ein  Moment  der  Handlung  nach  dem  anderen  motiviren. 
Schon  im  Eingang  wird  der  Gegensatz  angekündigt  zwi- 
schen den  ungeschriebenen,  in  alter  Volksitte  gegründeten 
Rechten  und  Pflichten  der  Pietät  und  dem  Gesetze  des 
Staats,  zwischen  den  Interessen  der  Familie  und  den  hö- 
heren des  Ganzen:  der  Wille  des  Regenten  siegt,  aber  die 
Heiligkeit  der  Familie  rächt  sich  an  ihm,  der  im  Starrsinn 
auf  keine  Vermittelung  hört,  und  er  zieht  die  Seinigen  in 
den  Untergang.  Dieser  aus  der  Freiheit  des  Willens  her- 
vorgehende Streit  durchläuft  eine  Kette  von  Gegenwir- 
kungen, die  Handlung  verwickelt  und  verstrickt  sich  streng 
gegliedert  in  einen  engeren  Kreis,  die  Spannung  wächst 
aber  zugleich  mit  dem  Schwung  und  der  unaufhaltsamen 
Bewegung  der  Interessen.  Nun  beruht  die  Kraft  der  in 
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einander  greifenden  Soenen  nicht  nur  auf  der  Vertiefung 
der  starken  Charaktere,  sondern  auch  auf  Ergänzung 
derselben  durch  Nebenspieler  mit  gemüthliehen  Zügen. 
Sophokles  hat  hier  durch  glückliche  Mischung  und  Abstu- 
fung die  Spitzen  der  energischen  Personen  in  volles  Licht 
gesetzt  und  durch  den  Kontrast  untergeordneter  Rollen  das 
Mitgefühl  am  Thun  und  Leiden  jener  anderen  soweit  ge- 
hoben, dafs  das  Interesse  nicht  völlig  einseitig  bleibt  und 
das  dustere  Gemälde  zum  Theil  mildere  Farben  erhält. 
Der  zarte  weibliche  Sinn  der  Ismene  beleuchtet  den  männ- 
lichen Muth  ihrer  Schwester,  der  Schroffheit  des  herrischen 
Königs  und  Vaters  stellt  die  mafsvolle  Haltung  seines 
Sohnes  Haemon  ein  würdiges  Nebenbild  entgegen;  sogar 
ein  geringer  und  niedrig  gefafster  Mann,  der  zuletzt  froh  ist 
aus  dem  bedenklichen  Streit  der  Parteien  heil  davon  zu 
kommen,  der  Wächter  zeichnet  in  drolliger  Weise  heiter 
und  wirksam  die  Gespanntheit  der  Hauptfiguren.  Nur  der 
Chor  edler  Thebanischer  Greise  tritt  nüchtern  und  behut- 
sam an  die  Stufen  der  höher  gebenden  Handlung,  indem 
er  jeden  unmittelbaren  Antheil  ablehnt.  Die  thätigen  Per- 
sonen aber  behaupten  längere  Zeit  ein  strenges  Pathos  und 
erscheinen  in  jener  abstrakten  Geschlossenheit,  welche  den 
ethischen  Typen  der  antiken  Tragödie  (p.  176.)  eigen  war. 
Antigone,  das  Organ  des  Gewissens  und  freien  Subjekts,  ver-  31c. 
tritt  mit  edlem  Selbstgefühl,  sobald  ihrem  Bruder  Polynikes  die 
Bestattung  versagt  wird,  das  unter  allen  Hellenen  geltende 
göttliche  Recht  der  Todten,  in  freudiger  Hingebung  opfert 
sie  für  seine  Heiligkeit  ihr  Leben,  und  wenn  sie  mit  ihrer 
That  allein  steht,  so  hat  sie  doch  die  Beistimmung  und  die 
Herzen  der  Bürger  für  sich;  gegenüber  Kreon,  dem  objekti- 
ven Typus  der  weltlichen  Majestät,  dessen  Gebot  vermöge 
königlicher  Machtvollkommenheit  auf  jedes  Mitglied  der  po- 
litischen Ordnung  sich  erstreckt,  aber  dieser  eiserne  Ver- 
treter des  Gemeinwesens  bleibt  vom  Anfang  bis  zum  Schluss 
vereinsamt,  unbeirrt  durch  die  lauten  Stimmen  der  Bürger, 
und  ist  unfähig  dem  Ansehn  irgend  einer  Person,  sogar 
nicht  der  nächsten  Verwandten,  oder  den  Regungen  der 
Gnade  Raum  und  Gehör  zu  geben.  Beide  Rollen  sind  mit 
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gleicher  Schärfe  gearbeitet  und  auf  ihre  Spitze  getrieben, 
aber  der  König  behauptet  seinen  Willen  in  iiufserster  Ein- 
seitigkeit, seine  herzlose  Strenge  wird  durch  keinen  Zug 
edler  Sitte  gemildert,  er  gewinnt  niemandes  Achtung,  zu- 
letzt kaum  noch  ein  warmes  Mitleid  in  seinem  grauenvol- 
len Unglück:  fast  glaubt  man  in  diesem  trotzigen  Ver- 
ächter des  göttlichen  Rechts  und  des  menschlichen  Raths 
ein  Bild  der  durch  Argwohn  und  leidenschaftliche  Will- 
kür verhärteten  Tyrannis  wahrzunehmen,  wie  sie  damals 
den  Athenern  erschien.  Allein  der  Verlauf  des  Streites, 
der  zwischen  diesen  Kämpfern  des  Ideals  entbrennt,  läfst 
sie  je  näher  die  Katastrophe  rückt,  ihr  Unglück  mensch- 
licher empfinden ; sobald  sie  durch  herbe  Schläge  getroffen 
allmälich  die  Schuld  ihrer  Einseitigkeit  tragen,  wird  für 
den  leidenden  Theil  nach  einander  das  Mitgefühl  des  Hö- 
rers erweckt.  Zuerst,  je  mehr  ihr  Wesen  und  Geschick 
dämonisch  (p.  332.)  war,  darf  Antigone,  die  Verlobte  Hae- 
mons,  von  dem  ein  grausamer  Spruch  in  der  Blüte  der 
Jahre  sie  losreifst,  um  in  einer  Grabkammer  zu  verschmach- 
ten, im  Angesicht  des  Todes  die  rührendsten  Klagen  über 
ihr  Loos  und  ihre  Vereinsamung  erschöpfen,  sic  darf  mit 
gefafster  Stimmung  an  dieser  heroischen  That  der  Liebe,  die 
unter  dem  Unstern  ihres  Hauses  entstand,  einen  Trost  fin- 
den, aber  das  Urtheil  über  sich  stellt  sie  in  Demuth  den 
Göttern  anheim.  Hierauf  folgt  Kreon,  nachdem  Tiresias 
seinen  überspannten  Glauben  an  die  fürstliche  Gewalt  zu 
spät  erschüttert  hat:  sein  Haus  ist  verödet , der  jähe  Ver- 
317  lust  von  Gemalin  und  Sohn  drückt  ihn  zu  Boden,  und  mit 
gebrochenem  Herzen  wünscht  er  sich  ein  Ende.  Weil  er 
aus  falschem  Eifer  für  den  Staat  die  Pflichten  der  Familie 
verachtet  und  mafslos  mit  unweisem  Befehl  an  ihnen  ge- 
frevelt  hat,  mufs  er  eben  im  Untergang  der  eigenen  Fa- 
milienglieder leiden.  Ein  wirksam  benutztes  und  mit  Zart- 
heit gezeichnetes  Bindeglied  der  Peripetie  war  Haemons 
Liebe  zur  Antigone,  die  jener  nicht  überleben  mag,  sein 
Vater  gering  achtet.  Die  Form  zeigt  in  der  kunstvollen 
Arbeit  des  Dialogs  und  der  Melik,  namentlich  in  der  sym- 
metrischen Gliederung,  in  Schönheit  und  Adel  eines  man- 
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nichfaltigen  aber  oft  schwierigen  Vortrags,  in  der  Sorgfalt 
des  Versbaus,  vor  allen  im  gediegenen  und  schwunghaften 
Trimeter  nach  der  älteren  Technik  eine  gleiche  Meister- 
schaft. Dem  erhabenen  Stil  dieses  Dramas  und  seiner 
strengen  pathetischen  Stimmung  entsprach  der  Ausdruck, 
welcher  tief  und  gedrungen,  häufig  pikant  und  künstlich 
ist;  dies  der  Grund  warum  das  Drama  von  den  ersten 
Zeilen  an  eine  nicht  kleine  Zahl  problematischer  und  nicht 
völlig  aufgeklärter  Stellen,  deren  Schwierigkeiten  mehr- 
mals schon  in  der  mangelhaften  Ueberlieferung  liegen , den 
Erklärer  oder  den  Kritiker  fortdauernd  beschäftigt.  Nicht 
minder  zeichnen  sich  dieChorgesänge  durch  Reicbthum, 
lyrischen  Schwung  und  Schönheit  der  Formen  aus ; sie  be- 
trachten jeden  Akt  der  Handlung  auf  einem  allgemeinen 
Standpunkt,  und  ihre  grofsartigen  Gedanken  glänzen  durch 
Wohllaut  in  durchdachter  Rede.  Der  Einklang  dieser  vie- 
len und  glücklich  verbundenen  Kunstmittel  setzt  jene  Wahr- 
heiten der  sittlichen  Weltordnung,  welche  Sophokles  auch 
sonst  nach  allen  Seiten  zum  Bewufstsein  bringt,  in  ein 
volles  Licht  und  wir  begreifen  den  tiefen  Eindruck,  den 
sie  auf  die  Mitbürger  des  Dichters  machten , um  so  mehr 
als  sie  gewohnt  waren  die  Gebiete  des  Denkens  und  der 
Praxis  mit  politischem  Blick  zu  betrachten.  Sie  verstan- 
den damals  mit  Sympathie  die  beim  Abschluss  des  Dra- 
mas vernehmliche  Summe:  jeder  Konflikt  zwischen  sub- 
stanziellen Mächten  des  Lebens,  wenngleich  er  für  die 
höchsten  Interessen  eintritt  und  ans  der  reinsten  Gesin- 
nung entspringt , beruht  auf  Irrthum  und  führt  zum  Unheil 
aller  streitenden  Theile;  doch  besitzt  der  Staat  und  sein 
Oberhaupt  selbst  in  leidenschaftlichem  Eigenwillen  ein  gutes 
Recht,  wofern  er  seine  weltlichen  Schranken  nicht  über- 
schreitet, dagegen  übernimmt  jeder  der  eigenmächtig  und  sis 
ohne  Befugnils  widerstrebt  oder  eingreift,  eine  schwer  zu 
büfsende  Schuld.  Darum  sei  Besonnenheit  und  vernünftiges 
Mafs  der  Gipfel  menschlicher  Glückseligkeit. 

1.  Kollektivausgabe  c.  Schol.  virorumque  doctorum  curis  cd. 

F.  C.  Wex,  Lips.  1829 — 33.11.  Ex  ree.  G.  Dindorfii,  Pur.  1836. 

Mit  Anm.  v.  A.  Jacob,  Berl.  1849.  liecogn.  A.  Me,neke,  Berol.  1861- 
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Dass.  Beitrüge  z.  pbilol.  Kritik  der  Ant.  des  8.  Berl.  1861.  Ree. 
et  Ul.  M.  Seyffert , B.  1865.  und  gleichzeitig  erkl.  v.  G.  Wolff.  Das- 
selbe Thema  wurde  von  Euripides  in  seiner  Antigone  behandelt, 
nur  gab  er  ihm  im  Ausgang  seines  Intriguenstiicks  dadurch  eine 
romantische  Wendung,  dafs  die  Heldin  mit  ihrem  Haemon 
vermählt  wurde.  Dort  mag  die  sentimentale  Liebe,  welche  bei 
Sophokles  nur  einseitig  erscheint,  zu  demjenigen  Grade  der  ein- 
heitlichen Handlung  gelangt  sein,  welchen  Iiapp  in  seiner  naiven 
Ansicht  Gesch.  d.  Gr.  Schausp.  p.  84.  an  unserer  Antigone  ver- 
mifst.  Das  Motiv  des  llaemon  war  ohne  Zweifel  von  Sophokles 
selbst  erfunden.  Monographien  philologischen  (schon  der  An- 
fang lieferte  reichen  Stoff,  z.  B.  Lange  De  S.  Antiyonne  initio, 
Gissne  1859.)  oder  ästhetischen  Inhalts  (zu  den  letzteren  gehört 
eine  lange  Reihe  von  Programmen,  Schwenek  Frankf.  1842.  das 
vorzügliche  von  F.  W.  Ullrich,  Hamburg  1853.  Ziegler,  Stnttg. 
1855.  Thudichum,  Darmst.  1858.  u.  a.),  zum  Theil  veranlafst 
durch  Reproduktion  des  Dramas  auf  Deutschon  Bilhnen,  bilden 
schon  ein  beträchtliches  Fach.  Weniger  hat  man  auf  die  Wahl 
und  Eigenthiiinlichkeit  des  Themas  geachtet;  auch  hier  erhellt 
wie  weit  die  Wege  der  beiden  tragischen  Meister  aus  einander 
liefen:  vgl.  p.  281.  Was  Aeschylus  im  Winkel  seines  Mythos 
liegen  liels,  weil  es  aufser  Beziehung  zum  dämonischen  Grund- 
gedanken der  Thebanischen  Trilogie  stand , darin  fand  Sopho- 
kles ein  fruchtbares  Moment  für  selbständige  Dichtung,  indem 
er  die  Katastrophe  des  Oedipus  und  der  Seinen  in  den  Winkel 
schob,  dafür  aber  den  Standpunkt  der  Religiosität  und  der 
sittlichen  Freiheit  hervorhob.  Aeschylus  liefs  nur  am  Ausgang 
seiner  Sieben  den  künftigen  Zwiespalt  wegen  des  Begräbnisses 
dnrehklingen , und  hiedurch  erlangt  er  einen  gemüthlichen, 
wenn  auch  nicht  versühnlichen  Schluss-,  denn  ohne  jeden  Anhalt 
behauptet  Bergk  de  Soph.  orte  p.  8.  extremam  partem  tragoediae 
Aeschyleac  — non  nb  ipso  poeta  esse  pro/ectam , sed  ab  alio  ad- 
ditnm  — : nnrn  quicunque  hnec  adiecit  apertc  imitatus  est  Sopho • 
elis  Antigonnm.  Ueber  Zeit  und  Bau  des  Stückes  nebst  krlt. 
u.  exeget.  Beiträgen  zwei  Abhandlungen  von  Bückh  in  Abb. 
d.  Berl.  Akad.  J.  1824.  u.  1828.  später  vereinigt:  Des  Soph.  A. 
Gr.  u.  Deutsch,  nebst  zwei  Abh.  Berl.  1843.  Den  bestimmen- 
den Gedanken  fafst  er  in  den  Satz:  ungemessenes  Streben  das 
in  Willkür  und  Leidenschaft  sich  überhebt  führe  zum  Unter- 
gang. Von  anderen  wird  eine  sehr  äufserliche  Summe  gezogen, 
die  fast  ängstlich  an  den  Stoff  des  Dramas  sich  anschmiegt: 
dafs  der  Staat  ein  Heiliges  aufser  und  Uber  sich  ehren  solle. 
Der  Dichter  selbst  hat  sein  leitendes  Motiv  im  schönen  Ausspruch 
der  Antigone  450.  ff.  klar  hervorgehoben:  dafs  göttliches  Recht 
Uber  weltliche  Willkür  geht.  Die  Hoheit  dieser  Idee  vertritt 
Antigone  noch  im  Untergang  ohne  Wanken  und  mit  entschei- 
dender Gegenwirkung,  die  Kühnheit  der  That  und  ihr  Selbstbe- 
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wnfstsein  machen  sie  zur  Hauptperson,  und  der  Dichter  hat  ihr 
Motiv  frei  von  individuellen  Neigungen  in  solcher  Reinheit  er- 
halten, dafs  ihre  Liebe  zu  Haemon,  an  welche  die  Katastrophe 
sich  knüpft,  nicht  von  ihr  selbst  sondern  zuerst  durch  Ismene 
erwähnt  wird.  Vor  ihr  verschwinden  die  übrigen  Figuren  des 
Schauspiels,  sie  werden  schwankend  wie  der  Chor  (der  doch 
gelegentlich  Winke  des  Dichters  einfügt)  oder  klein  wie  Kreon,  su 
der  bis  zum  Uebermai's  in  grellen  Farben  gezeichnet  und  fast 
typisch  mit  einiger  Ungunst  in  starken  Schatten  gestellt  ist. 
Rapp  drückt  sich  Uber  ihn  etwas  handfest  aus,  dafs  er  in  die 
Schablone  des  gemeinen  Tyrannen  falle,  dafs  er  von  trocknen) 
Kanzleiverstandesei,  der  die  Verordnungen  polizeilich  ausgeführt 
wifsenwiil:  mit  anderen  Worten,  er  bedeute  keine  vom  Dicht« 
mit  geistigem  Gehalt  erfüllte  Persönlichkeit.  Man  konnte  manches 
rechtfertigende  Motiv  nach  beiden  Seiten  erwarten,  aber  nie- 
mand erinnert  an  den  Wechsel  bürgerlicher  Anordnungen  im 
Gegensatz  zum  unveränderlichen  göttlichen  Gesetz,  oder  an  die 
Gerechtigkeit  der  Strafe,  welche  nach  alterthUmlieber  Weise 
dem  Landesverräther  ein  ehrliches  Grab  versagt;  Kreons  Gebot 
erscheint  als  persönliches  Belieben  und  Ausdruck  des  eigen- 
mächtigen Herrschers,  alles  wahre  Recht  und  die  Meinung  des 
Volks  darf  sich  der  neldin  zuwenden.  Sophokles  hat  nirgend 
die  prinzipiellen  Gegensätze  straffer  angelegt  und  hiedurch 
ihren  beiden  Trägern  mehr  als  sonBt  einen  idealen  und  typi- 
schen Charakter  nach  Art  der  dramatischen  Masken  (p.  176.) 
aufgedrückt.  Doch  schärfer  und  einschneidend  ist  das  Naturei 
der  Antigone,  schon  weil  ihr  Wesen  ein  dämonischer  Grundton 
(866.  rö  yivvrju  copov  a i/iov  iraTpog  471.  rpQtvmv  ' Eqivvs  803.) 

durchzittert;  vom  Rückhalt  der  Pietät  geschützt  und  auf  sich 
allein  angewiesen  behauptet  sie  das  Motiv  ihrer  That  starr  und 
mit  einer  Eigenmacht,  welche  nur  apät  v.  926.  eine  Regung  der 
Demuth  mildert  und  der  Dichter  durch  Begriffe  wie  avidvo/ios 
821.  aerdyvonros  igyd  875.  zeichnet:  sie  scheint  das  Motiv  der 
Schwesterliebe  noch  im  letzten  Moment  mit  jenem  wenig  natür- 
lichen Gedanken  v.  906,  ff.  auf  die  Spitze  zu  treiben,  sie  hätte 
nimmer  für  Gatten  und  Kinder  gethan,  was  sie  für  den  Bru- 
der wagte.  Man  hat  Bich  der  ähnlichen  Logik  in  einer  bekann- 
ten Stelle  Herodots  erinnert  und  eine  Mittheilung  des  befreun- 
deten Historikers  (p.  314.  f.)  angenommen:  sollte  nun  der  Tra- 
giker zur  Unzeit  an  seinen  Freund  gedacht  haben?  Diese  mit 
kaltem  Verstand  berechnete  Spitzfindigkeit  hat  Goethe  getadelt, 
einer  und  der  andere  für  unächt  gehalten,  oder  auf  dem  Stand- 
punkt des  Altertliums  (wie  Klotz  in  einer  Gelegenhoitschrift 
1853.)  geschützt,  endlich  aber  Göttling  im  Jenaer  Progr.  1853. 
(Opusc.acnd.y.  217.)  das  Bedenken  abgeschwächt, indem  er  908-910. 
streicht  und  912.  ädtXtpiv  . . dumoi  muthmafst;  letzteres  wäre  selt- 
samoder  vielmehrunbegreiflich.  Vgl.  Schönborn  Progr.  Bresl.  1827. 
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Schliesslich  will  man  denlophon,  dein  eine  trübe  Sage  (p.  389.) 
gleichsam  die  Redaktion  der  Antigone  zusclireibt,  für  den  Ver- 
fasser der  anstöfsigen  Stelle  halten;  doch  s.  Dindorf  ed.  tert.  Oxon. 
p.  XXI.  Derselbe  verwirft  das  ganze  Schlnfs-  und  Abschieds- 
wort der  Antigone  v.  900 — 928.  und  offenbar  geht  es  in  die 
Breite.  Sonst  hat  dieses  von  allen  gelesene  Drama  mehr  ver- 
dorbene Stellen,  namentlich  in  den  lyrischen  Theilen,  als  Inter- 
polationen, und  zwar  öfter  in  Wörtern  und  Satzgliedern  als  in 
vollen  Versen.  Zu  den  letzteren  gehören  einige  Zeilen , deren 
Pathos  oder  Moral  an  Schauspieler  erinnert  (46.  506.  fg.  1250.), 
andere  sind  Paraphrasen  eines  oder  mehrerer  benachbarter  Verse, 
680.  851.  vier  nach  1079.  und  ganz  trivial  629.  vor  638.  und 
wenig  befser  1014.  Dagegen  ist  für  den  jetzt  ansgestossenen 
24.  iQTjo&ilt  dixaia  xil.  kein  Anlafs  aufzufinden,  und  man  kann 
sich  nur  wundern  dafs  der  Urheber  ohne  Noth  eine  seltsame 
GraeeitUt  redet,  die  weiterhin  ein  Seitenstück  findet  an  1281. 
t(  fftoTiv  av  xdxiov  i]  xaxcüv  fit;  denn  diesem  Verse  widerstrebt, 
wie  Meineke  sah,  noch  die  Symmetrie,  da  der  Bote  je  fünf  ent- 
sprechende Zeilen  vorträgt.  Ueber  den  symmetrischen  Bau  des 
mehr  strengen  als  wechselvollen  Dialogs  s.  die  Beiträge  von 
Meineke  p.  24.  fg.  51. 

2.  ’HAexTQa,  aus  ungewisser  Zeit,  ist  ein  gemüth- 
liches  Seitenstück  zur  Antigone.  Zwar  kann  Elektra  nir- 
gend mit  dem  Glanz  und  Reichtlium  jenes  Dramas  wett- 
eifern, auch  wirkt  sie  durch  kein  hohes  Pathos  in  Kon- 
trasten, desto  bewundernswürdiger  aber  ist  die  feine  Cha- 
rakteristik des  weiblichen  Heldenmuths,  der  in  einem  we- 
niger bewegten  Kreise  wahr  sich  entfaltet  und  den  Schwer- 
punkt des  Gedichts  bildet.  Sophokles  nutzte  das  fruchtbare 
Motiv,  welches  sein  Vorgänger  ihm  in  den  Choephoren 
hinterliefs,  nahm  sich  aber  volle  Freiheit  den  Plan  umzu- 
gestalten und  die  Charaktere  seinem  dramaturgischen  Ge- 
setz anzupassen,  weil  er  den  Zwang  der  trilogischen  Glie- 
320  derung  und  ihren  religiösen  Grundgedanken  aufgab.  Dem- 
nach wechselt  er  die  Rollen,  der  ehemals  naive  Plan  ist 
fein  und  spannend  angelegt,  eine  drastische  Wirkung  hat 
er  auf  die  Charakteristik  gegründet,  den  Ideenkreis  aber 
so  knapp  gezogen,  dafs  die  Handlung,  wiewohl  sie  weder 
mit  einem  verhängnifsvollen  Hintergründe  sich  verknüpft 
noch  in  die  sühnende  Zukunft  weist,  einen  vollständigen 
Abscblufs  erlangt.  In  der  That  glänzt  dieses  Drama  durch 
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haushälterische  Kunst  und  Sorgfalt  der  Ethopoeie.  Die 
Idee  der  Blutrache,  welche  die  göttliche  Gerechtigkeit  for- 
dert, überwiegt  und  lässt  die  Schuld  des  Agamemnon 
samt  der  Vergangenheit  der  Atriden  zurücktreten.  Alle  pa- 
thetische Kraft  die  auf  Erfüllung  jener  Rache  hinwirkt, 
fafst  nun  der  starke,  bis  zur  Unbeugsamkeit  strenge  Cha- 
rakter der  Elektra  zusammen:  vereinsamt  und  von  den 
Mördern  Agamemnons  verfolgt  konnte  sie  nur  um  ihren 
Vater  trauern  und  dulden,  ihre  Noth  ist  schwer,  ihre  Hoff- 
nung schwach,  aber  sie  besteht  die  Trübsal  und  nährt 
die  Gefühle  des  Hafses  gegen  das  buhlerische  Paar  in  offe- 
ner und  stiller  Klage.  Keine  der  übrigen  Rollen  reicht 
an  die  Hoheit  der  Elektra , sie  beleuchten  aber  den  Geist 
des  Hafses,  den  jene  durch  Pietät  mildert,  und  indem  sie 
geschickt  vertheilt  in  einander  greifen,  führen  sie  die  Hand- 
lung künstlich  verzögernd  an  das  Ziel.  Dafür  dienen  die 
Wechselreden  mit  dem  Chore,  das  zweifache  Gespräch  mit 
der  weichen  und  wohlgesinnten  Chrysothemis , der  Wort- 
streit mit  der  lieblosen  Klytaemnestra ; zuletzt  die  hinläng- 
lich vorbereitete  Spitze  der  ganzen  Charakteristik,  wo  zuerst 
Elektra  durch  günstige  Vorbedeutungen  erhoben,  dann 
durch  Trauerbotschaft  erschüttert,  aus  dem  tiefsten  Schmerz 
über  den  vermeinten  Tod  ihres  Bruders  sich  ermannt  und 
mit  rührender  Beredsamkeit  den  kühnen  Entschluss  aus- 
spricht, auch  ohne  Zuthun  der  Schwester  in  ihrer  hoffnung- 
losen Lage  selber  den  Aegisth  zu  tödten.  Den  Grundton 
des  hohen  Pathos  läfst  der  Dichter  noch  in  dem  so  ein- 
fachen als  schönen  Monolog  vor  dem  Aschenkrug  nachklin- 
gen; der  Zuschauer  tritt  aber  an  diesen  Gipfel  der  Span- 
nung mit  vollkommener  Sicherheit  des  Gemüths,  denn  er 
weifs  vom  Anfang  her  um  den  Plan,  und  darf  nicht  erschüt- 
tert sondern  in  gelinder  Rührung  die  gemüthliche  Kunst 
des  Tragikers  von  einer  Stufe  zur  anderen  aufnehmen.  Dem- 
nach hat  hier  Orestes  nicht  die  Hauptrolle,  die  ihm  in  der 
Orestie  des  Aeschylus  zufiel,  sondern  ist  Nebenfigur  und 
handelt  als  Werkzeug  des  Pythischen  Gottes,  der  ihm  das 
Werk  der  Rache  mit  List  zu  vollbringen  auftrug.  Daher 
betritt  er  im  Eingang  zugleich  mit  Pylades  die  Heimat 
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Mykenae  den  Schauplatz  seiner  Bestimmung,  wohin  sein 
Paedagog  ihn  geleitet  Mit  ihm  nimmt  er  Abrede  wegen 
der  zn  spielenden  Rollen;  spät  nachdem  der  Knoten  straff 
geschürzt  worden,  darf  Orestes  eingreifen.  Eine  Reihe 
vorbereitender  Scenen  mufBte  daher  seiner  That  voran  gehen, 
durch  sie  werden  die  Kontraste  der  Mutter  und  der  Tochter 
vernehmlich,  der  Paedagog  täuscht  beide  mit  der  Erzäh- 
lung vom  angeblichen  Tode  des  Orestes  und  macht  die 
Klytaemnestra  sicher,  während  ihre  Tochter  sich  charakter- 
voll und  heroisch  zuerst  dem  verzweifelnden  Schmerz  über- 
läfst,  weiterhin  die  Schwester  für  einen  gemeinsamen  Anschlag 
zu  gewinnen  sucht.  Endlich  ist  für  Orestes  selbst,  defsen 
Spur  durch  Chrysothemis  entdeckt  war,  der  Zeitpunkt  ge- 
kommen, und  er  tritt  zuerst  in  einer  durch  Stärke  des  Af- 
fekts vorzüglichen  Scene  hervor,  die  nach  einer  sinnigen 
Weiterung  dahin  ausläuft,  dafs  Elektra  den  Bruder  und 
seinen  alten  Erzieher  wieder  erkennt;  mit  einander  vereint 
überraschen  sie  Klytaemnestra  hinter  der  Scene,  dann  den 
sorglos  eintreffenden  Aegisth  vor  dem  Palast;  dieser  soll 
aber  drinnen  den  Tod  erleiden,  wo  durch  ihn  Agamemnon 
starb.  Die  Katastrophe  des  schuldigen  Königspaares  vol- 
lendet sich  ohne  peinliche  Breite  mit  solcher  Sicherheit, 
dafs  der  Ernst  der  That,  selbst  der  Schauder  des  Mutter- 
mordes frei  von  düsterer  Färbung  bleibt;  beide  Figuren 
dürfen  um  so  mehr  in  den  Hintergrund  weichen,  als  sie 
nirgend  durch  eine  Kühnheit  und  Charakterstärke  sich  über 
gewohntes  Mafs  erheben,  welche  sie  befähigt  der  Haupt- 
rolle die  Wage  zu  halten.  Indem  daher  das  Gottvertrauen 
eines  entschiedenen  Frauen-Charakters  ohne  Mifston  verherr- 
licht wird,  schliefst  das  Drama  mit  einem  Akt  der  göttlichen 
Gerechtigkeit , an  den  die  Erinyen  sich  nicht  heften.  Der 
Dichter  der  sein  Thema  vom  dämonischen  Ideenkreis  auf 
den  weltlichen  Boden  einer  jüngeren  Zeit  überleitete,  hat 
sich  stets  auf  der  Höhe  seiner  keineswegs  leichten  Aufgabe 
mit  völliger  Beherrschung  des  Plans,  mit  erschöpfender 
Charakteristik  und  allem  Wechsel  kontrastirender  Empfin- 
dungen behauptet.  In  Reinheit  der  Ausführung  und  fei- 
nem Mafs  bewährt  er  einen  klaren  Kunstverstand,  und 
erschöpft  mit  Besonnenheit  den  beschränkten  Stoff  eines 
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Intriguenstücks.  Der  Dialog  ttberwiegt,  die  Chorlieder  sind 
weder  glänzend  noch  reichhaltig.  Ueberall  ist  der  Ton  an- 
muthig  und  milde,  die  Sprache  so  gemessen  und  fafs- 
lich  wie  selten  bei  Sophokles,  auch  der  melische  Vor- 
trag nicht  zu  künstlich  und  auf  einen  mälsigen  Umfang 
beschränkt:  man  merkt  daran  eine  Dichtung  aus  späten 
Jahren.  Der  Text  hat  weniger  als  soqst  von  Verderbnifs 
oder  Lücken  gelitten,  und  die  mäfsigen  Zusätze  von  frem- 
der Hand,  namentlich  moralischer  Art,  geben  eine  kleine 
Zahl. 

2.  Ueberblick  der  Kritik  nebst  den  Scholien:  ed.  0.  Jahn, 
Bonn  1861.  Erkl.  von  G.  Wolff,  Berl.  1863.  n>.  notes  by  Mit- 
chell Oxf.  1843.  Elektra  verbindet  mit  Antigone  Dioscorides 
A.  Pal.  VII , 37.  als  Symbole  der  Sophokleischen  Kunst  Ana- 
lysen dieses  feinen  Kunstwerks  bei  Schneidewin  und  Thudichum. 
Vergleichungen  mit  den  Choephoren:  Wieck  über  Sopb.  El.  n. 
Aesch.  Cbo.  Merseb.  Progr.  1825.  Westrik  oben  p.  178.  Ltlbker 
Zergliederung  n.  vergleich.  Würdigung  der  El.  d.  Soph.  Progr. 
Parchiml851.  Aeschylus  hat  den  religiösen  Standpunkt  voraus, 
Orest  folgt  dem  Gebot  des  Gottes  und  bandelt  als  sein  Werk- 
zeug, Klytaemnestra  mnfs  nach  dem  Aegisth  sterben,  die  Stim- 
me des  Gewifsens  oder  die  rauhe  Sage  des  Altertbums  fordert 
dafs  die  Bachegeister  augenblicklich  an  die  vollbrachte  That 
des  Sohnes  sich  heften.  Sophokles  nennt  nur  beiläufig  den  Gott, 
der  dem  Orest  aufgab  allein  und  mit  List  die  gerechte  That 
auszuführen;  er  verdeckt  den  Muttermord  durch  die  wenig  tra- 
gische Tüdtung  des  Aegisth  und  schliefst  mit  ihr  nebst  einer 
bürgerlichen  Nutzanwendung,  die  sich  eher  in  die  Komödie  schickt. 
Wir  werden  keinem  zürnen  der  diese  drei  Trimeter  mit  einigen 
Kritikern  ausschliefst.  Am  wenigsten  entschuldigt  man  den  bei 
solchem  Plan  schwer  zu  reohtfertigenddh  Mifston  in  jenem  schreck- 
lichen Zuruf  der  Elektra  1415.  naiaov  st  a&ivtts  dt nlr/v,  und  man 
wagt  nicht  (wie  Freytag  Technik  p 68.)  die  Bühnenwirkung  einer 
so  furchtbaren  Situation  zu  rühmen,  als  ob  deren  Gewalt  niemals 
übertroffen  sei.  Rapp  meinte,  von  hier  an  railfse  Sophokles  mit 
bangem  Herzen  geschrieben  haben.  Immer  bleibt  der  so  leicht 
genommene  Mnttermord  eine  wunde  Stelle  dieses  Dramas.  Ein 
Glanzpunkt  warmer  Sophokleischer  Rhetorik  ist  676.  fg.  Durch 
den  glücklichen  und  heiteren  Ausgang  veranlafst  zogen  einige 
(Cram.  Anecd.  Par.  I.  p.  7.  Tzetzes  Proleyg.  in  Aristoph.  im 
Rhein.  Mus.  VI.  p.  116.  und  in  Cram.  Anecd.  Ox.  III.  p.  337. 
oben  p.  148.)  das  Drama  zu  den  Satyrspielen  oder  den  Dramen 
mit  satyreskem  Charakter.  Kritwche  Bemerkungen  von  Kolster 
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in  Philologus  V.  L.  Lauge.  De  Soph.  Eleclrae  stasimo  secundo, 
Gifsae  1859.  Unter  den  interpolirten  Stellen  sind  hervorstechend 
113.  fg.  691  941.  1007.  fg.  und  vollends  1173.  Eine  Randbe- 
merkung waren  wol  1485.  fg. 

3.  Olöbiovq,  das  frühere  Stlick,  später  TvQavvog  be- 
nannt, stammt  aus  ungewisser  Zeit;  nur  die  Schilderun- 
gen im  Eingang  machen  glauben  dafs  dem  Sophokles  Bil- 
der der  Attischen  Pest  aus  dem  Beginn  des  Peloponnesi- 
schen  Krieges  vorsehwebten.  Der  Stoff  war  in  den  Grund- 
zügen längst  überliefert,  seine  Natur  eignete  sich  in  hohem 
Grade  für  eine  tragische  Wirkung,  und  der  Dichter  hat 
aus  diesem  Stoff  ein  vollkommnes  Intriguenstück  mit  schärf- 
stem Gepräge  und  mit  einem  Aufwand  edler  Kunst,  iu  Plan, 
in  berechneter  Ockonomie  und  feiner  psychologischer  Zeich- 
nung, gebildet,  welches  eine  hohe  Meisterschaft  bewährt. 
Unter  so  mannichfaltigen,  zum  Tlieil  ( wie  Kreon  und  der 
Chor)  gemütlilichen  oder  geradsinnigen  Charakteren,  wel- 
che vorübergehend  jeder  Situation  ihre  Farbe  geben  und 
den  Fortschritt  der  Handlung  unvermerkt  fördern,  ragt 
Oedipus  hervor,  ein  wohlwollender  Vater  seines  Volkes  und 
seiner  Kinder,  denen  er  in  der  allgemeinen  Noth  und  noch 
in  der  schwersten  Stunde  seines  Elends  eine  rührende  Zu- 
neigung bewahrt,  überall  ein  König  voll  des  fürstlichen 
Sinnes,  klug  und  entschlossen,  aber  leidenschaftlich  und 
bis  zum  Starrsinn  erregbar,  der  in  jeder  Aufgabe  des  Re- 
genten hell  sieht,  in  der  eigenen  Angelegenheit  blind  und 
unfähig  ist  die  klaren  Fingerzeige  des  sich  vollendenden 
Schicksals  zu  verstehet.  Wähnend  dem  Orakel’  zu  dienen, 
belegt  er  im  Anfang  sich  selber  unbewufst  mit  dem  Bann- 
fluch, dann  verfinstern  seinen  Blick  die  herben  Aussprüche 
des  Tiresias,  eifersüchtig  auf  seine  Macht  fafst  er  Argwohn 
gegen  Kreon;  selbst  als  er  auf  einen  früher  empfange- 
nen Orakelspruch  sich  besinnt  und  in  der  Unruhe  des  Ge- 
wissens, je  mehr  Iokaste  zuerst  aus  Unglauben,  dann  in 
besserer  Erkenntnifs  ihn  zurückhält,  immer  heftiger  den 
letzten  Aufschlufs  Uber  seine  Herkunft  begehrt,  zögert  er 
in  schwacher  Hoffnung  den  Zusammenhang  zu  deuten,  bis 
die  Katastrophe  den  geängsteten  überrascht  und  vernichtet. 
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Am  Schlufs  da  der  geblendete  König  sein  jammervolles 
Geschick  überschaut  und  mit  rührendem  Gefühl  das  Loos 
der  Seinen  beklagt  und  von  ihnen  scheidet,  versöhnt  uns 
seine  würdige  Fassung  und  Ergebung.  Nirgend  hat  So- 
phokles einen  Plan  kunstvoller  angelegt  und  verflochten, 
den  Fortgang  der  Aktion  gleich  sicher  Zug  um  Zug  be- 
rechnet, die  Spannung  höher  getrieben  oder  den  Knoten 
mit  solcher  Illusion  geschürzt , wo  noch  die  letzte  bange  323 
Hoffnung,  welche  der  Chor  im  Augenblick  der  unzweifel- 
haften Entscheidung  theilt,  grausam  getäuscht  wird.  Einer 
so  straffen  Gliederung,  welche  durch  Harmonie  der  Arbeit 
sich  hebt,  mnfste  die  vollkommenste  tragische  Wirkung 
folgen.  Vor  diesen  dicht  und  unerbittlich  znsammenlau- 
fenden  Fäden  des  Geschicks  schwindet  der  menschliche 
Scharfsinn,  der  vielleicht  anderen  die  Räthsel  der  Sphinx 
zu  lösen  vermag,  für  das  eigene  Leben  blind  im  Dunkel  L 
der  Zukunft  tappt;  der  Bestand  des  Ruhms  und  Glücks 
offenbart  sich  in  seiner  ganzen  Ohnmacht.  Allein  der  Dich- 
ter hat  ein  ungewöhnlich  herbes,  seit  langen  Jahren  ver- 
hülltes Schicksal  für  einen  späten  Zeitpunkt  aufgespart,  da- 
mit die  Gottheit  an  einem  mit  fürstlicher  Tugend  geschmück- 
ten Manne,  dem  gepriesenen  Retter  und  Beherrscher  seines 
Landes,  den  nur  fern  angedeuteten  Fehl  seines  Vaters 
ahnde;  sie  stürzt  jenen  durch  Enthüllung  des  arglos  ge- 
hegten Irrthums  um  so  sicherer  in  schmachvolles  Elend, 
als  sie  den  schuldlosen  in  Schlummer  wiegt  und  in  Blut- 
schuld verstrickt.  Zwar  Bteigert  Oedipus  in  einigen  Sce- 
nen  den  Ungestüm  seines  herrischen  Wesens,  da  Bitter- 
keiten und  lockende  Hoffnungen  dicht  hinter  einander  ihn 
bestürmen,  und  vorübergehend  vom  Unglauben  berührt 
wird  er  geneigt  das  Ansehn  der  Orakel  und  göttlichen 
Weissagungen  zu  verachten;  aber  diese  Stimmungen  und 
grellen  Lichter  mit  ihren  überraschenden  Kontrasten  haben 
ihren  Grund  im  Drange  des  Augenblicks,  der  ihm  nicht 
gestattet  auf  halbem  Wege  stehen  zu  bleiben,  sondern  vor- 
wärts drängt  und  keinen  sicheren  Ausgang  zeigt.  Solche 
Stimmungen  und  Worte  der  Leidenschaft  macht  die  Ge>- 
spanntheit  des  Plans  nur  empfindlicher,  und  ihr  Eindruck 
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zeugt  von  der  Kraft,  mit  der  Sophokles  seine  pathetischen 
Motive  regiert,  aber  die  Schuld  und  schwere  Bufse  des 
Oedipus  können  sie  niemals  begründen,  denn  die  Wurzel 
jener  Schuld  lag  ohne  sein  Zuthun  hinter  ihm  in  einer  un- 
erkannten Vergangenheit.  Nur  beiläufig  knüpft  sich  an 
seine  Katastrophe  die  Warnung  (p.  202.)  vor  dem  kurz- 
sichtigen Wahn,  der  ein  verborgenes  Geschick  hervorlocken 
und  wenden  will.  Hiedurch  wird  daher  keineswegs  das 
grausige  Verhängnifs,  welches  jenseit  dieses  Stückes  liegt, 
als  eine  freie  That  des  Oedipus  gerechtfertigt,  noch  weniger 
das  Gefühl  beruhigt,  welches  gegen  die  berechnete  Grau- 
samkeit und  Härte  des  Geschicks  sich  empört.  Sophokles 
hat  in  dieser  Schicksalstragödic,  welche  vereinzelt 
steht,  den  Fatalismus  des  dunklen  Mythos  mit  strenger  Kon- 
sequenz entwickelt  und  seine  versteckte  Wahrheit,  ohne 
sm  die  Schuld  des  Laius  oder  seinen  Ungehorsam  gegen  den 
Gott  hervorzuheben,  an  der  Persönlichkeit  des  Oedipus  dra- 
matisch dargestellt;  bisweilen  klingt  der  Gedanke  durch: 
man  solle  weder  rasch  noch  vermessen  das  Geschick  her- 
beiziehen, noch  sich  selber  bei  der  höheren  Fügung  rich- 
ten, welche  den  menschlichen  Willen  und  Verstand  über- 
steigt. Doch  wiegt  die  Macht  der  im  Dunkel  wirkenden  Be- 
thörung  schwer  genug,  jener  &eoßlaßtta  welche  dem  Glauben 
einer  früheren  Zeit  entsprach.  Vielleicht  mifsfiel  den  Athe- 
nern ein  so  widerwärtiger  Standpunkt;  wenigstens  haben  sie 
dem  Philokles  den  ersten  Preis  ertheilt  Uebrigens  wird  am 
Oedipus  nirgend  die  Meisterhand  eines  dramatischen  Künst- 
lers vermifst:  vor  allen  bewundert  man  die  Sicherheit  der 
Oekonomie,  die  verbunden  mit  einer  kräftigen  und  vielsei- 
tigen Charakteristik  den  Fortgang  der  Ereignisse  beherrscht 
und  die  Spannung  nährt,  bis  die  fester  sich  schlingende 
Peripetie  mit  der  lang  aufgesparten  Scene  der  Erkennung 
wunderbar  abschliefst.  Der  Vortrag  ist  edel  und  gewählt, 
der  dialogische  Stil  einfacher  und  leichter  als  in  älteren 
Dramen,  die  Chorlieder  zwar  weniger  tief  und  ausgedehnt, 
aber  reich  an  Schönheiten  des  Gedankens  und  der  Diktion, 
nur  erhebt  sich  der  Chor  nicht  genug  über  die  Handlung, 
Mn  im  Geiste  des  unparteilichen  Beobachters  ein  festes 
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Urtheil  zu  fafsen  und  eiu  sicheres  Verständnifs  der  leiten- 
den Idee  zu  vermitteln.  Der  Text  hat  mäfsig  gelitten. 

3.  Unter  den  Einzelausgg.  (cur.  Brunck,  Argent.  1776.)  Oed. 
Tyr.  ex  rec.  et  c.  annott.  P.  Elmsley , Oxon.  1811. 1825.  L.  1821 
Ed.  et  adnot.  van  Herwerden,  Traieeti  1867.  Ungeachtet  das 
Stlick  viel  gelesen  und  abgeschrieben  wurde,  hat  der  Text  doch 
bis  auf  Chorlieder  nur  wenig  durch  Verderbniss,  noch  weniger 
durch  Interpolation  gelitten.  Eine  Versetzung  von  4 Versen 
(404 — 407.)  hat  Enger  wahrgenommen:  sie  stehen  richtiger  nach 
428.  Einem  anderen  Vorschlag  von  Ribbeck,  der  252—272.  vor 
246.  rückt,  ist  Dindorf  gefolgt,  wovon  unten.  Ueber  den  Titel 
merkt  die  'Yni&toig  soviel  an , dafs  man  Tvgavvog  als  jünge- 
ren Beisatz,  fcs  Stück  als  den  früheren  Oedipus  erkennt-,  für 
letzteres  wird  nuf  die  Didaskalien  Bezug  genommen,  iia  zovg 
Xqovovs  rtöv  SiSaaxahm v.  Die  Zeit  muthmafst  man  seit  Mus- 
grave nur  aus  dem  Vorgrund,  welcher  an  das  Vorspiel  des 
Peloponnesischen  Kriegs  erinnert.  Diese  Vermuthung  unter- 
stützt noch  die  Notiz  (p.  30.)  der  Alten,  welche  das  Drama  mit 
der  01.87,1.  aufgeführten  Medea  verbinden,  zwei  Stücke  die 
nach  der  tragischen  Grammatik  des  Kallias  gearbeitet  sein 
sollen;  dafür  wird  auf  den  fünfmaligen  Gebrauch  der  Elision 
am  Schlufs  des  Trimeters  (Herrn.  El.  D.  M.  p.  36.  Böckh  Gr.  trag, 
pr.  p.  138.)  hingewiesen,  wiewohl  man  diese  Freiheit  schon 
früher  antrifft.  Vgl.  oben  p.  334.  und  C.  F.  Hermann  Quaest.  3is 
Oedip.  p.  25.  sqq.  Letzterer  hat  mit  anderen  manchen  Zug  die- 
ses Dramas  auf  Perikies  (p.  28.  proxime  sequente  aestate  01. 
87,4.  Peric/em  mortuum  eise  ccmstat,  quem  ipsum  sub  Oedipi 
persona  exagitasse  nobis  Sophocles  videtur)  bezogen;  man  wollte 
sogar  in  der  ganzen  dramatischen  Auffassung  des  Oedipus  einen 
Widerschein  des  Perikies  finden.  Hiegegen  nächst  Schöll  G. 
Hermann  in  Zeitschr.  f.  Alt.  1837.  p.  798.  ff.  Th.  Lion  Oedipus 
Rex  quo  tempore  a Sophocle  docta  sit,  Göttinger  Diss.  1861.  setzt 
den  Oedipus  in  01.  91, 1.  Man  hat  nemlich  auch  Beziehungen  auf 
Alkibiades  entdeckt.  Ueber  die  hochtragische  Natur  dieses 
Themas  macht  Aristoteles  eine  treffende  Bemerkung  Poet.  14. 

Sei  yag  x«l  ävev  tov  oqüv  ovzco  avveozuvai  zöv  pv&ov,  cogze  zöv 
äxovovza  za  ngdypuza  yivöpsva  Hai  cpgizzdv  Hol  iXtciv  ix  zäv 
avfißatvövztov  aneg  av  jrattoi  zig  dxovcov  zöv  tov  Oldinodog  fiü&ov. 
Auch  bewundert  er  wiederholt  die  meisterhafte  Peripetie  und 
den  dvayvcogtepog.  Offenbar  liegt  in  der  Charakteristik  und 
Oekiinomie  die  Stärke  des  Dramas,  dagegen  fand  Sophokles 
seinen  Stoff  in  den  wesentlichen  Punkten  festgestellt:  dies  er- 
hellt aus  der  sorgsamen  Forschung  von  Schneidewin,  Die 
Sage  vom  Oedipus,  Gött.  1852.  (Bd.  5.  der  Abhandl.  der  Ge- 
sellsch.  d.  Wifs.  zu  Gött.)  vgl.  LUbker  Die  Oedipussage  und  ihre 
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Behandl.  b.  Soph.  Schleswig  1847.  Das  schwierigste  Problem 
(Schriften  darüber  bei  Herrn.  Qu.  Ocdip.  p.  4.)  ist  die  Rechtfer- 
tigung der  tragischen  Idee.  Mit  ihrer  herben  und  trostlosen 
Grausamkeit  wollte  Schlegel  I.  18ü.  sich  kaum  aussöhnen;  nur 
die  Reizbarkeit  und  das  argwöhnische  Wesen  des  Oedipus  schien 
den  bösen  Eindruck  soweit  zu  mildern,  dafs  sein  Gefühl  Uber 
den  furchtbaren  Ausgang  sich  nicht  entschieden  empörte.  Doch 
durfte  niemand  erwarten  dafs  ein  König,  defsen  Selbstgefühl 
aufs  empfindlichste  verletzt  und  geprüft  wird,  als  stoischer  und 
resignirter  Charakter  gezeichnet  würde.  Mit  gutem  Bedacht  ist 
der  wohlwollende  pflichttreue  Regent,  der  durch  Erfolge  früherer 
Jahre  sich  erprobt  hat,  zuerst  arglos  dargestellt,  nachdem  aber 
sein  Argwohn  in  einer  Lebensfrage  stark  erregt  worden,  läfst 
ihn  der  Dichter  durch  ruhelose  Leidenschaft  Ms  zu  dem  Punkt 
Vordringen,  wo  der  Aufschlufs  über  seine  Wrgangcnheit  ihn 
vernichtet.  Nach  der  entgegengesetzten  Seito  meint  Thudichum  I. 
361.  das  furchtbare  Geschick  werde  durch  die  Wahrhaftigkeit 
und  Ergebung  des  Oedipus  gemildert.  Zur  Rechtfertigung  der 
tragischen  Idee  mag  aber  diese  Resignation  eines  starken  Cha- 
rakters, der  wie  der  älteren  dämonischen  Tragödie  gemäss  war, 
in  das  unvermeidliche  Loos  Bich  fügte,  nichts  wesentliches  bei- 
tragen. Eine  Mehrzahl  glaubt  an  jenes  bequeme  Motiv,  welches 
der  Dichter  doch  weder  iu  der  Anlage  vor  Augen  stellt  noch 
in  Worten  entschieden  ausspricht:  dal's  die  Sünden  der  Vor- 
fahren am  jüngeren  Geschlecht,  wenn  auch  keine  neue  Schuld 
hinzu  tritt,  gebüfst  werden.  Aber  Sophokles  liebte  nicht  in  die 
Vorzeit  eines  Mythos  zurückzugehen  und  an  die  Kausalität 
eines  rückwärts  liegenden  Fehls  anzuknüpfen,  sondern  legt  sein 
volles  Pathos  in  ein  Charakterbild,  ln  der  ihm  gewohnten  Weise, 
die  wir  aus  Antigone  und  Elektra  keuuen,  hat  er  seinen  Oedipus 
als  Hauptperson  frei  auf  den  Platz  gestellt,  ohne  diese  Figur 
vom  dunklen  Hintergrund  einer  schuldvollen  Vergangenheit 
abzuheben,  und  ihn  als  unbewussten  Thüter  und  Genossen  einer 
zweifachen  Blutschuld  in  den  Untergang  verstrickt,  dem  er  von 
seinen  ersten  Tagen  an  unrettbar  geweiht  war.  Der  Grund- 
ton ist  daher  in  diesem  furchtbar  gespannten  Abenteuer  die 
Kurzsichtigkeit  der  gefeierten  menschlichen  Weisheit,  welche 
dann  am  meisten  sich  vergreift  und  nichtig  wird , wenn  sie  den 
verborgenen  Wegen  der  Gottheit  entweichen  will.  Nun  hat 
Sophokles  die  Spannkraft  seiner  bewundernswertheu  Oekonomie, 
welche  verborgen  aber  unter  allen  Weiterungen  sicher  an  ihr 
Ziel  gelangt,  dadurch  gesteigert,  dass  er  den  König  aufs  äus- 
serste  sorglos  oder  unwissend  Uber  die  Katastrophe  des  L&ius 
(anderes  übergeht  er)  reden  lässt.  Dahin  gehört  v.  112.  die  pa- 
radoxe Frage,  worüber  Erfurdt  ehemals  deu  philologischen  Leser 
beruhigen  wollte,  Freytag  aber  (Technik  p.45.)  mitRecht  bemerkt: 
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„Dafs  König  Oedipus  zwanzig  Jahre  regiert,  ohue  sich  um  den 
Tod  des  L.  zu  kümmern,  erschien  vielleicht  schon  bei  der  ersten 
Aufführung  des  Stückes  den  Athenern  als  eine  bedenkliche 
Voraussetzung.“  Noch  weiter  geht  die  mit  den  peinlichsten 
Cautolen  erfüllte  weitschichtige  Bedrohung  des  Mörders  216—275. 
und  man  erstaunt  Uber  die  Genauigkeit  in  der  Gliederung  aller 
Möglichkeiten,  welche  dem  unbedachten  Sprecher  jeden  Ausweg 
verwehrt.  Dieses  Edikt  (Einzelheiten  wie  v.  227. 230.  sind  nicht 
unbedenklich)  geht  so  sehr  in  die  Breite,  mit  zwecklosen  Zu- 
sätzen (wie  v.  244.  fg.)  und  mit  Uebertreibungen  der  schlimmsten 
.Art  258 — 262.  269—272.)  gefärbt,  dass  man  nicht  bloss  Nach-  sw 
träge  von  anderer  Hand  sondern  auch  eine  Störung  der  Satzglieder 
und  ihrer  angemessenen  Abfolge  verrautben  darf.  0.  Ribbeck 
hatte  zuerst  im  Rhein.  Mus.  XIII.  129.  ff.  gerathen  252—272. 
vor  246.  aufzurücken,  dann  nachdem  Classen  (beider  Aufsätze 
vereinigt  ein 'Abdruck  Frkf.  1861.)  mit  anderen  Einspruch  erhoben 
hatte,  nachdem  auf  gut  philologisch  in  einer  Flut  nicht  nachlas- 
sender  Schriftstellerei  (z.  B.  Arnold  im  Hermes  III  193.  ff.)  das 
Flir  und  Wider  erörtert  worden,  zum  Schluss  diese  Streitfrage 
methodisch  verhandelt:  Epikritische  Bemerkungen  zur  Königsrede 
im  Oed.  Tyr.  Kiel  1870.  4.  Der  unbefangene  Leser  fühlt  dafs 
mittelst  der  Umstellung  das  Gefüge  des  Vortrags  strenger  sich 
gliedert  und  der  Sprecher  (cf.  820.)  unbewusst  bei  demjenigen 
Punkte  schliesst,  den  eine  grausame  Rhetorik  bis  an  das  Ende  für 
ihn  aufspart.  Doch  zurück  zur  Schuld  des  Oedipus.  Mit  der  Mehrzahl 
der  Leser  urtheilto  Tieck  (beiKöpke  II.  236.):  „Worin  liegt  seine 
Schuld,  wenn  man  sie  nicht  in  seiner  menschlichen  Sicherheit  Huden 
will?  Er  erscheint  alsein  edler  Mann,  und  an  den  Freveln  die  er 
begangen  ist  er  moralisch  fast  unschuldig  zu  neunen.“  Zwar  haben 
unerbittliche  Kritiker  in  unseren  Tagen  die  Schuld  des  Oedipus 
grell  ausgemalt,  um  den  Dichter  vom  Vorwurf  einer  Schicksals- 
tragödie  zu  befreien:  so  Kock,  der  in  zwei  Elbinger  Progr.  1852 
—53.  mit  warmer  Rhetorik  den  Leichtsinn  oder  Stumpfsinn  des 
verblendeten  Oedipus  anklagt,  und  Schöll  im  Unterricht  Uber  d. 
Tetralogie  p.  238.  ff.  der  mit  dem  Scharfsinn  eines  Kriminalrich- 
ters alles  worin  Oedipus  sich  selbstgerecht  und  leidenschaftlich 
äussert  wider  ihn  geltend  macht,  und  zwar  flir  das  Resultat 
dass  Oed.  R.  noth wendig  durch  den  Oed,  C.  fortgesetzt  werde. 
Sonst  möchte  jeder  den  ersten  Oedipus  für  fertig  und  abge- 
schlossen erklärt  haben : s.  namentlich  die  lichtvolle  Darstellung 
von  L.  Schmidt  (in  der  bei  4.  genannten  Abhandlung)  St/mb. 
litt.  Bonn.  p.  228.  ff.  Allein  die  höchst  gespannte  Verwickelung 
des  Plans,  der  alle  bestimmenden  Momente  für  das  Zeitmals 
eines  BUhnenspiels  auf  braucht,  stellt  den  Verstand  und  den 
Charakter  des  Königs  in  ein  falsches  Licht;  nur  ist  nach  der 
uralten  Ansicht  (s.  Ruhnk.  in  Fellei.  II,  57.)  ein  hoher  Grad  der 
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Verblendung:  oder  der  durch  einen  strafenden  Gott  verhängten 
fhoßläßtia  gefordert.  Sonst  könnte  nicht  der  Dichter  für  den 
Zeitraum  seiner  Regierung  bis  zur  Pest  einen  guten  Glauben, 
einen  Mangel  an  Klugheit  und  Berechnung  bei  König,  bei  Kö- 
nigin und  Unterthanen  voraussetzen,  der  einem  fatalistischen 
Thema  trefflich  diente.  Soweit  fände  hier  die  stark  gemifs- 
brauclite  Ironie  der  Gottheit  einen  Platz,  oder  nach  Müller  II. 
p.  126.  (vgl.  C.  Thirlwa.l  on  Ihc  iruny  of  Sn/,/i.  in  R/tUo/ng  Mu- 
seum T II.  No  6.)  jene  scheinbar  erhabene  Ironie,  die  ihren 
Schmerz  über  die  Beschränktheit  des  menschlichen  Daseins  in 
schneidende  Kontraste  zwischen  Wirklichkeit  und  Vorstellungen 
der  Menschen  fafst.  Wir  tragen  Bedenken  in  der  antiken  Poesie 
mit  hohlen  Phrasen  zu  spielen,  doch  wenn  Sophokles  anderwärts 
die  Kurzsichtigkeit  des  Menschen  betont,  so  darf  er  doch  nicht 
den  Lebensgang  eines  durch  verborgenes  Geschick  seit  seiner 
Geburt  verfolgten  Mannes  als  einen  blofs  psychologischen  Akt 
darstellen.  DasGegentheil  bezeugt  der  Dichter  des  Oedipus  in  Ko- 
lonos, denn  dieses  Drama,  dessen  entfernte  Voraussetzung  jener 
König  Oedipus  war,  schliesst  die  Fabel  des  Oedipus  vollständig 
mit  der  letzten  Erfüllung  eines  ungewöhnlichen  Verhängnisses. 
Den  Sieg  des  Philokles  erwähnen  Argum.  Oed.  R.  — oäy  i£i- 
%ovxa  ntiarjq  ri-s  SocpoxXiovg  n oirjeetog,  xalntg  rittrj&tvza  vnd 
&iloxUovg,  <ay  ipijui  Jixat'uexog,  und  Aristides  T.  II.  p.  334. 
Eo<poxlti$  QiXoxltov;  rjxzäzo  iv  ’A&r/vatois  zöv  Oldinovv,  mit 
einigen  Exklamationen. 

4.  Oldlnovq  im  KoXcavm,  der  Abscblufs  dieser  Fabel 
vom  König  Oedipus,  wurde  zur  Oedächtnifsfeier  des  So- 
m phokles  von  seinem  gleichnamigen  Enkel  01.  94,  3.  (401) 
auf  die  Bllbne  gebracht.  Doch  war  diese  Tragödie  in  weit 
früheren  Zeiten  entstanden  als  eine  verzierte  Sage  (p.  316.) 
glauben  macht.  Darauf  deutet  schon  die  Harmonie  der 
mafsvollen  Diktion,  welche  weder  ein  vorgerücktes  Greisen- 
alter  verräth  noch  zu  der  läfsigen  Technik  der  Ochlokratie 
sich  schicken  will.  Die  Form  steht  in  glücklichem  Verein 
mit  den  Gedanken  und  genügt  der  schwierigen  Aufgabe 
des  Gedichts;  die  Sprache  besitzt  eine  Kraft  und  Vollkom- 
menheit wie  die  besten  Denkmäler  der  Attischen  Poesie, 
und  wird  durch  einen  gründlichen  Versbau  gehoben,  dessen 
Wohllaut  eine  Frucht  strenger  Arbeit  war.  Das  klassische 
Stasimon  aber,  die  Spitze  der  hier  wenig  ausgedehnten 
chorischen  Poesie,  welches  mit  allem  Glanz  der  Formen 
und  der  Gedanken  das  Lob  Athens,  seiner  Landschaft 
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Oliven-  und  Rossezucht  und  seiner  Seemacht  feiert,  ist  dem 
Gange  der  Handlung  nicht  unentbehrlich  und  konnte  nach- 
getragen werden.  Sonst  würden  die  Vorzüge  dieses  mehr 
tief  gedachten  als  drastischen  Seelengemäldes  ebenso  sehr 
mit  dem  blühenden  Mannesalter  als  der  gereiften  Weisheit 
des  Greises  vereinbar  sein ; nur  der  Ton  und  die  beschau- 
liche, selbst  breite  Darstellung  deutet  auf  ein  vorgerücktes 
Lebensalter.  Alles  erwogen  dürfte  man  annehmen  dass 
Sophokles  dieses  dramatische  Gedicht  in  seiner  Blütezeit 
begann,  in  hohen  Jahren  aber  vollendete.  Das  von  ihm 
gewählte  Thema,  die  letzten  Tage  des  aus  der  Heimat 
verstossenen  Oedipus  knüpft  sich  zwar  nicht  an  den  König 
Oedipus,.  aber  die  Geschicke  desselben  werden  auf  Atti- 
schem Boden  in  einer  Weise  abgeschlossen,  dass  der  Dichter 
die  Rettung  und  Rechtfertigung  des  Dulders  zum  Motiv 
machen  durfte.  Man  vernimmt  ein  elegisches  Nachspiel 
jener  Ideen  aus  dem  Thebanischen  Mythos,  der  ihn  früher 
beschäftigt  hatte ; jetzt  mochte  seine  Kraft  nicht  mehr  für 
eine  frische  Produktion  hinreichen.  Die  schwere  Hand  des 
Schicksals  hatte  den  Greis  getroffen,  dann  vertrieb  ihn  die 
ftthllose  Härte  der  Seinen  aus  der  Heimat,  nur  die  Liebe 
der  Töchter  entzog  ihn  dem  bittersten  Elend ; jetzt  betritt 
er,  mit  dem  Gott  versöhnt,  durch  Kämpfe  gereinigt,  am 
Abend  seines  Lebens  den  Hain  der  Eumeniden  bei  Kolonos, 
in  welchen  kein  Sterblicher  eingehen  darf.  Seine  Schuld 
ist  verjährt,  und  wenn  früher  wider  Willen,  soll  er  zuletzt 
mit  Wissen  die  göttliche  Weissagung  vollstrecken.  Ihn 
begleiten  und  trösten  die  Sprüche  des  Orakels:  dort  soll 
er  spät  die  Ruhe  finden,  und  den  einheimischen  die  ihn 
aufnehmen  ein  Heil  werden.  Theseus  gewährt  ihm  diesen 
Schutz ; nunmehr  den  Stürmen  der  irdischen  Welt  ent- 
rückt darf  er  mit  der  Gegenwart  abschliessen.  Er  stöfst 
die  beiden  einander  feindlichen  Parteien  Thebens,  welche 
durch  Kreon  und  Polynikes  vertreten,  von  der  Noth  ge- 
drängt seine  Hülfe  gewaltsam  erzwingen  oder  mit  dernü- 
thiger  Bitte  gewinnen  wollen,  nachdrücklich  zurück  und 
weissagt  dem  lieblosen  Sohn  mit  prophetischem  Fluch  den 
Untergang;  dann  naht  seine  letzte  Stunde,  von  den  Schauern 
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des  Donners  angekündigt.  Nachdem  er  nnn  einen  rühren- 
s?s  den  Abschied  von  den  Seinen  genommen , wandelt  er  in 
Ergebung  seinen  geheimnifsvollen  Gang  und  wird  wunder- 
bar, den  Menschen  ungesehen,  durch  die  Gottheit  entrückt 
Die  Klage  der  Töchter  um  den  Vater  hemmt  Theseus,  in- 
dem er  an  die  Huld  der  unterirdischen  Mächte  erinnert 
welehe  sie  dem  Todten  erwiesen.  Sophokles  schöpfte  das 
Motiv  seines  Stücks  aus  der  Attischen  Sage,  welche  die 
Grabstätte  des  unglücklichen  Königs  in  einem  durch  Kulte 
chthonischer  Gottheiten  geheiligten  Winkel  der  Umgebung 
Athens  annahm  und  diesem  Besitz  einen  Werth  für  das 
Glück  der  Stadt  zuschrieb;  er  hat  sie  fein  und  würdig  be- 
nutzt, um  die  patriotischen  Interessen  zu  verherrlichen; 
vielleicht  hatte  die  feindliche  Stellung  der  Thebaner  einen 
Anlafs  zu  dieser  Dichtung  gegeben.  Das  Gewicht  des  lo- 
kalen Mythos  lässt  erst  beim  Ausgang  den  ethischen  Ge- 
danken vernehmen,  die  Weihe  des  Dulders,  den  eine  höhere 
Fügung  am  äussersten  Ziele  seiner  Leiden  und  des  unver- 
schuldeten Mifsgeschicks  verklärt  und  zum  göttlichen  Frie- 
den führt  Nur  hat  der  Tragiker  diese  Hiuw'eisung  auf 
ein  seliges  Jenseit , welches  den  durch  ein  hartes  Erden- 
loos zerknickten  Menschen  heiligt  und  ihm  eine  Genug- 
thunng  verheisset,  nicht  entschieden  und  frei  von  der  my- 
thischen Hülle  hervorgehoben,  noch  weniger  die  Fragen 
über  göttliche  Gerechtigkeit  berührt.  Doch  wird  die  gang- 
bare Meinung  berichtigt,  als  sei  das  Unglück  immer  ein 
Merkmal  und  die  Folge  böser  Thaten.  Mit  dem  stillen 
religiösen  Glauben  an  eine  göttliche  Fügung  stimmt  die 
Weihe  des  Tons:  Hoheit  und  ungetrübte  Milde  vereint  sich 
mit  Zartheit  und  Wärme  des  Gefühls.  Allein  die  Handlung 
ist  ihrer  Natur  nach  w'enig  bewegt,  und  im  Dialog,  noch 
mehr  in  den  lieblichen  und  tief  empfundenen  Chorliedern 
muls  die  gemüthliche  Betrachtung  vorwiegen.  Der  Kummer 
und  die  melancholische  Trauer  des  ersten  Theils  löst  sich 
zuletzt  in  den  Frieden  einer  gottergebenen  Stimmung. 

Diese  von  den  Alten  hochgeschätzte  und  vielgelesene 
Tragödie  bietet  in  einem  Umfang  von  fast  1800  Versen 
erhebliche  Schwierigkeiten,  wozu  neben  der  stilistischen 
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Eigenthümlicbkeit  auch  Verderbnisse  des  Textes,  beson- 
S29  ders  in  den  melischen  Theilen  beitragen.  Indessen  haben 
die  neueren  Bearbeiter  sie  wesentlich  gefördert. 

4.  Ergänzende  Bearbeitungen:  c.  Scholüs  et  suis  commentt.  ed. 
C.  Reisig,  Jen.  1820—23.  e ree.  et  e.  annot.  P.  Elmsley,  Ox. 
1823.  L.  1824.  ree  et  brev.  notis  instr.  G.  Hermann,  L.  1825. 
ed.  alt.  1841  c.  nott.  varr.cur.L.  Düderlein,  L.  1825.  c.  Schot, 
ed.  et  annot.  A.  Meineke,  Berol.  1863.  Auch  fehlt  es  nicht 
an  krit.  exeget  Monographien:  unter  anderen  Ritschl  De  can- 
tico  S.  Oed.  C.  Bonn.  1862.  Optisc.  /.  Maehly  Der  Oed.  Col.  des 
S.  Basel  1868.  Bemerkungen  von  Spengel  im  Philologus  XIX. 
437 — 450.  Einige  Stellen  haben  den  Verdacht  einer  Interpola- 
tion erregt.  236  - 257.  301—304.  337—343.  638—  641.  und  ent- 
schieden 1436.  Die  Fragen  über  Zeit  und  Absicht  des  Dramas 
Jwpnte  man  erst  dann  mit  einiger  Unbefangenheit  erörtern,  als 
schon  besprochene  Sage  (p.  316.)  von  der  späten  Abfassung 
xRsselben  bezweifelt  wurde.  Zwei  Notizen  des  Alterthums  stehen 
sieh  gegenifber:  Argum.  I.  Tö  äh  ägäua  räv  &av(uxoxtäv  o xod 
rjärj  yfyr/Qctxcos  b JToqpoxil/jf  JnoIrjOl,  iugi£6pevos  Ov  ftovov  tjj 
izargläi , aXld  xol  teü  havrov  ärjfiro.  Arg.  III.  Tbv  ht'l  KoXatvm 
OläCtr. ovv  ini  ziztXtvzTjxozixcö  nünneo  ZorpoxXf{S  6 v'täove  idiäaf-tv, 
elos  ür  ’dgi'oritn'oc,  Int  d gyovzog  Minmvog.  Hermann  hatte  schon 
bemerkt,  dass  die  Güte  dea, Versbaus  als  äufsersten  Zeitpunkt 
Ol.  89.  gestatte.  Reisig  Enarr  p.  VII — XI.  meinte  dafs  Anspie- 
lungen und  Weissagungen  vom  Kriegsgltick  nur  auf  den  Beginn 
des  Peloponnesischen  Krieges  passen;  ein  erheblicher  Einwand 
liege  nur  in  v.  1526.  x"öt(og  ädfjov  zi'ivä’  hvotxijoits  n6X.iv  JEnaa- 
tiöv  an  dräQwv.  Böckh  Prooem.  aest.  1826.  bi^Müien  späteren 
Zeitpunkt  filr  geeigneter,  als  die  Athener  nach  bP Frieden  mit 
Sparta  01.  89,  3 einen  Angriff  der  Thebaner  fürchteten,  die 
durch  ihre  Siege  (Xenoph  M.  S.  III,  5,  4.)  schon  übermüthig 
geworden  waren;  ein  solcher  Moment  hätte  den  Dichter  bewo- 
gen alte  prophetische  Bürgschaften  neben  grofBen  sittlichen 
Motiven  aufzufrischen,  um  das  Selbstvertrauen  des  durch  Un- 
fälle gebeugten  Volks  zu  heben:  alsdann  gehört  die  Dichtung 
in  01.  90,  1.  Dieser  Hypothese  kommt  zu  statten  dafs  Theben 
hier  häufig  in  den  Vordergrund  tritt,  dafs  ein  Wechsel  in  den 
politischen  Verhältnissen  beider  Staaten  (616.)  verkündet  wird; 
allein  der  Verlauf  des  Peloponnesischen  Krieges,  in  welchem 
die  Thebaner  ununterbrochen  sich  als  die  bittersten  Gegner 
Athens  erwiesen,  gab  keinen  Anlafs  zum  warmen  Lobe  der 
Thebaner  v.  919.  Wenigstens  wifsen  wir  nicht  wie  man  dies 
ehrenvolle  Zeugniss  blofs  auf  die  demokratischen  Sympathien 
einer  kleinen  Partei  Thebens  (Böckh  p.  6.  Müller  II.  138.)  be- 
ziehen will.  Das  politische  Motiv  tritt  bei  Lachmann  (Ueber 
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Absicht  u.  Zeit  d.  Soph.  Oed.  K.  in  Niebuhrs  Rhein.  Mus.  1827. 

I.  p.  313.  ff.)  zurück:  er  hielt  diese  Tragödie,  die  nach  dem 
Oed.  R.  in  Ol.  87,1.  aufgefljjirt  worden,  für  eine  Weissagung 
auf  den  Peloponnesischen  Krieg,  als  Athen  den  Bund  der  Pelo- 
ponnesier  und  zugleich  Theben  fürchten  mufste;  auch  glaubt 
er  an  keinen  ideellen  Zweck  dieses  Stücks,  in  dem  keine  Person, 
330  weder  Oedipus  noch  einer  der  übrigen  Charaktere,  der  mythische 
Mittelpunkt  sei:  nicht  eine  Persönlichkeit  sondern  die  Geschicke 
von  Athen  und  Theben  bilden  ihm  den  Grundgedanken  der 
Fabel.  Wir  würden  alsdann  voraussetzen,  dafs  der  Mythos  von 
den  letzten  Tagen  des  Oedipus  und  von  seinem  geheimen  Grabe 
(das  Alterthum  wufste  davon  nichts , sondern  blofs  eine  Lokal- 
sage konnte  den  Sophokles  hierauf  leiten)  in  einem  bedeutsamen 
Moment  der  Attischen  Politik  hervorgezogen  und  in  das  hel- 
leste  Licht  gestellt  wurde;  könnte  man  nur  einen  solchen  Mo- 
ment auffinden.  Gegen  Lachmann  SUvern  in  d.  Abhandl. 
Preufs.  Akad.  1828.  Reisig  dem  die  Stellen  in  Hinsicht|^H^ 
Theben  (Enarrat.  p.  VII.)  mit  den  Erfahrungen  und  AntipatfflF 
der  Athener  zu  streiten  schienen,  beruhigte  sich  mit  der  leicht 
hingeworfenen  Ansicht,  dafs  ein  solches  noch  mit  den  Anfängen 
des  Peloponnesischen  Krieges  sich  vertrüge.  Offenbar  sind  in 
diesem  Stück  die  dichterischen  Ideen  nur  beiläufig  mit  patrio- 
tischen Interessen  verwebt,  und  wenn  ein  Geheimniss  (freilich 
ein  in  dunkler  Ferne  gehaltenes  und  auf  die  Gegenwart  schwer 
zu  deutendes  wie  v.  1534.)  im  Eingang  und  am  Schluss  mit 
der  Grabstätte  des  Oedipus  sich  verknüpft,  so  beherrscht  doch 
die  dämonische  Figur  desselben  und  der  Fluch,  den  er  auf  Hei- 
mat und  Söhne  schleudert,  den  Verlauf  des  Dramas  in  ausge- 
dehnter ScenMj|,  nicht  ohne  merkliche  Breiten,  namentlich  in 
der  Zusamn^Jpnft  des  Polynikes  mit  Vater  und  Schwester. 
Die  Handlang  bewegt  sich  in  mannichfaltigcr  Aktion  um  den 
Oedipus,  wird  aber  nicht  durch  ihn  bestimmt;  der  Dichter  hat 
seine  gewohnte  Kunst  zu  steigern  und  mittelst  kräftiger  Gegen- 
sätze zu  spannen  nicht  bewährt;  nur  selten  ist  beschaulichen 
Motiven  einiger  Raum  gegeben.  An  eine  vorgerückte  Lebenszeit 
erinnern  der  gedämpfte  Ton,  die  Breite  mancher  Darstellung, 
namentlich  in  Gesprächen  zwischen  Chor  und  Oedipus,  das  ge- 
ringe Feuer  und  der  Ausdruck  eines  von  trüben  Erfahrungen 
bewegten  Herzens:  doch  läfst  nichts  mit  Müller  Eurnen.  p.  173. 
einen  Triumph  des  Elends  und  Leidens  über  menschliche  Stärke 
und  Vermessenheit  oder  eine  mystische  Verklärung  des  Todes 
erkennen.  Aus  alter  Tradition  flofs  jenes  yär)  yiyrjgaxws  in  Argum.I. 
und  der  Zug,  der  die  Geschichte  vom  Prozefs  mit  Iophon  be- 
gleitet, dafs  der  hochbejahrte  Dichter  aus  seinem  Oed.  C.t  vorlas, 
musste  historisch  bezeugt  sein.  Glänzende  Partien  wechseln  mit 
wenig  anziehenden,  allzu  gedehnten  Reden  und  Widerreden; 
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der  Eindruck  der  Glanz-  oder  Schattenseiten  hat  in  widersprechen- 
den Urtheilen  sich  geltend  gemacht:  wenn  Schlegel  dieses  Stück 
den  anderen  vorzog,  weil  es  die  Persönlichkeit  des  Sopho- 
kles vollkommen  abspiegelt,  Jacobs  aber  Spuren  der  Alter- 
schwäche  sah,  so  glaubte  Tliiersch  die  jugendliche  Hand  des 
noch  ungeübten  zweiten  Sophokles  wahrzunehmen.  Dem  Enkel 
der  unter  ganz  veränderten  Umständen  (bald  nach  dem  Archon 
Euklides)  zu  Ehren  des  Grofsvaters  und,  was  die  Griechische 
Formel  andentet,  in  einer  poetischen  Todtenfeier  nach  Art  der 
alten  Leichenspiele  das  Stück  wiedergab  (iS iSa£e  heilst  es  in 
der  Notiz,  als  ob  das  Drama  neu  gewesen),  würden  Anspielungen 
politischer  Art  zukommen,  wie  das  Lob  Thebens,  was  C.  Fr. 
Hermann  in  s.  Quaest.  Oedipodeae  p.  43.  muthmafst  und  auch 
G.  Hermann  praef.  p.  XIV.  anerkannte.  Denn  jetzt  war  nach 
langer  Zeit  ein  Moment  eingetreten,  wo  man  die  Thebaner  in 
Athen  loben  durfte,  als  jene  sich  der  flüchtigen  Demokraten 
gegen  die  dreifsig  Tyrannen  annahmen.  Aber  A.  Schöll  ist 
in  seiner  gegen  die  Philologen  gekehrten  und  herbe  stilisirten 
Analyse  des  Dramas  (Philologus  Bd.  26.)  weitläufig  bemüht  ge- 
wesen darzuthun  dafs  wir  es  in  einerseichten  und  tendenziösen 
Ueberarbeitung  (die  Tendenz  eines  unverbrüchlichen  Freund- 
schaftbundes beider  Staaten  wird  p.  398.  ausgesprochen)  mit 
vielen  gemachten  Zuthaten  und  Schwächen  besitzen;  ein  erheb- 
licher Theil  der  Mängel  würde  daher  von  Sophokles  auf  seinen 
Enkel  oder  den  Iophon  (dem  er  selbst  Geistesabwesenheit  in  vielen 
Stellen  Schuld  gibt)  übergehen,  und  der  Ueberarbeiter  hätte 
den  Stoff  des  Dramas  (kaum  zwingen  die  drei  Schauspieler  mit 
Zuziehung  eines  Choreuten  die  massenhaften  Hollen)  zwecklos 
überladen,  die  kontroversartige  Scene  des  Kreon  nach  Art  des 
Euripides  eingelegt  und  besonders  den  Charakter  des  Oedipus 
vom  Anfang  bis  zum  Ausgang  verzeichnet.  Ein  methodischer 
Nachweis  der  so  schlecht  angebrachten  Ueberarbeitung  ist  hier 
nicht  geführt , noch  weniger  aber  der  ursprüngliche  Plan  dieses 
herben  Dramas  soweit  ermittelt,  dafs  er  richtig  abschliefst  und 
sittlich  befriedigt.  Wir  wollen  nicht  einmal  erwähnen  dafs  kein 
zweites  Beispiel  einer  Ueberarbeitung  oder  Redaktion,  wodurch 
die  Charaktere  verändert,  der  Plan  durch  einen  revolutionären 
Akt  verschoben  worden,  aus  der  Dramendichtung  der  Attiker 
bekannt  ist;  allein  Schöll  gebraucht  ein  solehos  Phantom  nur 
um  die  drei  Tragödien  der  Oedipus-Fabel,  wiewohl  sie  nirgend 
denselben  Mythos  fortsetzen  und  noch  weniger  in  einander  grei- 
fen, zur  fatalistischen  Trilogie  zu  verketten,  Unterricht  über  die 
Tetralogie  — desSoph.  besonders  p.  49.  Dieser  unmöglichen  Hypo- 
these haben  unter  anderen  widersprochen  Schmalfeld  Progr. 
v.  Eisleben  1861.  und  in  d.  Zeitschrift  für  Gymnasial  wesen  XIV. 
1869.  p.  273.  ff.  und  Leop.  Schmidt,  Bilden  die  drei Thebani- 


Digitize 


by  Google 


362 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


sehen  Tragödien  d.  Soph.  eine  Trilogie?  Symb.  philol.  Bonn.  p. 

219.  ff. 

5.  Alaq  frühzeitig  f laönyotpoQog  zubenannt,  eins  der 
gelegensten  Dramen,  welches  dem  Kritiker  nicht  geringe 
Schwierigkeiten  macht,  fallt  sicher  in  die  Blütezeit  des 
Dichters.  Daran  erinneren  nicht  blofs  die  Frische  des  Tons, 
331  die  warme  Charakterzeichnung  und  die  kräftige,  durch 
kühne  Metaphern  und  syntaktische  Freiheiten  gehobene 
Sprache,  sondern  auch  der  Geist  und  die  Gediegenheit 
der  Oekonomie.  Sophokles  hat  aus  dem  individuellen  Leben 
der  Heroenzeit  ein  Charakterbild  gezogen,  indem  er  den 
Fall  eines  starken  und  sittlich  tüchtigen,  von  edlem  Selbst- 
gefühl durchdrungenen  Helden , der  aber  in  ungemessenem 
Vertrauen  auf  seinen  Werth  sich  überhebt,  und  nachdem 
er  in  wahnsinniger  Leidenschaft  eine  thörichte  Rachethat 
vollbracht  hat,  zuletzt,  weil  ihm  alle  Fügsamkeit  wider- 
strebt, im  kritischen  Moment  ein  Opfer  des  gekränk- 
ten Ehrgefühls  wird,  zum  Mittelpunkt  macht.  Um  dieses 
Geschick  aus  tiefer  geistiger  Verirrung,  nicht  aus  einem 
äufseren  Konflikt  herzuleiten,  wählt  er  einen  eigen- 
thümlichen  Weg,  abweichend  von  der  Darstellung  des 
Kyklos  und  seiner  Nachfolger.  Er  verlegt  den  Fall  des 
Ajax  nicht  in  den  Waffenstreit,  den  von  anderen  drama- 
tisirten  Theil  des  Mythos,  sondern  beginnt  wo  jener 
schlofs,  und  bildet  den  Kern  seines  Dramas  aus  der  Kraft 
psychologischer  Motive,  welche  das  erschütternde  Gespräch 
der  in  dämmernder  Ferne  sichtbaren  Athene  mit  dem  klugen 
Meister  Odysseus  und  vorübergehend  mit  seinem  bethörten 
Gegner  einleitet.  Der  Schwerpunkt  liegt  in  den  Seelen- 
kämpfen des  von  einer  untastbaren  Höhe  gestürzten  Fürsten. 
Was  man  hier  vorläufig  vernimmt  und  bereits  das  Gerücht 
als  ein  Geheimniss  der  jüngsten  Nacht  dem  Chor  verkün- 
det, das  bestätigt  Tekmessa  die  Gattin  des  Ajax,  dann  der 
Held  selber,  nachdem  er  den  Wahnsinn  abgestreift  und 
die  Tiefe  seines  Unglücks  erkannt  hat.  Nur  für  einen 
Tag  (p.  333.)  wird  ihm  das  Opfer  einer  reuigen  Selbst- 
verleugnung auferlegt,  aber  er  besteht  die  göttliche  Prü- 
fung nicht,  sondern  unfähig  zu  bereuen  und  starrsinnig 
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bleibt  er  sich  im  Uebermafs  getreu.  Dieser  Vorgrund  ist 
meisterhaft  durchgeführt  und  offenbar  der  glänzende  Theil 
des  Dramas.  In  leichten  Umrissen  wird  beim  Anbruch 
des  Tages  zuerst  das  Gemälde  der  unseligen  Schmach  ver- 
gegenwärtigt, in  welche  das  blinde  Gelüst  nach  Rache  den 
geistesverwirrten  Helden  gestürzt  hat;  allmälich  drängt 
sich  aber  das  Ereignifs  der  letzten  Nacht  im  hellesten 
Lichte  vor,  Erzählungen  der  Tektnessa  seiner  liebevollen 
Gattin  entwickeln  den  ganzen  Umfang  des  pathetischen 
Schauspiels,  dann  die  Scenerie  des  Ekkyklems,  welches 
dea  Ajax  im  geöffneten  Zelt  unter  den  gemordeten  Thie- 
ren  sitzend  und  klagend  vorfuhrt.  Mit  Theilnahme  folgt 
man  den  Stimmungen  des  eisernen  Mannes,  wie  er  aus 
seiner  Schmach  und  Demtithigung  zur  Besonnenheit  erwacht, 
anfs  tiefste  beschämt  und  empört  durch  Schmerz  und  das 
stolzeste  Gefühl  der  Ehre  sich  erhebt,  dann  seine  sittliche 
Kraft  auch  mit  Erinnerung  an  den  Ruhm  seines  Vaters 
für  den  letzten  würdigen  Entschlufs  zusammenrafft  und 
klaren  Blicks  mit  der  Welt  abschliefst.  Der  in  milden 
Zügen  eingeführte  Kontrast  der  Tekmessa,  dann  seines 
Kindes  ist  rührend  und  tiefempfunden,  lässt  aber  die  Ver- 
zweiflung des  Helden  in  desto  grellerem  Lieht  erscheinen. 

Er  fühlt  eine  gelinde  Regung,  aber  sein  Zorn  ist 
nicht  besänftigt  und  er  nimmt  Abschied  von  den  Seinen. 
Kein  Zuspruch,  keine  Rücksicht  auf  sein  treues  Weib, 
nicht  die  Bande  der  Familie  können  ihn  erweichen,  son- 
dern fest  und  beruhigten  Sinnes  sucht  er  freiwillig  den 
Tod.  Man  erstaunt  Uber  die  kalte  Selbstbeherrschung  des  33? 
Helden  bei  seinem  letzten  Gange,  den  er  mit  dem  Schein 
reumüthiger  Resignation  in  hochsinniger , von  seinen  Treuen 
missverstandenen  Rede  kanm  verhüllt ; da  sie  spät  gewarnt 
ihm  in  die  Einsamkeit  nachgehen,  hat  er  bereits  mit 
männlicher  Fassung  vollendet.  Der  Selbstmord  ist  wider 
Gewohnheit,  und  vielleicht  nur  dieses  eine  Mal,  aber  mit 
Bedacht  als  der  nothwendige  Schlufsstein  auf  die  Scene  ver- 
setzt ; der  voraufgeschickte  Monolog  mit  den  Gebeten  an  die 
Götter  und  seinen  letzten  Wünschen  hebt  einen  solchen  Moment 
durch  unvergleichlichen  Schwung  und  gibt  ihm  die  hero- 
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ische  Weihe.  Diese  manniehfaltigen  pathetischen  Seelen- 
zustände glänzen  durch  Folgerichtigkeit,  Feinheit  und 
Schärfe  der  Charakteristik,  und  die  lichten  Seiten 
heben  sich  über  den  Schatten,  der  anfangs  den  Glanz 
jener  markigen  Heldengestalt  trübt.  Nun  blieb  ein  zwei- 
ter Theil  übrig:  sein  Motiv  konnte  nur  in  der  Ehrenret- 
tung einer  an  innerem  Gehalt  reichen  Persönlichkeit  liegen. 
Unzweifelhaft  fordert  die  Dialektik  der  tragischen  Idee 
dafs  das  Thema,  welches  bisher  auf  den  engen  Kreis  eines 
hervorragenden  Charakters,  seines  Leids  und  seiner  ein-  v 
seitigen  That  beschränkt  war,  seinen  Lauf  in  den  Kon- 
trasten der  gegenüber  stehenden  Personen  dramatisch 
ergänzt  und  vollendet.  Ajax  hat  schwer  gebüfst  und  durch 
den  Tod  alle  Schmach  ausgelöscht;  wenn  er  aber  aus  Hoch- 
sinn und  Stolz  fehlte,  so  war  er  doch  nach  Achilleus  der 
erste  Mann  des  Heeres  und  durch  Grofsthaten  wohlver- 
dient, auch  kein  Verächter  der  Götter,  und  noch  seine 
Katastrophe,  die  nur  einen  Helden  von  überspanntem 
Selbstgefühl  überwältigen  konnte,  bewies  den  Adel  einer 
im  Kern  gesunden  Natur.  Nur  mangelte  seiner  Trefflich- 
keit die  milde  Mäfsigung  und  Demuth  (woran  kurz  vor 
der  Katastrophe  v.  749—779.  weislich  erinnern);  daher 
überwand  ihn  im  Waffengericht  ein  Nebenbuhler  bei  ge- 
ringerem Verdienst  aber  mit  bescheidener  Sinnesart,  und 
dieser  versteht  auch  die  Lehren  dieses  Tages,  welche  der 
Prolog  vorbereitet,  wohl  zu  beherzigen.  Dennoch  gebührt 
jenem,  nachdem  er  zurückgesetzt  und  noch  in  der  Schmach 
des  Wahnsinns  erniedrigt  worden,  ein  unparteilich  aner- 
kennender Nachruf,  zumal  vor  Attischen  Zuhörern,  die  den 
Ajax  unter  ihren  einheimischen  Heroen  verehrten.  Einen 
unmittelbaren  Anlafs  bietet  die  Bestattung  des  hingeschiede- 
333  nen  Helden.  Sie  steht  unter  dem  Schutz  der  Religion 
und  des  für  den  Bruder  ausharrenden  Teukros,  sie  wird 
aber  auch  ein  sittlicher  Wendepunkt  für  seine  Gegner, 
sobald  zwischen  jenem  und  den  auf  Ajax  ergrimmten 
Atriden,  Menelaus  und  dem  später  herzutretenden  kälteren 
Agamemnon,  an  der  Leiche  des  Helden  ein  heifser,  durch 
leidenschaftliche  Wechselrede  genährter  Streit  entbrennt. 
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Sie  zürnen  dem  Urheber  des  nächtlichen  Ueberfalls,  der 
ihnen  und  dem  Achäischen  Heere  galt,  sie  haben  keine 
Schonung  und  Dankbarkeit  für  den.Heldenmuth  des  Todten, 
noch  weniger  fühlen  sie  die  Schwere  des  Unrechts,  das 
er  von  den  Richtern  und  mittelbar  von  allen  Achäern 
erlitt,  sondern  mifsbrauchen  die  Gewalt,  verurtheilen  ihn 
herrisch  und  trachten  ihn  zu  beschimpfen.  Endlich  erscheint 
Odysseus,  der  als  kluger  und  gemäfsigter  Charakter  treff- 
lich vermittelt  und  einen  reinen  Schlufs  herbeiführt:  erhaben 
über  kleinliche  Feindschaft  nimmt  er  das  Wort  für  die 
grofsartige  Tugend  des  Ajax,  mit  dem  das  Unglück  ihn 
aussöhnt,  und  für  die  Rechte  der  Menschlichkeit.  Soweit 
wird  der  Zwiespalt  geschlichtet,  und  wenn  auch  die  Par- 
teien unversöhnt  sich  trennen,  so  darf  doch  die  Leichen- 
feier stattfinden.  Dieser  zweite  Theil  hat  einen  eristischen 
Ton  und  bringt  das  Drama  zum  Stillstand,  er  häuft  grelle 
persönliche  Züge  nach  Art  des  Attischen  Prozesses  und  ist 
ein  Vorläufer  jener  scenischen  Streithändel , welche  durch 
Euripides  oder  unter  Einflüssen  der  Ochlokratie  sich  in  die 
dramatische  Kunst  eindrängten.  Wenn  nun  auch  die  Breite 
der  Entgegnungen  weniger  lästig  vorträte,  so  würde  doch 
ein  hart  erörtertes  Für  und  Wider  nach  den  vorangegange- 
-r  nen  prächtigen  Gemälden  des  Pathos  und  ihrem  gediege- 
nen Vortrag  an  poetischem  Interesse  weit  nachstehen. 
Höchstens  läfst  sich  hier  ein  patriotisches  Motiv  oder  die 
Stimmung  jener  Zeit  erkennen , da  bei  der  Ehrenrettung 
des  Ajax,  eines  berühmten  Attischen  Stammeponymen, 
nicht  weniger  Eifersucht  gegen  die  Peloponnesische  Partei, 
zumal  Sparta  durchleuchtet.  Dennoch  verdient  die  Kühn- 
heit der  Oekonomie,  die  vom  gewöhnlichen  Lauf  der  dra- 
matischen Praxis  abweicht  und  den  Kern  des  Stücks , das 
Geschick  einer  geschlossenen  tragischen  Individualität,  von 
der  Kritik  derselben  absondert  und  die  schroff  in  Ehrfurcht 
und  Hafs  einander  widerstrebenden  Stimmen  ans  Ende  ss« 
rückt,  ebenso  beachtet  zu  werden  als  das  Motiv  der  heroi- 
schen Ehre,  die  Vielseitigkeit  und  Abstufung  der  Chara- 
ktere, deren  Gipfel  im  herben  Eigenwillen  und  in  der  Grofs- 
heit  des  Ajax  erscheint.  Ihm  ordnet  sich  der  Chor  Sala- 
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minischer  Krieger  unter,  welcher  seinem  Anführer  geneigt 
zur  Seite  steht,  mit  ihm  früher  die  Plagen  eines  langen 
Krieges  trug,  jetzt  nach  einander  den  Schimpf  des  Unglücks 
und  den  Verlust  des  Helden  schmerzlich  empfindet.  Unbe- 
fangen erkennt  er  sein  Uebermafs  im  Fortgange  der  Aktion ; 
dagegen  äufsern  die  lebhaften,  durch  männliche  Kraft 
ausgezeichneten  Chorlieder  eine  geringe  Reflexion , noch 
weniger  berühren  sie  die  sittlichen  Fragen  des  Themas. 

5.  C.  Schot.  et  comm.  perpeluo  ed  C.  A.  Lobeck,  L.  1809. 
ed.  sec.  1835.  Recension  v.  E.  Wunder,  L.  1837.  Erkl.  v.  G. 
Wolff,  L.  1858.  Bemerkungen  v.  Elmsley  (in  Mus.  Crit.  Cantabr.  III. 
und  im  Leipz.  Abdruck  v.  Markl.  E.  Iphigg .)  und  Sehne idewiu 
Philol.  IV.  451.  ff.  Aiax  a los.  Seatigcro  transtalus , 1574.  (An- 
hang zu  seines  Vaters  Poemnta,  nicht  ins.  Opuse.)  Argent.  1609. 
ap.  Commcl.  1621.  Deutsch  m.  Einleitung  v.  A.  Schöll,  Berl.  1842. 
v.  G.  Wendt,  Berl.  1867.  Zahlreiche  Monographien:  Bernhardi 
Uber  den  A.  Berl.  1813.  Osann,  ib.  1828.  wo  zuerst  jene  Hy- 
pothese gehört  wird,  welche  Schöll  Tetra!,  p.  520.  ff.  und  ander- 
wärts entwickelt,  Bergk  de  Soph.  arte  p.  25.  billigt,  dafs  A.  das 
erste  Glied  einer  Trilogie  war,  sein  letztes  oft  angefochtenes 
Drittel  aber,  weil  es  schon  auf  einem  fremden  Boden  steht, 
aus  dem  Pathos  des  Ajax  in  die  Geschicke  seines  Bruders  Teukros 
überleiten  sollte.  Kannegießer,  Bresl.  1823.  Immermann,  Magdeb. 
1826.  Wüllner,  Bonn  1842.  In  umfassender,  nur  zu  breiter 
Analyse  Welcker,  Niebuhrs  Rhein.  Mus,  3.  Jabrg.  1829.  Kl. 
Sehr.  II.  264—355.  (nach  ihm  summarisch  Thudichum  II.  143 — 
158.)  richtiger  als  Döderlein  de  S.  Aiace,  Denkschr.  d.  Münch. 
Akad.  1837.  u in  s.  Reden  u.  Aufs.  I.  p.  328.  ff.  Ferner  Piderit 
Scenische  Analyse  des  Aias,  Hersfeld  1850.  LUbker  in  einem 
Progr.  v.  Parchim  1853.  (Gesammelte  Sehr,  zur  Philol.  II.  62. 
ff.)  um  eine  Reihe  von  Schulschrifton  zu  übergehen,  die  bis  zur 
Verschwendung  den  Ideenkreis  und  Bau  des  Dramas  erläutern. 
Der  ursprüngliche  Titel  war  (nach  dem  Argum.)  in  den  Dida- 
skalien  schlechthin  Aiug.  Das  Motiv,  die  Wuth  des  geistesver- 
wirrten  Helden  auf  Achäische  Heerdeu  abzulenken,  fand  sich 
bei  Lesches.  Die  Zeit  dieses  Stücks  wird  nicht  angeraerkt ; man 
möchte  nicht  auf  die  Behauptung  des  Clemens  Strom.  VI  p. 
740  bauen,  dafs  Sophokles  eine  berühmte  Sentenz  unseres  Stücks 
von  der  Medea  borgte.  Man  wollte  ferner  die  scharfe  Zeich- 
3*5  nung  des  Menelaus  aus  einer  durch  den  Poloponnesischen 
Krieg  gesteigerten  Antipathie  der  Athener  herleiten ; solche 
Hintergedanken  vermnthet  man  eher  beim  Euripides  und 
sie  mögen  besser  für  eine  politische  Tendenzdichtung  sich 
schicken  als  für  Sophokles,  der  auch  hier  nur  die  noth- 
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wemligsteu  Züge  verwendet.  Nur  hat  Welcher  p.  258.  (335.) 
mit  liecht  an  die  geheiligte  Stellung  des  Ajax  unter  den  Atti- 
schen Heroen  erinnert:  daher  durften  seine  Feinde  die  Atriden 
vom  Standpunkt  des  Atheners  schärfer  gefafst  und  sogar  Athens 
Verhältnifs  zu  Sparta  undArgos  in  die  alten  Sagen  übertragen 
werden.  Mindestens  läfst  sich  urtheilen  dafs  Komposition,  Stil 
und  Versbau  den  Zeiten  vor  dem  Peloponnesischen  Kriege  ge- 
mäfs  sind;  Schneide win  hebt  am  Schlufs  seiner  Einleitung  auch 
hervor  dafs  der  Dialog  gröfstentheils  mit  zwei  Schauspielern 
bestritten  wird.  Zur  Rechtfertigung  der  letzten  Scenen  hat  man 
nunmehr  ziemlich  alles  erschöpft,  ohne  doch  zu  verkennen  dafs 
sie  zwar  aus  einer  sittlichen  oder  religiösen  Nothwendigkeit 
hervorgingen,  aber  einen  herben  Mifston  tragen  und  an  einiger 
Dehnung,  an  Ueberfluss  von  persönlichen  Zügen  im  Geiste  des 
Forums  leiden,  nicht  der  hohen  Poesie  entsprechen.  Sonst  hat  der 
meisterhafte  Monolog  v.  646—692.  durch  seinen  scheinbar  objekti- 
ven Ton  das  Bedenken  angeregt,  ob  er  auf  eine  (freilich  mit 
allzu  kaltem  Spott  gemischte)  Täuschung  der  Gattin  und  des 
Chors  berechnet  ist  und  eine  Sinnesänderung  annehmen  läfst, 
oder  den  wahren  und  aus  beruhigtem  Herzen  quellenden  Aus- 
druck eines  stolzen  Charakters,  den  sein  Unglück  befestigt  und 
nicht  wankend  macht,  in  starrer  Form  zu  vernehmen  gibt. 
Letzteres  billigt  mit  Recht  Welcker  p.  230.  (307.)  ff.  und  im 
späteren  Aufsatz  Rhein.  Mus.  XV.  Kl.  Sehr.  IV.  225.  ff.  Mau 
mufs  zugeben  dafs  gerade  der  Schlufs  in  versteckten,  vom  Chor 
mifsverstandenen,  aber  nicht  hinterhältigen  Worten  das  Vor- 
haben des  Selbstmordes  ausspricht,  dals  der  Eingang  die  neuen 
Lehren  verkündet,  die  dem  Helden  in  seinem  Missgeschick  auf- 
gegangen sein  sollen,  also  billige  Sinnesänderung  und  die  Pflicht 
der  Unterordnung  empfiehlt,  Lehren  die  vielleicht  anderen  die- 
nen könnten,  nur  läfst  er  selbst  mifsmuthig  und  ohne  Groll 
die  Welt  gehen,  weil  er  mit  ihr  nicht  leben  mag;  blofs  der 
resignirende  Theii  wird  obenhin  von  einem  Anflug  der  Rüh- 
rung gefärbt.  Doch  läfst  sich  in  dieser  herben  Charakteristik 
eines  eisernen  Willens,  wolche  den  Hörern  ein  Mifsverständniis 
nahe  legt,  nichts  von  der  beschränkten  Ethik  des  Heroenthums 
(Welcker  IV.  228.)  entdecken.  Bewunderte  Darstellung  des 
Ajax  durch  Timotheus  6 Zqxxyevg,  Schol.  864.  Das  Thema 
wurde  von  vielen  Tragikern,  Griechen  und  Römern  (der  früheste 
derselben  war  Livius),  bearbeitet.  Klassisches  Gemälde  des 
Timomucbus,  der  zerknirschte  Ajax,  Welcker  im  Rh.  Mus.  3. 
p.  82.  Zu  den  vielen  Schwierigkeiten  des  Textes,  namentlich 
in  den  lyrischen  Theilen,  kommen  interpolirte  Trimeter,  grofsen- 
theils  Zuthaten  der  Schauspieler:  nach  554.  und  nach  570.  812. 
839—842.  (woran  die  Scholien  erinneren;  und  anfserdem  lafsen  noch 
4 Verse  855.  ff.  Bich  als  müfsiger  Schmuck  mit  Jahn  im  Hermes 
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III.  177.  entfernen)  971—73.  vermutlilich  auch  966—68.  1105- 
6.  und  'noch  zuletzt  1396.  fg.  1417.  Anderes  wird  vielleicht 
weniger  sicher  angezweifelt.  Am  weitesten  geht  Bergk,  wenn 
er  erstlieh  behauptet,  die  letzten  Scenen  seien  in  Ton  und  Dia- 
log ganz  mittelmäfsig  und  mehr  des  Iophon  als  des  Sophokles 
würdig,  dann  dafs  dieser  ein  kurzes  Drama  vielleicht  in  jungen 
Jahren  gab  und  bei  dem  Tode  des  Ajax  abbrach,  ohne  den  rechten 
S3ß  Schlufs  zu  finden.  Allein  die  wenigsten  werden  in  einer  so 
gereiften  und  gediegenen,  mit  sicherer  Hand  vollendeten  Arbeit 
die  Spur  des  jugendlichen  Künstlers  wahrnehmen-,  auch  konnte 
der  Dichter  mit  dem  Tode  des  Helden  nicht  abschliefsen.  Wenn 
gleich  dieser  dem  Leben  entsagt,  um  die  Schande  nicht 
zu  überleben,  so  fordert  doch  der  verbrecherische  Gedanke 
seiner  That  die  Gegner  heraus.  Noch  über  den  Tod  hinaus 
reicht  die  strafende  Hand:  der  weltliche  Richter  konnte  seine 
Rache  nehmen  und  das  Begräbnifs  versagen.  Hier  allein  liegt 
ein  Wendepunkt  der  dramatischen  Handlung:  beim  Streit  um 
das  Begräbnifs,  der  Uber  den  Rechtspunkt  hinweg  geht,  soll 
man  vernehmen  dafs  die  Güttin  versöhnt  ist,  und  durch  den 
Mund  des  von  ihr  geliebten  Fürsten  empfängt  der  gefallene 
Held  ein  Lob,  welches  an  sein  Verdienst  erinnert  und  jeder 
ehrenvollen  Genugthuung  gleich  kommt.  Hievon  Weismann 
im  Fuldaer  Progr.  1852.  Wenn  aber  im  Wortstreit  der  letzten 
Scenen  weder  die  Breite  der  Ausführung  noch  der  flüfsige  Stil 
befriedigt,  so  verräth  doch  die  Rolle  des  Odysseus  keinen 
mittelmässigen  Kopf. 

6.  , jetzt  das  späteste  Stück,  liefs  der 

Dichter  01.  92,  3.  (409)  im  hohen  Greisenalter  mit  Glück 
auffuhren.  Denselben  Stoff  hatten  bereits  Aeschylus  und 
Euripides  nach  verschiedenem  Plan  behandelt,  jener  im 
Geiste  der  alterthümlichen  Einfalt,  dieser  mit  überraschen- 
den Künsten  der  Intrigue.  Sophokles  wagte  mit  beiden 
auf  der  Höhe  des  Lebens  und  der  künstlerischen  Erfah- 
rung zu  wetteifern,  und  wenn  er  die  Wahrheit  des  einen 
mit  dem  verflochtenen  Plan  des  anderen  verschmilzt,  so 
meidet  er  Trockenheit  ebenso  sehr  als  künstelnde  Rhetorik. 
Mit  glücklicher  Kühnheit  bringt  er  auf  die  Scene  das  Schau- 
spiel des  sinnlichen  Sclime'rzes,  der  durch  geistige  Macht 
beherrscht  wird ; die  Sicherheit  der  Ausführung,  die  Fein- 
heit der  Ethopöie,  der  Takt  im  Gebrauch  des  Neoptole- 
mus,  alle  diese  Vorzüge  verbunden  mit  dem  Reiz  der 
natürlichen  Empfindungen  zeigen  dafs  der  bejahrte  Dich- 
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ter  ungeschwächt  bis  in  die  spätesten  Tage  sein  schöpfe- 
risches Talent  bewahrt  hatte.  Doch  ist  die  Diktion  schon 
mehr  leicht  und  fliefsend  als  körnig,  der  Versbau  weniger 
streng  and  mehrmals  läfsig,  die  Behandlung  der  melischen 
Theile  selbst  ungleich  in  Form  und  Gehalt,  der  Chor  kalt 
(p.  334.)  und  apathisch,  mehr  gemüthlich  als  tief  oder  ge- 
haltvoll, endlich  merkt  man  Spuren  des  Alters  an  der 
Breite  der  Darstellung.  Soweit  macht  sich  das  Sinken  der 
Kunst  unter  dem  Einflufs  der  Ochlokratie  geltend.  Aber 
auch  im  Gemälde  der  Leidenschaft  und  in  Kontrasten  zeigt 
Sophokles  weniger  Schwung  als  milden  Ton,  er  rührt 
durch  feinen  menschlichen  Sinn,  ihm  gelingen  Schilderun- 
gen der  unvcrktinstelten  Natur  und  des  treuen  Gemüths. 
Seine  Mittel  hat  er  sparsam  und  in  genauester  Berech- 
nung aufgewandt,  um  die  Hauptperson  nach  allen  Seiten 
ihrer  Eigentkümlichkeit,  weniger  liandelnd  als  leidend, 
darzustellen;  gleich  einfach  ist  die  Scenerie,  deren  Mitte 
die  Höhle  des  Philoktet  mit  doppeltem  Eingang  einnimmt, 
in  wilder  Felsgegend  nahe  dem  Meere  gelegen.  Die  Stärke 
dieser  Tragödie  liegt  in  dem  durch  Unglück  gehärteten  Cha- 
rakter der  Hauptperson,  welcher  unter  den  wechselnden 
Einwirkungen  leidenschaftlicher  Situationen  sich  erhebt  und 
die  Gegner  überwindet.  Man  bewundert  die  meisterhafte 
Charakteristik,  welche  statt  äufserlieh  bewegter  und  man- 
nichfaltiger  Handlung  einen  Reichthum  spannender  Motive  xn 
verwendet,  und  hiedurch  einem  an  sich  beschränkten,  selbst 
bedenklichen  Stoff  immer  neue  Wendungen  entlockt  und 
sein  Interesse  steigert;  doch  beherrscht  der  Dichter  diese 
Kontraste  mit  solcher  Sparsamkeit,  dafs  die  Gegenwirkung 
dreier  Charaktere  genügt,  um  einen  vollkommnen  Kreis- 
lauf innerer  Zustände  zu  gestalten.  Der  Mittelpunkt  ist 
Philoktet  der  Dulder,  den  die  furchtbare  Noth  zehn  langer 
Jahre  von  allem  menschlichen  Verkehr  im  öden  Eiland  ge- 
schieden, sogar  von  jeder  Hoffnung  ausgeschlofsen  batte. 
Jetzt  soll  ihm  Genugtuung  werden,  da  die  Achaeer  diesen 
von  ihnen  einst  hartherzig  zurtickgestofsenen  Kriegsgenossen 
durch  einen  Orakclspruch  bestimmt  aufsuchen  müssen.  Aber 
er  folgt  ihnen  nicht,  wie  früher  Lesches  ihn  ohne  Kampf 
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mit  dem  Diomedes  gehen  liefe;  ebenso  wenig  genügt  ihm 
die  schlichte  Täuschung  durch  den  unerkannten  Odysseus, 
deren  Aeschylus  sich  bediente.  Sophokles  stellt  vielmehr 
seinen  Helden  auf  eine  harte  Probe,  wofür  er  die  List 
des  Todfeindes  und  seine  Verbindung  mit  einem  anderen 
Fürsten  zu  gemeinschaftlichem  Plan  gegen  den  Philoktet 
in  Bewegung  setzt.  Odysseus  wirkt  geheim  durch  den 
geradsinnigen  Neoptolemus,  defsen  Ehrgeiz  er  entzündet; 
das  offene  Wesen  des  Jünglings  vermag  soviel  über  den 
armen  Dulder,  welcher  endlich  die  Rückkehr  in  die  Hei- 
mat hoffen  darf,  dafs  dieser  von  einem  krampfhaften  An- 
fall seines  Leidens  ergriffen  dem  Neoptolemus  sich  selber 
und  seinen  einzigen  Besitz  den  Bogen  anvertraut;  nachdem 
aber  der  Schmerz  von  ihm  gewichen,  erklärt  sein  Schützer 
zagend  und  widerwillig,  dafs  sie  beide  gen  Troja  ziehen 
müfsen.  Hierauf  ein  Glanzpunkt  des  Dramas:  Philoktet 
widerstrebt  energisch  und  begehrt  nur  seinen  Bogen,  dann 
als  Odysseus  selber  herzutritt,  der  Waffe  sich  bemächtigt 
und  jenen  fesseln  läfst,  droht  er  in  einem  langen  Klage- 
lied mit  dem  äufsersten  Entschlufs.  Da  kehrt  Neoptolemus 
wieder  und  übergibt  ihm,  indem  er  den  Odysseus  zurückweist, 
den  Bogen,  er  ist  zuletzt  aus  Mitgefühl  bereit  den  durch 
Zuspruch  oder  Verheifsungen  nicht  umzustimmenden  nach 
Hause  zu  geleiten.  Soweit  hat  die  Festigkeit  des  kranken 
Mannes  mitten  im  verzweifelten  Elend  selbst  den  Genossen 
seines  Feindes  überwunden  und  für  sich  gewonnen;  aber 
das  bestimmte  Ziel  des  nicht  abzuändernden  Plans  scheint 
daran  scheitern  zu  müssen.  Nur  der  sittliche  Rückhalt 
dieses  Themas  ist  sicher  gestellt:  man  erstaunt  über  die 
niemals  wankende  Seelenstärke  des  Mannes,  der  sein  Schick- 
sal beherrscht  und  auf  die  Spitze  getrieben,  hülfloser  als 
jemals  und  im  Angesicht  eines  jämmerlichen  Tedes,  das 
von  den  Achaeem  gebotene  Heil  zurückstöfst ; die  Bewun- 
derung wächst  noch  in  der  Peripetie  mit  der  lebhaften 
Theilnahme,  die  das  körperliche  Leiden  und  seine  sinn- 
lichen Eindrücke  bis  zum  Schrei  des  durchdringenden 
Schmerzes  erwecken.  Die  feinste  Wirkung  dieser  mensch- 
lichen Theilnahme  hat  der  Dichter  mit  der  Charakteristik 
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des  Neoptolemus  verschmolzen,  der  flir  edlen  Ruhm  ent- 
brennt , aber  kein  fühlloses  Werkzeug  flir  einen  rücksicht- 
losen Anschlag  sein  mag.  Wenn  daher  ein  so  beharr- 
licher Wille  die  gut  berechnete  List  des  Odysseus  vereitelt, 
als  er  für  einen  politischen  Zweck  ohne  Schonung  seinen 
Feind  überwältigen  wollte,  wenn  er  den  Genofsen  desselben 
zu  sich  herüber  zieht  und  hiedurch  den  Gang  des  Plans 
wider  alles  Erwarten  verrückt : so  liegt  in  dieser  geistigen 
Macht  des  Philoktet  ein  Sieg  der  psychologischen  Kunst  und 
sie  befriedigt  durch  reinen  sittlichen  Gehalt.  Der  Dichter  M8 
hat  in  diesen  rührenden  Scenen,  wo  der  selbstbewufsten 
Kraft  des  Menschen  ein  freier  Spielraum  vergönnt  wird, 
die  gewohnte  Meisterschaft  behauptet  und  alle  Sympathien 
für  die  Person  des  Philoktet  gewonnen,  aber  auch  den 
Weg  zur  harmonischen  Lösung,  die  das  im  Mythos  gesetzte 
Schicksal  fordert,  sich  abgeschnitten;  sein  antiker  Stand- 
punkt macht  es  ihm  unmöglich  den  Dulder  umzustimmen, 
dafs  er  mit  dem  Geschick  versöhnt,  wenn  auch  schweren 
Herzens,  seinen  Willen  einer  höheren  Fügung  unterworfen 
hätte.  Die  Schiefheit  der  Katastrophe  wird  durch  eine 
Göttererscheinung,  ein  romantisches  Motiv,  jfh  defsen  Ge- 
brauch Euripides  schon  die  Tragiker  gewöhnt  hatte,  nur 
verhüllt;  der  Epilog  von  Herakles  gesprochen  klingt  matt; 
alsdann  folgt  Philoktet  ohne  Bedenken  dem  ermunternden 
Gebot  seines  Freundes. 

Der  Text  hat  weniger  im  Dialog  als  in  den  melischen 
Theilen  durch  Verderbung  oder  Interpolation  gelitten;  Kritik 
und  Erklärung  sind  aber  in  unseren  Tagen  erheblich  ge- 
fördert worden. 

6.  C.  n ott.  ed.  Fr.  Gedike,  Berol.  1781  Umarbeitung:  cum 
notis  ed.  Pb.  Buttmann,  ib.  1822.  Groddeck  (1806) , Matthaei 
(der  pseudonyme  Schultz,  Alt.  1822.),  Burges  (m.  Engl.  Noten, 

L.  1833.),  Seyffert  (B.  1867.)  u.  a Kritik  von  G.  Hermann, 

L.  1824.  sehr  verändert  ed.  sec.  1839.  Wieviel,  dem  Kritiker 
zu  thun  übrig  war,  lehrten  dessen  Betractationes  adnott.  ad  S. 
Phil.  L.  1841.  Beiträge  von  Wunder  u.  a.  Ueber  die  Behand- 
lung des  Stoffs  Schneidewin  Philol.  IV.  648.  ff.  Fein  ist  die 
Wahl  des  Neoptolemus  statt  des  Diomedes,  und  sie  bestimmt 
den  Gang  des  Stückes.  Was  aber  Müller  Gr.  L.  II.  133.  auf 
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Anlass  des  unerwünschten  deus  ex  machina  bemerkt:  „Die  Er- 
scheinung des  Herakles  bewirkt  nur  eine  äufsere  Peripetie  — , 
der  innere  Umschwung,  die  wahre  Peripetie  im  Drama  desS. 
liegt  in  der  vorhergegangenen  Rückkehr  des  Neoptolemos  zu 
seinem  ächten  angebornen  Naturei“;  das  geht  nicht  über  eine 
Phrase  hinaus  und  widerspricht  dem  Epilog.  Offenbar  fehlte 
dem  Dichter,  nachdem  Odysseus  abgewiesen  und  sein  Genol'se 
zum  Philoktet  übergegangen  war,  ein  Gegengewicht  oder  das 
Zünglein  an  der  Wage:  den  schönen  Ermahnungen  dieNeoptolemus 
1314 — 1347.  an  jenen  richtet,  gibt  er  keine  Folge,  was  also  vom 
freien  Entschlufs  abhing,  ist  erschöpft.  Analysen  von  Bernhard!, 
üb.  d.  Philoktet,  Berl.  1811.  (1825)  Hasselbach,  Strals.  1818. 
Fr.  Zimmermann,  Darmst.  1847.  Abeken,  Osnabr.  1856.  Rapp 
erklärt  in  seiner  naiven  Analyse  den  Philoktet  für  ein  bürger- 
liches Schauspiel  oder  sentimentales  Intriguenstiick,  das  dem 
Lustspiel  nahe  steht  und  der  jüngeren  Bühne  vorgearbeitet 
haben  soll.  Man  hat  ehemals  in  der  Bewunderung  der  wirklich 
glänzenden  Seiten,  namentlich  der  Charakterzeichnung  und  der 
Darstellung  des  Schmerzes  (worauf  zuerst  Leasing  im  Laokoon 
hinwies),  zu  viel  gethan;  einige  priesen  das  Stück  als  ein  voll- 
kommenes oder  doch  als  das  kunstvollste.  Bemerkenswerth  sind 
pathetische  Züge  der  Rhetorik,  wie  das  vierfache  og  663  — 65. 
Die  Zeit  der  Aufführung  erhellt  aus  dem  Argum.  Eine  merk- 
würdige Spur  jüngerer  Zeit  und  der  mit  der  Ochlokratie  ein- 
gedrungene# Theokrasie  liegt  in  der  Anrufung  v.  393.  rä, 
uvxov  Jiog.  Doch  bemerkt  noch  Philodemus  n.  svasßH'as:  xal 
ZocpouXfje  iv  ’lvcixcp  t itv  Tgv  (ijjrf'pa  xmv  (hmv  (prjciv.  Den 
Sophokleischen  Philoktet  setzte  Hermann  vor  den  des  Euripides 
praef.  p.  XVI.  cuius  Philoctetam  post  Sophocleum  scriptum  esse 
non  dubium  videtur.  Er  hatte  das  Argum.  Medcae  vergessen. 
Euripides  führte  sein  Stück  bereits  01.  87,  1.  auf;  auch  hat 
Aristophanes  schon  in  Acharn.  399.  die  Lumpen  des  Euripidei- 
schen  Philoktet  verspottet.  Gegen  Ende  sind  durch  Schauspieler 
mehrero  Zeilen  von  geringem  Werth  eingeschoben  worden, 
namentlich  ein  ungehöriger  moralischer  Ausspruch  in  drei  Tri- 
metern, die  nach  670.  kläglich  hinken,  weiterhin  1365  — 67. 
1407.  und  zuletzt  mindestens  ein  Trimeter  oder  vielmehr  die 
339  drei  Schlufsverse  1442  — 44.  Gelegentlich  haben  kleine  Fehler, 
wie  das  unprosodische  xal’  1381.  und  grobe  Fälschungen  (267. 
dann  421.  der  Flickvcrs  xl  If  6 nuluibg  xay «Ooj  tpilog  t f’uo'g, 
der  aller  Kritiken  spottet,  und  782.)  steh  eingeschlichen,  auch 
darf  man  vermuthen  dafs  1252.  der  seltsam  stilisirte  Vers  all' 
ovdi  x ol  afj  nsi&ojxai  xd  ägäv  nicht  ursprünglich  stand,  wes- 
halb es  unnöthig  ist  vorher  den  Ausfall  eines  Trimeters  anzu- 
nehmen. Dieses  Drama  scheint  aber  selten  auf  die  Bühne  ge- 
kommen zu  sein,  trat  wol  auch  in  dor  Lesung  zurück;  nur 
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Grammatiker,  nicht  Plntarch  und  ähnliche  Leser  haben  Stellen 
aus  dem  Philoktet  erwähnt. 

7.  TqccxIvicu,  aus  ungewisser  Zeit,  das  schwächste 
Drama  des  Sophokles,  wurde  vielleicht  aus  dem  Nachlafs 
seiner  letzten  Periode  gezogen.  Dieser  Stoff  war  sonst 
nicht  auf  die  Bühne  gekommen;  der  Dichter  folgte  mit 
mäfsigen  Abänderungen  den  Epikern  und  den  Mythographen. 
Im  Hintergründe  steht  ein  fruchtbarer,  an  pathetischen 
Motiven  reicher  Gedanke:  dafs  der  Mensch  bisweilen  in 
unbewachter  That  das  Schicksal  beschleunigt,  und  ein 
edler  Sinn  durch  Irrthum  seine  Lieben  sogar  in  unheil- 
bares Leid  verstricken  kann.  Diesen  Grundton  läfst  die 
Dichtung  mehrmals  vernehmen,  und  man  wird  an  die 
verkängnifsvolle  Macht  des  Wahns  erinnert,  unter  dessen 
Einfiufs  die  gutgemeinten  aber  unbedachten  Absichten  in 
die  Verkettung  und  die  verborgenen  Wege  des  Lebens- 
gesehicks  eingreifen;  doch  gibt  Sophokles  mehr  eine  Skizze 
des  Themas  als  ein  mit  kräftigen  Farben  ausgeftthrtes 
Bild.  Es  ist  daher  nicht  ganz  die  Schuld  der  Neueren, 
wenn  sie  den  Trachinierinnen  ein  erotisches  Motiv  zu- 
schreiben, und  irrig  die  Gewalt  oder  die  Leiden  der  Liebe 
darin  aufgefafst  finden.  Die  Oekonomie  bewegt  Bich  fast 
durchsichtig  und  in  grofser  Einfachheit,  die  Verwickelung 
ist  gering,  da  starke  Kontraste  mit  leidenschaftlicher  Gegen- 
wirkung fehlen  und  die  Fabel  zu  keiner  spannenden  Peripetie 
führen  könnte.  Da  nun  der  Verlauf  des  Dramas  weder 
kunstvoll  gruppirt  noch  in  einen  verschränkten  Plan  gezogen 
ist,  sondern  vom  Tode  der  DeYanira  zum  Ausgang  des 
Herakles  führt:  so  zerfällt  der  Mythos  in  zwei  locker  ge- 
fügte Partien,  deren  Spitze  der  tragische  Tod  des  Heros 
ist.  Das  Interesse  theilt  sich  daher  zwischen  zwei  Per- 
sonen, deren  Geschick  an  einander  geknüpft  ist,  aber  die 
Sympathie  für  die  Gattin  des  Herakles  Uberwiegt.  Nun 
erscheint  der  Charakter  der  Deianira  lieblich  und  sanft 
aber  in  spröden  Zügen,  schwach  und  leicht  bestimmbar; 
nur  die  zarte  Tugend  der  Frau  mufs  ein  inniges  Mitgefühl 
erregen,  und  ihr  folgt  unser  Mitleid,  nachdem  sie  unbesonnen 
ein  Wagestück  für  ihre  höchsten  Interessen  unternommen 
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hat;  schweigend  erkennt  sie  den  schweren  Missgriff  und 
büfst  ihn  freiwillig  durch  den  Tod.  Kälter  empfindet  man 
für  ihren  Gemal,  dessen  Heldenthum  und  Sinnlichkeit  erst 
allmälich  aus  dem  Hintergründe  hervortritt;  man  war  nicht 
gewohnt  diese  Persönlichkeit  in  erhabenen  Themen  der 
Tragödie  zu  finden.  Das  erschütternde  Strafgericht  wel- 
ches ihn  überrascht,  indem  er  am  Daemon  der  liebenden 
Eifersucht  untergeht,  dies  Geschick  erwirbt  ihm  keine 
Theilnabme:  dagegen  seine  Fassung  in  der  Glut  des  Schmer- 
zes, von  dem  er  gemartert  auf  die  Bühne  gelangt,  und 
die  Klarheit  seines  energischen  Willens,  womit  er  im  An- 
gesicht des  Todes  sein  Haus  bestellt  und  das  von  ihm 
340  spät  begriffene  Verhängnifs  erfüllt,  gehoben  durch  die 
kindliche  Treue  seines  Hyllus,  sind  grofsartige  Züge  des 
Heroengeistes  und  erzwingen  eine  stille  Bewunderung. 
Der  letzte  Theil  des  Dramas  ist  kräftig  gehalten  und  reich 
an  feinen  dichterischen,  lebhaft  empfundenen  Stellen.  Doch 
geräth  er  in  keinen  sittlichen  Konflikt,  der  nach  Begriffen 
der  Kitterzeit  schwer  genug  wiegt,  um  die  Strafe  der 
Götter  zu  begründen;  er  darf  dahe.r  Uber  ein  blindes  Ge- 
schick klagen,  das  in  Orakeln  angekündigt  war.  Zuletzt 
gibt  die  von  ihm  schroff  gestiftete  Verbindung  des  Sohnes 
mit  der  Iole  nur  einen  sehr  oberflächlichen  Ausweg,  der 
die  vom  Helden  rücksichtlos  gestörte  Harmonie  des  Fami- 
lienlebens herstellen  soll;  sie  kann  aber  nicht  gründlich 
versöhnen,  geschweige  seine  sittliche  Schuld  berichtigen. 
Die  Charakteristik  ist  weich  und  ohne  Glanz,  ihre  Farbe 
fast  verblafst,  nur  die  Zeichnung  des  Herakles  hat  einen 
kräftigeren  Ton.  Im  Stil  findet  sich  manche  Schönheit, 
aber  der  Vortrag  der  Chorlieder,  deren  Gehalt  und  Umfang 
ziemlich  beschränkt  ist,  erhebt  sich  selten.  Aehnlich  ist 
die  Sprache  zwar  überall  anmuthig  und  fliefsend,  selbst 
routinirt,  aber  fern  von  der  früheren  Kraft  und  Tiefe; 
hiezu  kommen  sprachliche  Bedenken,  welche  weder  aus 
der  mangelhaften  Ueberliefcrung  des  Textes  noch  aus 
Interpolation  sich  erklären  lassen/  Sicher  ist  aber  nicht 
weniges  verdorben  und  aus  alter  Zeit  durch  Variationen 
oder  Einschiebsel  entstellt,  welche  den  Gedanken  ab- 
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schwächen.  Wenn  also  viele  Züge  des  feinen  Gefühls  er- 
freuen, so  vermissen  wir  doch  den  Schwung  und  idealen 
Geist  der  Sophokleischen  Kunst.  Abweichend  ist  auch 
der  Eingang,  welcher  an  die  Prologe  des  Euripideischen 
Zeitraums  erinnert  Alles  erwogen  sind  die  Trachinierinnen 
ein  mit  mäfsiger  Kunst  angelegtes  nnd  matt  durchgeführtes 
Werk  aus  spätem  Lebensalter. 

7.  Ob  ein  anderer  Dichter  denselben  Stoff  auf  die  Bühne 
brachte  weifs  man  nicht.  Das  Thema  des  Hercules  Oetaens, 
welches  Seneca  tragicus  gemifsbandelt,  mag  der  Anonymus  bei 
Dio  Chrys.  Or.  78.  extr.  dramatisirt  haben.  Probe  einer  Ueber- 
setzung  Cicero  Tusc.  II,  8.  Bei  den  Bearbeitern  des  Sophokles 
ist  dieses  Stück,  das  auch  die  Alten  wenig  beachten,  zu  kurz 
gekommen,  und  nur  spät  hat  man  die  Schwierigkeiten  des  Textes 
sich  eingeBtanden.  Sieht  man  von  Wakefield  1794.  Groddeck 
1808.  Apitz  1833.  Mitchell  1844.  ab,  so  verdankt  man  Hermann 
(1822.  1848.)  den  ersten  Fortschritt;  doch  blieb  Stoff  genug  für 
den  schätzbaren  Nachtrag,  E.  Wunderi  Emendatt.  in  Sop/i. 
Trach.  Grim.  1841.  Letzterer  hat  aber  nicht  weniges  angefochten  341 
und  auf  kritischem  Wege  beseitigt,  was  seine  Lösung  vom 
Exegeten  erwartet.  Vgl.  Köchly  Zeitschr.  f.  Alt.  1842.  p.  774.  ff. 
Hermann  selbst  wechselte  mehrmals,  und  nicht  häufig  mit  Erfolg, 
in  der  ed.  II.  seine  früheren  Ansichten;  auch  Schneidewin  ist 
hier  nicht  so  glücklich  gewesen  als  man  vom  Kenner  „des  im 
Kern  ziemlich  unverstanden  gebliebenen  Ganzen“  erwartet.  Einige 
Bemerkungen  von  Campe  im  Philoi.  Bd.  22.  p.  30.  ff.  Die  Urtheile 
der  ästhetischen  Kritik,  die  begeisterten  (dahin  neigte  SUvern) 
und  die  zum’gröfseren  Theile  milsbilligenden  Stimmen,  beginnen 
mit  Schlegel:  der  oberflächliche  Bau  des  Stücks  und  die  son- 
stigen Schwächen  liefsen  ihn  eine  Dichtung  aus  der  Schule  des 
Dichters  oder  vielleicht  des  Iophon  sehen,  die  man  mit  dem 
Namen  des  Meisters  schmückte.  Die  neueren  Ansichten  werden 
erörtert  von  0x6,  Creuznach  1850.  und  begleitet  von  einer  Zu- 
gabe kritischer  Bemerkungen  durch  Schneidewin,  Abhandlung 
über  die  Trach.  d.  Soph.  in  Bd.  VI.  d.  Abb.  d.  Gött.  Gesellsch.  d. 
Wiss.  1864.  Rapp  bewunderte  die  Trachinierinnen:  an  ihnen 
sehe  man  was  das  Griechische  Publikum  unter  einem  Trauer- 
spiel verstand.  Dafs  nun  ein  Uebersetzer  dieses  Drama  für  so 
vollkommen  als  irgend  eines  des  Sophokles  erklärt,  dafs  Volckmar 
am  Sohlufs  eines  Programms  Nordh.  1839.  alles  vortrefflich  fand, 
omnia  omnibus  numeris  absoluta,  dies  zeugt  von  der  Macht  der 
Tradition;  aber  auch  Uber  das  Motiv  der  Tragödie  hat  man 
sich  nicht  geeinigt.  Meistentheils  wird  ein  abstraktes  Thema 
mit  modernen  Gesichtspunkten  vorausgesetzt;  doch  ist  keinem 
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gelungen  ein  solches  vollständig  am  Wirken  der  beiden  Hanpt- 
personen  nacbzuweisen.  Jacob  setzt  als  Motiv  die  Gewalt  der 
Liebe,  Müller  dagegen  Leid  aus  Liebe,  nur  meint  er  dafs  ein 
Konflikt,  der  zwischen  dem  Mythos  und  den  Intentionen  des 
Dichters  eintreten  soll,  ihn  an  einer  vollkommneren  Ausführung 
gehindert  habe.  Wenige  werden  die  Heiligkeit  der  Ehe  mit 
Thieleuann  (Merseb.  Progr.  1843.)  zum  Grundgedanken  machen , 
ein  Thema  welches  in  dieser  abstrakten  Haltung  vielleicht  für 
Euripides  sich  schicken  würde.  Nun  hat  Sophokles  kein  rügen- 
des Wort  gegen  Herakles,  wiewohl  er  durch  den  Bruch  der 
Ehe  seine  Leiden  verschuldet,  wohl  abor  Uber  die  in  ihrem 
Recht  gekränkte  Deüanira,  welche  doch  schweigend  den  Fluch 
ihres  Sohnes  anhören  mufs,  nur  kalt  und  beiläufig  geäußert 
v.  1138.  ännv  to  xQi/fi  jj/iaffre,  XQ1I0ZC‘  Dissen  Kl.  Sehr, 

p.  343.  versetzt  das  Stück  in  eine  frühere  Zeit,  als  der  Dichter 
noch  unsicher  und  nicht  zum  richtigen  Mafse  seiner  Kunst  ge- 
langt war;  noch  bestimmter  Bergk  de  Sop/t.  arte  p.  26.  in  die 
Stufe  seiner  Aeschylischen  Periode,  doch  sei  der  heutige  Text 
arg  interpolirt,  namentlich  in  der  Schlnfspartie.  Allein  nichts 
berechtigt  anzunehmen  dafs  Sophokles  mit  marklosen  Chara- 
kteren begonnen,  dafs  er  in  jungen  Jahren,  in  der  Fülle  des 
Schwungs  und  der  Kraft,  den  Plan  schlaff,  den  Stil  weich  und 
farblos  gehalten  habe,  wo  weder  Charakter  noch  Darstellung 
3U  einen  Anflug  der  ihm  eigentümlichen  Idealität  verräth.  Was  aber 
noch  mehr  bedeutet,  wir  vermissen  irgend  einen  Schwerpunkt, 
aus  dem  Sophokles  sonst  den  Fortgang  der  dramatischen  Aktion 
entwickelt;  dieses  Drama  hat  von  der  Leidenschaft  und  dem 
sittlichen  Pathos  einer  hervorragenden  Person  keinen  Gebrauch 
gemacht.  Demnach  erscheint  als  Thema  zuletzt  nur  der  Tod 
des  Herakles,  welcher  ein  durch  Orakel  ang&ündigtes  Ver- 
hängnifs  erfüllt  und  den  Untergang  der  unbewufst  mitwirkenden 
Delanira  herbeizieht;  Iole  das  willenlose  Werkzeug  ihrer  beider 
Geschicke  wird  von  jener  vorübergehend  (307.  ff.)  bemerkt,  und 
hierin  erkennt  man  einen  glücklichen  Griff.  Wenn  sie  schweigt 
(man  will  in  ihrem  Schweigen  sogar  einen  Nachklang  Aeschylischer 
Kunst  wahrnehmen),  so  kam  in  Betracht  dafs  sie  nur  den  Knoten- 
punkt des  Mythos  bezeichnet:  sonst  hatte  sie  weder  zu  reden  noch 
zu  handeln,  durfte  daher  bald  in  den  Hintergrund  weichen.  Der 
Grundgedanke  bleibt  mifslich,  auch  wenn  man  aus  übertriebener 
Achtung  mit  Sehneidewin  noch  hier  (selbst  in  der  Haltung  des 
Herakles)  die  Meisterschaft  des  Dichters  bewundern  soll  und 
als  Einheit  der  Handlung  das  eng  verbundene  Geschick  beider 
Gatten  ansehen  will:  mit  anderen  Worten,  die  Täuschungen 
und  Eitelkeiten  dos  menschlichen  Thuns.  Ferner  rettet  er  in 
der  akademischen  Abhandl.  p.  18.  die  Verlobung  der  Iole  mit 
Hy  Bus,  der  Gattin  mit  dem  Sohn,  welche  nicht  vielen  gefallen 
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will:  nächst  der  Rücksicht  anf  den  Mythos  (der  gar  nicht  hie- 
her  gehört)  müfse  der  hinscheidende  Herakles  ebenso  sehr  sein 
Gewissen  als  das  Attische  Publikum  sein  Mitgefühl  am  Schicksal 
der  armen  unschuldigen  Frau  beschwichtigen.  Diese  Form  des 
Abkommens  aus  blofser  Humanität  war  vielleicht  ein  Motiv 
in  der  ochlokratischen  Poesie. 

Da  nun  die  Trachinierinnen  so  merklich  vereinzelt  stehen  und 
in  den  vorhandenen  Dramen  des  Sophokles  jedes  Analogon  fehlt, 
so  waren  mehrere  geneigt  das  Stück  für  unäcbt  zu  halten. 
Dennoch  enthält  es  genug  Sophokleischos;  auf  der  anderen  Seite 
hindert  nichts  einen  Einfiufs  entweder  des  Euripides  oder  der 
im  Greisenalter  des  Sophokles  entwickelten  pathologischen  Tra- 
gödie anzuerkennen.  Auch  die  kunstlose  V erwendnng  des  Lichas 
und  eines  Boten,  der  jenen  berichtigt  und  den  Weg  zu  den 
sentimentalen  Ergäben  über  die  Liehe  441.  ff.  sowie  zur  be- 
gütigenden Rede  des  Lichas  472.  ff.  bahnt,  erinnert  an  die  Me- 
thoden des  Euripides,  namentlich  im  Hippolytus.  Man  empfindet 
eine  mildere  Denkart,  eine  neue  Wendung  im  Leben  des  Dichters ; 
seine  Diktion  neigte  zur  Manier,  die  Oekonomie  wurde  skizzen- 
haft und  durchsichtig  bis  zu  dem  Grade  dafs  er  sogar  einen 
Gebrauch  des  Prologs  zuliefs.  Darin  ging  Axt  ( Trach , Soph. 
prologus  subdilitius,  Clever  Progr.  1830.)  zu  weit,  wenn  er  den 
ganzen  Prolog  als  zusammengeflickt  von  anderer  Hand  verwarf. 
Vielleicht  ist  es  kein  Zufall  wenn  der  Laurontianus  die  Trachin. 
vor  Philoktet  und  Oed.  V.  setzt.  Am  Grundgedanken  und  an 
der  Haltung  der  Charaktere,  von  denen  keiner  zur  Hauptperson 
ausreicht,  an  der  Anerkennnng  einer  zvcpb]  dzrj  (1106.  wofür 
Hyllus  am  Scblufs  1268.  den  Göttern  ptydXrjv  dyvmuoavvTjv  Schuld 
gibt),  merken  wir  dafs  der  Dichter  in  einen  ihm  fremden  Ideen- 
kreis übertrat.  Im  Ausdruck  und  in  bildlichen  Wendungen 
begegnen  wir  manchem  feinen  sinnigen  Wort,  das  (wie  in  den 
Vorträgen  der  Dei'anira  144.fi'.  536.  ff.)  an  eine  glänzende  Ver- 
gangenheit erinnert;  glatter  und  natürlicher  Ton  ist  die  Regel,  343 
Härten  wie  145.  419.  sind  verdächtig.  Die  Sprache  seihst  hat 
gelegentlich  den  Ton  der  Konversation  angenommen,  in  Wen- 
dungen des  Lebens  (wie  539.  ptdq  vnb  ilaiirgg)  und  des  Dialogs 
(wie  427.  nobuv  dbxr/otv) ; dieses  ist,  freilich  im  Munde  des  Boten, 
das  einzige  Beispiel  der  negirenden  Frage  in  unseren  Tragikern. 
Als  Gegentheil  wird  380.  nettgog  ovoa  yivtoiv  (cf.  1062.)  und 
908.  die  gesuchte  Periphrasis  tpilmv  oUtxäv  Sipag  bemerkt;  um 
von  neuen  Wortbedeutungen  zu  schweigen  wie  avzonouSi  826, 
und  von  syntaktischen  Figuren  wie  duovaa  ngog  zov  drjgdq  935, 
Aber  den  einmaligen  Gebrauch  des  Suhjunktivs  füg  115.  meiner 
Vergleichung  durch  Homer  zu  schützen  wäre  wenig  statthaft. 
Der  Sprachschatz  selber  hat  manches  originelle  (z.  B.  1060.  ovO? 
‘Ellät  ovr  SyXtoacog)  und  ist  an  ungelösten  Riithseln  nicht  arm, 
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worunter  nicht  das  kleinste  v.  911.  xal  tag  Snai8ae  h *ö  loinov 
ovoiag,  aber  auch  diesen  Vers  ist  man  geneigt  für  jüngere  Zn- 
that  zu  halten.  Vielleicht  hat  man  dort  nur  den  Ausgang  geflickt 
wie  57,  wo  Dindorf  jetzt  erst  praef.  p.  XII.  anerkennt  dafs  rov 
HaJLcög  ngdaaeiv  dornt*  von  fremder  Hand  sind.  Häufige  Breiten 
des  Ausdrucks,  auch  im  Trimeter,  können  auf  den  Verdacht 
mehrfacher  Interpolation  besonders  durch  Schauspieler  (cf.  Wunder 
p.  167.  sqq.)  leiten.  Dagegen  nahm  Hermann  in  seiner  ersten 
Ausgabe  (p.  XIV.)  zwei  Recensionen  an,  die  sich  in  unserem 
Texte  mischten,  und  gleicher  Ansicht  war  Bergk:  hätte  man 
nur  mehr  als  ein  paar  starke  Differenzen  der  Lesart  (d.  h.  Va- 
riationen desselben  Gedankens)  in  MSS.  und  in  Citationen  der 
Alten  beigebracht.  Gegen  jene  Hypothese  s.  Schneidewins  Ab- 
handlung p.  8.  ff.  Mindestens  ist  die  Zahl  zngesetzter  Verse 
nicht  klein.  Wir  finden  im  Eingang  eine  Zahl  eingeschobener 
oder  variirender  Trimeter,  matte  Zeilen  im  Prolog  (wo  schon 
4.  durch  den  Rhythmus  verdächtigt  wird)  und  Variationen  zwi- 
schen 80.  und  86.  (80.  81.  müssen  wol  in  einen  Vers  ver- 
schmelzen) 88.  fg.  dann  nach  149.  einen  üblen  Zusatz,  166 — 
168.  drei  aus  früheren  zusammengefügte  Trimeter,  die  flache 
Verzierung  170.  der  magere  Vers  295.  und  einiges  zwischen 
249.  und  253.  Merkwürdig  sind  362 — 364.  die  künstlich  ein- 
geschobenen, ohne  Noth  und  mit  Prunk  geschriebenen  Satz- 
glieder. Nachtrag  der  Schauspieler  mögen  dieSchlufsverse488.  fg. 
sein;  auch  haftet  ein  ähnlicher  Verdacht  auf  dem  Schlufswort 
der  Delanira  nach  583.  Das  dritte  Lied  läuft  in  einen  unklaren 
Schlufs  mit  den  matten  Versen  526.  ff.  aus.  Aermlich  klingen 
684.  696.  879.  fg.  und  898.  fg.  Bisweilen  ist  Bcbwer  zu  sagen 
ob  man  den  Ueberflufs  ertragen  soll,  wie  die  Wiederholungen 
170.  1165.  Als  ein  unfeines  Emblem  bat  man  781.  fg.  erkannt. 
Endlich  ist  der  Epilog  nicht  nur  breit  und  in  fremdartigem  Ton 
angeflickt,  sondern  auch  anstöfsig.  Sonst  überrascht  die 
Vertauschung  der  Ausgänge  oppu  8tlg  und  iv  p«Oijctr«j  614.  fg., 
welche  von  Boissonade  empfohlen  an  die  Stelle  der  gezwun- 
genen Erklärungen  oder  Aenderungen  treten  darf.  Noch  bleibt 
' Stoff  genug  zu  kritischen  Versuchen.  Ein  Beitrag  Zippmann 
Schedae  crit.  in  Soph.  Trach.  DUsseld.  Progr.  1868. 

d.  Litteratur. 

4.  Ein  Dichter  wie  Sophokles,  der  niemals  veraltet 
nnd  noch  weniger  dem  wechselnden  Geschmack  der  Zeiten 
entfremdet  war,  der  auch  den  Studien  der  Gelehrten  einen 
ergiebigen  Stoff  gewährte,  fand  eifrige  Leser  und  thätige 
Kommentatoren ; seiner  gelehrten  vjiof/vr/ftariGTai  wird 
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oft  gedacht.  Die  Meister  der  Alexandrinischen  Schule  be- 
richtigten den  Text,  behandelten  die  sachlichen  und  for- 
malen Fragen  in  Kommentaren,  besprachen  auch  die  dra- 
matische Kunst  des  Dichters,  dessen  Vorzüge  sie  mit  feinem 
Blick  erkannten,  sie  berichteten  endlich  über  Stoff  und 
Geschichte  jedes  Dramas  in  litterarischen  Einleitungen, 
aus  denen  vjio&töett;  (p.  2.)  und  ähnliche  fragmentarische  3« 
Trümmer  herrühren.  Nach  vielen  Vorarbeiten  redigirte 
Didymus  mit  Urtheil  und  Saehkenntnifs  eine  Summe  von 
Beobachtungen,  welche  die  Grundlagen  unserer  Scholien 
bilden  und  ihnen  einen  Werth  verleihen.  Zwar  ist  auch 
dieser  Sammlung  falsches  und  seichtes  aus  Byzantinischen 
Zeiten  (namentlich  zu  den  TracÄ.)  beigemischt,  wesentlich  aber 
hat  sie  den  Werth  eines  guten  praktischen  Auszugs,  dem 
wir  manchen  brauchbaren  Wink  zur  Erklärung  verdanken; 
ihren  Nutzen  erhöhen  Ueberreste  gewählter  alter  Erudition 
(woran  die  Scholien  zum  Oed.  C.  reich  sind),  unter  ihnen 
gründliche  Bemerkungen  zur  Kunstkritik,  zum  Theil  in 
der  ursprünglichen  Form.  Auch  haben  gute  Handschrif- 
ten, deren  Zahl  für  die  drei  im  Mittelalter  (p.  339.)  ge- 
legensten Dramen  ansehnlich  ist,  den  Text  des  Dichters 
in  piner  reineren  Gestalt  bewahrt,  als  den  beiden  anderen 
Tragikern  zutheil  geworden  ist.  Starke  Verderbungen  in 
den  melischen  Theilen,  bisweilen  auch  im  Dialog  stammen 
aus  alter  Zeit,  in  ein  noch  höheres  Alterthum  gehen  aber 
Dittograpkien  und  die  nicht  wenigen  interpolirten  Verse 
zurück,  welche  durch  rhetorische  Variation,  durch  Moral 
oder  unzeitiges  Pathos  kenntlich  sind;  die  Mehrzahl  darf 
man  den  Schauspielern,  vielleicht  selbst  der  Familie  des 
Sophokles  zuschreiben.  Die  Handschriften  zerfallen  in  zwei 
Klassen,  die  reinere,  mehr  authentische,  der  auch  Suidas 
folgt,  und  die  durch  Byzantinische  Grammatiker  verfälschte. 

An  der  Spitze  der  ersten  steht  der  älteste  Mediceus  (S.  X.), 
gleich  wichtig  für  Aeschylus  und  Sophokles,  dem  andere 
Florentiner,  der  älteste  Pariser  und  in  einigen  Stücken 
manche  mittelmäfsige  MSS.  nahe  kommen;  aus  Quellen 
der  befseren  Art  Hofs  die  erste  Ausgabe.  Den  interpolirten 
Text  der  jüngeren  Reihe  hatten  grofsentheils  die  jüngsten 
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Byzantiner  bearbeitet,  vor  allen  Demetrins  Triclinius, 
der  in  schwierigen  Stellen  den  Stil  und  die  metrischen 
Formen  aus  schlechten  Codices  oder  aus  eigener  Willkür 
mit  flachen  Aenderungen  verfälschte ; zugleich  hat  derselbe 
die  Scholien  mit  Zusätzen  in  verwandtem  Geist  vermehrt. 
Seine  Recension  legte  Turnebus  zum  Grunde ; seitdem  über- 
wog der  verfälschte  Text  ungestört.  Erst  Brune  k begann 
den  reineren  Text  nach  bewährter  handschriftlicher  Tra- 
3«  dition  herzustellen  und  von  ihm  zuerst  ist  die  Kritik  mit 
Geschmack,  wenn  auch  nicht  mit  jener  Sorgfalt  und  Strenge 
der  neueren  philologischen  Methode  geübt  worden,  welche 
nach  den  Anregungen  von  Hermann,  verbunden  mit  me- 
trischer Kenntnifs  und  Einsicht  in  den  Dichtergebrauch,  den 
erweiterten  Apparat  fruchtbar  gemacht  und  in  Hauptpunkten 
nach  Mafsgabe  der  Mittel  eine  sichere  Form  festgestellt  hat. 
Jünger  sind  die  Fortschritte  der  Exegese ; eie  haben  aber 
zur  schärferen  Erkenntnifs  der  zahlreichen  Probleme  ge- 
führt, deren  Gründe  gleich  sehr  in  der  Natur  der  Sopho- 
kleischen  Diktion  als  im  Zustand  und  in  den  Verderbungen 
der  Tragödien  liegen. 

> 

4.  Alte  Kommentatoren  heifsen  allgemein  ot  vn opvrjfia- 
xtaral  Schul.  Ant.  4S.  ot  vTcopvTipaxißdfiivot  Oed.  C.  388.  681. 
Oft  wird  genannt  tö  vno/ivrifia,  jenes  Excerpt  aus  dem  unsere 
Scholien  schöpften.  'Tnodteetg  ( Schol . Yol.  II.  p.  11 — 30.)  sind 
unvollständig,  zum  Theil  versifizirt  aus  der  didaskalischen  Lit- 
teratur  der  Alexandriner  überliefert.  Der  bessere  Theil  gehört 
(p.  2.)  dem  Aristophanes  von  Byzanz,  zweimal  kommt  in  schön- 
geistigen Vorreden  der  Name  —aXovaziov  vor,  der  dem  sophi- 
stischen Zeitraum  angehört.  Von  Schulhäuptem  wird  niemand 
citirt  als  Aristarch  über  Elektra  und  Niobe,  Harpocr.  v.  Aiq- 
pijtmj's  und  Hesycli.  v.  Amon tövov  &eov.  Praxiphanes  ist  zwar 
weit  älter,  aber  seine  Bemerkung  über  eine  Phrase  (Schol. 
Oed.  C.  900.  cf.  Preller  de  Praxiph.  p.  25.)  konnte  gleich  gut 
in  anderen  Schriften  dieses  philologischen  Peripatetikers  ihren 
Platz  finden.  Allein  der  eigentliche  Wortführer  unserer  Scho- 
lien, genannt  und  ungenannt,  war  Didymus:  Notizen  aus  9 
Stellen  bei  Schmidt  p.  241.  sq.  vgl.  Lohrs  in  Jahrb.  f.  Philol. 
VII.  1828.  p.  141.  ff.  Dieser  erscheint  hier  im  günstigsten  Licht, 
als  ein  Mann  der  Urtheil  und  Geschmack  nicht  ohne  Keckheit 
(wie  Schol.  Oed.  C.  1375.)  zeigt  und  mit  Verstand  das  Prinzip 
befolgt  (Schol.  El.  539.  dtpephovg  rmv  dvayncaoxsQiov  — • tavree 
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di  ian  rot  r/thxä  xod  ygr/atpu  r/ptiv  xois  ivtvyxuvovotv),  mehr  dem 
sittlichen  Gehalt  als  kleinlicher  Gelehrsamkeit  nachzugehen.  Aus 
seinem  Kommentar  Uber  den  Phoenix  hat  Ath.  II.  p.  70.  C. 
eine  Stelle  gezogen.  Ihn  vor  anderen  befragten  die  Gründer 
des  heutigen  Auszugs,  und  sie  berufen  sich  auf  seine  Kritik, 
Schot.  Oed.  C.  237.  Mancher  Wink  erinnert  an  die  Praxis  der 
Schauspieler  (Schot.  Flor,  in  Ai.  pr.  cd.  Find.  p.  75.)  und  selbst 
an  Alexandria  wie  Ai.  135.  Die  Sammler  nutzten  aber  sehr 
verschiedenes  Material  und  gelegentlich  recht  verkehrte  Bei- 
träge der  jüngeren  Erklärer,  weshalb  ein  ausgedehntes  Seho- 
lium  in  mehrere  Schichten  zu  zerlegen  ist,  doch  nennen  sie 
nirgend  neue  Gewährsmänner  oder  einen  Autor  nach  Chr.  G., 
selbst  grammatische  Beobachtungen  aus  Herodiau-  (Dind.  Vol.  II. 
p.  117.)  sind  verdächtig;  wohl  aber  minderten  sie  die  ästheti- 
schen und  kritischen  Noten,  die  im  vnöfivtnia  (Schot.  El.  488.) 
standen.  Dieses  Corpus  war  schon  im  Zeitalter  des  Suidas  fertig, 
der  dieselben  Worte  wiederholt,  selten  (wie  v.  ©pTjvfiV)  ein 
vollständigeres  Scholium  las;  er  folgt,  wie  man  aus  dem  Nach- 
trag von  Dindorf  (s.  Commentatt.  de  Suida  p.  48.)  ersieht,  dem 
Text  eines  zweiten  Florentinus  S.  XIV.  Den  kritischen  Werth 
der  Scholien  erörtern  Wunder  im  Progr.  de  Schot,  in  Soph. 
auctoritate  P.  I.  Crim.  1838.  4.  und  gründlich  G.  Wolff  de  Soph. 
Seholiorum  Laur.  variis  lectionibus,  Lips.  1843.  8.  Nachtrag  von 
Pauli  De  Seholiorum  Laurent,  ad  Sophodis  verba  restituenda 
usu,  Gotting.  1805.  Bündig  Dindorf  ed.  Ox.  III.  p.  XIV.  sq. 
Scholia  cetera  ( Romana ) bewahrt  allein  der  wichtigste  Florentiner, 
derselbe  der  die  zum  Aesohylus  enthält ; sie  wurden  zuerst  von 
Ianus  Lascaris  herausgegeben:  Commentarii  in  Soph.  s.  I.  & a. 
(Rom.  1518.  8.)  Lascaris  hatte  den  gut  erhaltenen  Text  mäfsig 
verändert;  miifsiger  als  Brunek.  Revision  von  Elmsley  aus 
dem  Autograph:  Scholia  in  Soph.  e cod.  MS.  Laurent,  descr. 
(cur.  Gaisford),  Ox.  1825.  L.  1826.  Ein  leidliches  Supplement 
für  4 Stücke  bietet  der  gedachte  zweite  Florentinus,  der 
dieselbe  Sammlung  vor  sich  hatte.  Mehrere  MSS.  begnüg- 
ten sich  mit  Auszügen  oder  einer  Auswahl;  den  Scblnfs  mach- 
ten die  Noten  der  Byzantiner.  Einen  Theil  dieser  jüngeren 
Masse  hatten  Francinus,  Turnebus  und  Johnson  edirt,  Brunek 
und  Erfurdt  von  der  älteren  Sammlung  abgesondert.  Aus 
diesem  ungleichen  Stoff  hat  einen  zweckmäfsigeu  Nachtrag  zur 
Elmsleyschen  Ausgabe  gebildet  W Dindorf:  Scholia  in  Soph. 
ex  codd.  aucta  et  emendata.  Vol.  II.  Ox.  1852.  Notiz  von  jungen 
Scholien  aus  einem  Raudnitzer  Codex:  L.  Lange  De  cod.  Schot. 
Soph.  Lobkowiciano  spccimina  IV.  Gissae  1866  — 69. 

Handschriften:  verzeichnet  von  Brunek,  genau  von  Din- 
dorf praef.  ed.  Ox.  111.  abgeschätzt.  Derselbe  hat  dort  die 
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Lesarten  des  Medicous  vollständig  angemerkt;  beiläufig  den 
Werth  des  überschätzten  Parisinus  A.  in  praef.  Antigonae  cha- 
rakterisirt.  Das  Prinzip  der  Familien  erkannte  schon  Reisig 
praef.  Oed.  C.  p.  IX.  sq.  Abweichend  eine  Diss.  von  Seyffert, 
Halle  1863.  Interpolationen  vor  Triclinius : Elmsl.  in  Oed.  C.  7. 
Die  Triclinische  Recension  nebst  seinen  Scholien  gibt  haupt- 
sächlich der  Pariser  2711.  Anfang  einer  Forschung  Uber  Inter- 
polationen im  Text:  Deventer  De  interpolatioidbut  guibusdam  in 
S.  tragoed.  LB.  1851. 

Ausgaben:  Ed.  princeps  Aldi,  Ven.  1502.  8.  Hiernach  aber 
mit  Abweichungen  zwei  Itmtmae  e.  Scholiis,  Flor.  1522.  4.  ( eura 
A.  Francini,  wiederholt  in  cd.  Brubacbiana , Fr  cf.  1544.)  seltner 
und  eigentümlicher  cura  Bern.  Iuntae  ib.  1547.  4.  (cf.  Elmsl. 
praef  Oed.  C.)  Apud  Adr.  Turuebum  (nach  cod.l'ar.  T.),  Par. 
1533.  4.  in  2 Abth.  Grundlage  der  cdd.  vulgg.  An  der  Spitze 
der  letzteren  Sopb.  c.  Schal  et  annott.  II.  Stephani,  1568.  4. 
opera  G.  Canteri,  Antv.  1579.  12.  Cr.  et  Lat.  op.  Tho.  Iohnson, 
Ox.  1705.  II.  vollständiger  im  Sammelwerk  Lond.  1746.  III. 
1758.  II.  Verwandt  Soph.  c.  interpr.  Lat.  et  Schol.  vett.  ac 
3*7  novit  cur.  I.  Capperonnier,  ed.  Vauvilliers  [Bruncks  Professor 
Regius , in  Arist.  Vcsp  708.],  Par.  1781.  II.  4.  Soph.  c.  vett. 

grammaticorum  Scholiis,  reimt.,  versinne  et  notis  illustr , fragm. 
coli.  R.  F.  Ph.  Brunck,  Argent.  1786.  II.  4.  1788.  III.  8.  und 
in  Nachdrücken.  Soph.  c.  animadv.  S.  Musgrave,  Ox.  1800.  II. 
Kollektivausg.  Soph.  einend,  var.  lect.  Schot,  notasque  — adiecit 
Erfurdt  (unvollendet),  L.  1802 — 1825.  VII.  Kleinere  Ausg.  1809 
begonnen,  fruchtbarer  nach  selbständigem  Plan  v.  G.  Hermann, 
L.  1817—48  dreimal  bearbeitet.  Bothe  1806.  C.  brevi  notat. 
emendatt.  ed.  Schaefer,  L.  1810.  II.  Mit  Deutschen  Anm.  v. 
W.  Schneider  1823 — 30.  X.  und  Fröhlich  1815.  Dem  Schul- 
zweck angemessen  rec.  et  expl.  E.  Wunder,  Coth.  1831.  ff.  und 
recogn.  ac  brevi  annot.  instr.  F.  Neue,  L.  1831.  Aus  dem  Nach- 
lafs  v.  Elmsley:  Soph.  ad  opt.  exewpl.  fidem — einend,  c.  annot. 
varr.,  Ox.  1826.  II.  L.  1827.  partes  VIII.  G.  Dindorf  in  d. 
Scenici  Gr.  mit  den  zum  Oxforder  Abdruck  gehörenden  Annota- 
tiones  1836.  Ed.  II.  Ox.  1849.  vollständiger,  ex  reccns.  et  c. 
comm.  G.  D.  Ed.  III.  Vol.  1 — VIII.  Ox.  1859  — 60.  Revisionen 
Ed.  IV.  L.  1863.  Ed.  V.  L.  1869.  Erklärt  von  Fr.  W.  Schneide- 
win  seit  1849.  3.  Aufl.  L.  1855.  nebst  allgem.  Einleitung;  l'ort- 
geführt  von  A.  Nauck.  Ed.  Th.  Bergk,  L.  1858.  Mit  Franz. 
Anm.  Le*  tragedies  de  S.  par  E.  Tournier,  Paris  1867. 

Kleine  Schriften:  Reiske  Animadv.  ad  Soph.,  L.  1743.  Porson 
Advers.  p 148.sqq.  Hamacher  Studien  zuSophoklesl— 3.  Regensb. 
1855  — 56.  Piderit  Soph.  Studien,  Hanau  1866 — 57.  II.  Bonitz 
Beitr.  z.  Erkl.  d.  Soph.  in  d.  Sitz.- Berichten  d.  Akad.  d.  Wiss. 
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Wien  1856  — 57.  Kvicala  ib.  1864.  Eine  Menge  von  Quaestionet 
upd  Analecta  Soph.  wie  von  Bergk  (1843.  1863.)  Meineke  (hinter 
s.  Oed.  <?.),  Kolster  (Soph.  Studien,  Hamb.  1859.),  Wex  (Schwerin 
1863.),  F.  W.  Schmidt  (Strel.  1864.),  Mörstadt  (Beiträge  z.  Exeg. 

u.  Kritik  d.  S.,  Schaffh.  1863  — 64.  II.)  u.  a. 

Debersetzungen:  Lat.  v.  Vitus  Winshemius,  Frcf.  1546. 
Geo.  Kataller,  Antv.  1570.  Deutsch  (s.  Prutz  in  d.  Hall.  Jahrb. 
1840.  März):  erste  Versuche  in  moderner  Reproduktion  am  Ajax 

v.  Spangenberg  1608.  an  der  Antigone  v.  Opitz  1646.  Gesamt- 
Ubertragung  v.  Chr.  v.  Stolberg,  Lpz.  1787.  II.  Im  Versmafs 
des  Originals  Ubers,  v.  Ast  (1804.),  v.  Solger,  Berl.  1808.  II. 
und  wiederholt,  v.  Thudichum,  Darmst.  (1827 — 38.  II.)  1855. 
Soph.  v.  Donner,  Heidelb.  1839.  II.  6.  Aufl.  1868.  Minckwitz, 
Schöll,  Fritze,  .Jordan,  m.  Anm.  v.  Hartung,  L.  1850  — 51.  u.  a. 
König  Oedipus  v.  Manso  1785.  Jacobs  1805.  Ajax  v.  Schöll, 
Antigone  v.  Böckh  u.  a.  Unsere  zahlreichen  Uebersetzer  haben 
uns  bereits  an  FUnffUfaler  im  iambischen  Dialog  (gelegentlich 
auch  an  bequemere  Metra  für  die  Melik)  gewöhnt  und  hiedurch 
eine  populäre  Form  gewonnen,  die  dem  Geiste  des  modernen 
Vortrags  entspricht  und  den  Dichter  jedem  mit  dem  Text  we- 
niger vertrauten  Leser  zugänglich  macht.  Durch  den  Gebrauch 
kurzer  iambischer  Zeilen  (worin  schon  Stolberg  mit  gewandtem 
Ausdruck  voranging)  ist  allerdings  der  Ton  leichter  geworden 
und  eine  grüfsere  Verständlichkeit  bewirkt.  Indessen  darf  man 
nicht  verkennen  dafs  Sophokles  in  einer  schmuckreichen  brei- 
teren Form  sich  bewegt,  und  sein  schwerer  körniger  Stil  unter 
einer  solchen  Kürzung  leidet  und  nicht  nur  verflüchtigt  wird, 
sondern  auch  seine  verschränkte  Wortstellung  und  eigenthüm- 
liche  Farbe  des  Ausdrucks,  überhaupt  die  tragische  Stimmung 
nicht  wenig  einbiifsen  mufs.  Französische:  Theater  von  Brumoy,  s« 
dann  de  Rochefort  1788.  Engl.:  Tho.  Franklin  1758.  R.  Potter 
1788.  Italiänische:  Belloti  1813.  Angelelli  1823.  Einiges  Girol. 
Giustiniano. 


119.  Leben  und  Poesie  des  Enripides. 

a.  Biographische  Notiz. 

1.  Das  Leben  dieses  Mannes  war  fragmentarisch 
und  nur  durch  einige  hervorstechende  Punkte  bekannt, 
sonst  mit  einer  Fülle  störender  oder  .verdächtiger  Züge 
durchflochten.  Euripides  trat  zwar  niemals  aus  der  Ein- 
samkeit seiner  Studien  in  die  Kreise  der  Oeffentlichkeit, 
gleichwohl  wurden  seine  Erlebnifse,  Gedanken  und  Worte 
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sorgfältig  beobachtet  und  er  hatte  das  Schicksal  besonders 
durch  den  beilsenden  Spott  der  Komiker  als  öffentliche 
Person  karikirt  zu  werden.  Er  war  der  Sage  nach  am 
Tage  der  Schlacht  von  Salamis  (01.  75,  1.  20  Boedr.  4S0) 
auf  dieser  Insel  geboren,  wohin  seine  Familie  sich  ge- 
flüchtet hatte.  Sein  Vater  Mnesarchus  wird  seltner  genannt 
als  die  Mutter  Klito,  der  die  Zeitgenossen  den  unehrsaraen 
Beruf  eines  Kleinhandels  zum  Vorwurf  machen;  das  Ver- 
mögen war  wie  es  scheint  gering  und  stimmte  wenig  zur 
edlen  Abstammung  des  Geschlechts.  Er  beschäftigte  sich 
wie  es  heifst  in  seiner  Jugend  fleifsig  mit  Athletik;  bald 
aber  leiteten  ihn  Anaxagoras  und  zum  Theil  Prodikos  auf 
eine  geistige  Richtung,  der  er  mit  entschiedener  Vorliebe 
für  philosophisches  Denken  und  für  die  disserirende  Form 
der  Darstellung  treu  blieb.  Es  war  eigenthtlmlich  und 
neu  dafs  ein  Denker  und  Stilist  die  tragische  Poesie  zum 
Organ  seiner  Reflexion  nahm ; Euripides  hat  unablässig 
vom  25.  Lebensjahr  (01.  81.)  bis  zum  Tode  für  die  Bühne 
gedichtet,  allmälich  auch  die  Balm  des  romantischen  Dramas 
eröffnet,  als  defsen  frühester  Versuch  uns  Telephns  01. 85,  2. 
bekannt  ist.  Sein  Werk  war  schwierig  und  er  bedurfte 
keiner  gewöhnlichen  Ausdauer,  wenn  man  erwägt  dafs 
er,  auch  ohne  merklichen  Erfolg  und  trotz  des  lebhafte- 
sten Widerspruchs,  sein  Zeitalter  in  spekulative  Dogmen 
und  in  die  sittlichen  Probleme  der  Gegenwart  einzuführen 
unternahm,  dann  dafs  er  aus  dem  verwirrenden  Reichthum 
der  geistigen  Bewegung,  die  bald  über  alle  Gebiete  sich 
3io  ergofs,  eine  Reihe  ernster  Themen  und  Bedenken  zog,  die 
er  mit  entschiedener  Opposition  gegen  antike  Traditionen 
in  ein  poetisches  Gewand  kleidet.  Dennoch  bestand  er 
den  harten  Kampf  mit  der  Ungunst  seiner  Bürger  in  kühner 
Zuversicht,  während  Sophokles  durch  seine  vollkommene 
Kunst  das  Theater  beherrschte.  Von  aller  Ooffentlichkeit 
und  vom  unmittelbaren  Antheil  an  Staatsgeschäften  wie 
vom  antiken  Leben  abgewandt  beschränkte  sich  Euripides 
auf  den  Verkehr  mit  Büchern  und  wenigen  gleichgesinnten; 
der  Stille  seiner  Studien  hingegeben  schien  er  der  Helle- 
nischen Welt  entfremdet  zu  sein,  und  längere  Zeit  war  er 
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seinem  Volke  weder  zugänglich  noch  nahe  gekannt.  Man 
sagt  dafs  ihm  wenige  Siege  (wie  es  heifst,  fünf)  zufielen, 
desto  häufiger  war  aber  der  Anstofs  (p.  134.)  welchen 
das  Publikum  an  manchen  seiner  kecken  Gedanken  nahm, 
und  der  Dichter  hatte  Mühe  diesen  Anfechtungen  auf  der 
Bühne  genug  zu  thun.  Eine  lebhafte  Mifsstimmung  wurde 
wider  ihn  auch  durch  die  scharfe,  fast  unversöhnliche 
Kritik  der  Komiker  genährt,  welche  diesen  Dichter  mehr 
als  irgend  einen  anderen  in  allen  seinen  Neuerungen  und 
Abweichungen  von  der  Attischen  Denk-  und  Redeweise 
begleitet;  ihr  scharfer  Witz  steigerte  das  vielfach  erregte 
Vorurtbeil.  Erst  die  raschen  Gänge  der  Ochlokratie  konn- 
ten ihm  eine  freie  Bahn  eröffnen,  er  fand  aufmerksame 
Hörer  und  Leser,  die  Sprüche  seiner  Moral  kamen  neben 
den  von  ihm  erörterten  Fragen  des  gesellschaftichen  Lebens 
in  Umlauf.  Er  gewann  sogar  einen  bestimmenden  Ein- 
flufs  auf  den  Geschmack  seiner  Zeit,  und  die  Mehrzahl 
der  jüngeren  Tragiker  folgt  ihm,  selbst  Sophokles  ging 
auf  einige  Mittel  seiner  Technik  ein;  schon  der  Umfang 
der  komischen  Parodie  läfst  merken  wieviele  seiner  schön- 
sten oder  paradoxen  Verse  noch  vor  dem  Schlufs  des  Krie- 
ges in  Athen  umliefen.  So  wuchs  zwar  ungeachtet  des 
heftigen  Widerspruchs  sein  geistiger  Eiuflufs,  doch  blieb 
seine  Stellung  vereinsamt  und  jene  schlimme  Zeit  brachte 
manches,  was  den  Euripides  verstimmen  und  ihm  Athen 
verleiden  konnte.  Seine  Häuslichkeit  wurde  durch  die  Un- 
treue zweier  Frauen  getrübt,  der  Choerile  (einer  ihrer  drei 
Söhne  war  der  jüngere  Euripides,  Tragiker  und  Erbe 
des  väterlichen  Nachlasses),  die  er  wegen  Ehebruchs  ver- 
stiefs,  dann  der  Melito.  Zuletzt  entsehlofs  er  sich  in  vor-  sso 
gerücktem  Alter  (wol  erst  gegen  Ende  von  Ol.  92.)  einer 
Einladung  des  Königs  Archelaus  an  den  Macedonischen 
Hof  zu  folgen,  nachdem  er  auch  in  Magnesia  glänzend 
gefeiert  war.  Am  Hofe  widerfuhren  ihm  Ehren  jeder  Art; 
dort  entstand  mehr  als  eine  Dichtung  von  lokalem  Inter- 
esse (wie  Archelaus  und  Bacchen),  die  vielleicht  für  die 
dortige  Bühne  bestimmt  war.  Aber  diesem  Genufs  eines 
heiteren  Greisenalters  war  keine  lange  Dauer  beschieden; 

Bernhardy,  Griechische  Lltt.-Geechiohte«  Th.  11.  Abth.  2.  3,  Aufl.  25 


Digitized  by  Google 


886  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

Höflinge  beneideten  ihn  und  durch  ihre  Hinterlist  von  Jagd- 
hunden tödtlich  verwundet  starb  er  Ol.  93,  3.  (406)  im 
Alter  von  74  Jahren.  Der  König  liefs  ihm  in  einer  herr- 
lichen Landschaft  Macedoniens  das  würdigste  Monument 
errichten;  die  Athener  widmeten  ein  Kenotaph. 

Von  seiner  Persönlichkeit  ist  wenig  bekannt.  Sein 
Wesen  war  streng  und  fast  herbe;  daran  erinnern  noch 
jetzt  die  besseren  Büsten  und  sonstigen  Abbildungen.  Den 
Ruf  der  höchsten  sittlichen  Reinheit  haben  an  ihm  selbst 
die  Komiker  nicht  angetastet,  wenn  sie  gleich  dem  Dichter 
seltsame  Rollen  zutheilen,  die  mit  seinem  düsteren  Ernst 
lächerlich  kontrastireu. 

1.  Ueber  Leben,  Studien  und  Dichtungen  des  Tragikers  liefert 
eine  zusammenhängende  Darstellung  nebst  Belegen  ftir  erheb- 
liches Detail  des  Verf.  Artikel  in  der  Halliscben  Encyklo- 
pädie,  worauf  hier  verwiesen  werden  darf.  Einen  völlig  ver- 
schiedenen Weg  hat  als  Lobredner  des  Dichters  und  als  Ver- 
ächter seiner  Tadler  aus  alter  und  neuer  Zeit  eingeschlagen 

I.  A.  Hartung  Euripiiles  restitutus  sive  scriptorum  Eurip.  in- 
yeniique  censura,  Hamb.  1843  — 44.  II.  Kaum  erwartet  man 
dal's  hier  die  philosophischen  Gedanken  des  Euripides  und  was 
sonst  zur  Charakteristik  gehört  in  Analysen  der  chronologisch 
gruppirten  Dramen  verwebt  werden.  Das  Ergebnifs  seiner  stark 
übertreibenden  Apologien  (auch  derjenigen  welche  den  Philologus 

II.  499.  ff.  zieren)  sollto  sein  dal's  Euripides  ein  objektiver  Dar- 
steller der  politischen  und  sittlichen  Ochlokratie  war  und  an 
ihr  zeigen  wollte  „wie  die  Welt  aus  den  Fugen  sei“;  denn  er 
„negire  nichts  als  die  Vorurtheiie  und  kämpfe  gegen  nichts 
als  gegen  die  Leidenschaften“.  Biographische  Notizen,  zum 
Theil  aus  Philochorus  jrfpl  EvqinlSav  entnommen,  bei  GeUius 
XV,  20.  und  in  den  kleinen  Vitae  (in  Westermanns  Biographi 
p.  133.  ff.)  von  Suidas,  Thomas  M.,  Moschopulus  werden  er- 
gänzt durch  die  von  Elmsley  hinter  den  Baccbae,  von  Bloch 
in  Friedem.  Miseeil.  crit.  I.  395—97.  und  von  Rossignol  1832. 

351  (Welcher  Rhein.  Mus.  I.  297.  Herrn.  Opusc.  V.  202.  sq.)  heraus- 
gegebenen. Geburtsjahr,  Diog.  II,  45.  Plut.  Qu.  Symp.  VHI,  1. 
p.  717.  C.  u.  Vitae;  einen  um  4 oder  5 Jahre  höheren  Ansatz 
unter  Ajrchon  Philokrates  macht  die  Parische  Chronik.  Von 
der  ziemlich  unschuldigen  Angabe  dats  er  am  Tage  der  Schlacht 
bei  Salamis  geboren  wurde,  reden  einige  wie  von  einor  guten 
Griechischen  Fabel;  man  kann  wenigstens  nicht  leugnen  dafs 
die  drei  tragischen  Meister  etwas  künstlich  um  einen  klassischen 
Zeitpunkt  zusammengedrängt  werden,  und  dal’s  Plutareh  irrt, 
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weil  er  eine  Pointe  seines  Gewährsmannes  Timaeus  über  den 
Tod  des  Euripides  mil'sdentet,  und  das  Todesjahr  in  den  Todes- 
tag verwandelt.  Ueber  den  Vater,  der  aus  Boeotien  eingewan- 
dert sein  soll,  erzählt  eigentümliches  Nicol.  Damasc.  ap.  Stob. 

S.  44,  41.  Die  Komiker  wissen  nichts  davon,  wiewohl  sie  den 
Sohn  der  Xaxavontahg  um  die  Wette  mit  ebenso  witzigen  als 
boshaften  Einfällen  (intpp.  Arist.  Equ.  19.  Ran.  865.  Piers,  in 
Moer.  p.  7.),  vermutblich  auf  Grund  kleiner  Geschichten,  be- 
helligten. Dafs  aber  Euripides  einer  der  edlen  Familien  an- 
gehörte, bezeugen  die  guten  Quellen  des  Ath.  X.  p.  424.  E.  und 
des  Suidas,  auch  deutet  der  Besitz  einer  gröfseren  Biicher- 
sammlung  auf  Vermögen.  Athletik:  aufser  Gellius  Vita  Ehnsl. 
Euseb.  P.  E.  V,  33.  Dieselbe  Vita  berichtet  dafs  man  ein  Ge- 
mälde von  seiner  Uand  in  Megara  zeigte.  Das  Alterthum  hat 
ihn  als  Zuhörer  des  Anaxagoras  {fiter ut  enim  auditor  Anaxagorae 
Cic.  Tusc.  IV,  14.)  allgemein  anerkannt;  dafs  er  von  Prodikos 
oder  Protagoras  lernte  sagen  nur  die  gewöhnlichen  Vitae.  Erster 
dramatischer  Versuch  mit  den  Peliadet  01.  81,  1.  nach  V.  Elmsl 
7ZQ(Ötov  de  iötSafct  xbg  IlfXtttäag,  oxe  xal  xgtxog  Syevexo:  Fra- 
gmente dieses  Dramas  verrathen  in  Ausdruck  und  Gedanken 
schon  eine  völlige  Keife.  Seinen  ersten  Sieg  rückt  Marm.  Par. 
in  01.  84,  3.  woraus  Hartung  p.  135.  unglaubliches  folgert. 

Wir  selbst  ziehen  aus  Didaskalien  die  beiden  frühesten  Data, 
für  Alkestis  01.85,  2.  für  Hippol.  01.87,  4.  Was  Gellius  sagt: 
iragoediam  scribere  natus  annos  duodeviginti  adorlus  est,  läfst 
sich  nur  von  dilettantischen  Arbeiten  verstehen;  Hartung  be- 
zieht diese  Notiz  auf  einen  Versuch,  der  ins  J.  486  fallen  soll, 
nemlich  den  erhaltenen  Rhesus,  der  von  ihm  für  acht  und  gut 
( admirabilem  dramatis  structuram,  heilst  es,  oder  vere  Euripi- 
deus  hie  dramatis  exitus  est,  vere  Euripidea  subtititas)  erklärt 
wird.  Sicherer  ist  die  Erzählung  Suid:'  Tlio.  xguytadiav  8\ 
hgctnrj,  xäv  ’Ava^aydg uv  Idcbv  vnoaxuvxa  xivävvovg  Si  dtneg  elg- 
7j£f  Soyfiaxa,  wenn  sie  gleich  ein  unrichtig  kombinirtes  Motiv 
enthält.  Siege:  Varro  ap.  Gelt.  XVII,  4.  — cum  quinquc  et 
Septuaginta  tragoedias  seripserit,  in  quinque  soKs  vicisse,  cum 
eum  sacpc  vincerent  aliquot  poetae  igmvissimi;  noch  genauer 
Suidas;  ähnlich  Aelian.  V.  H.  II,  8.  (vgl.  oben  p.  145.)  und 
Uber  die  Thatsache  Welcker  Trag.  p.  448.  fg.  Bergk  in  Arisloph.  sm 
fragm.  p.  904.  Frauen  des  Euripides:  Vitae,  XoigtXrj  ist  besser 
bewährt  als  XoigivT].  VonDigamie  redet  Gellius.  Die  Komiker 
wissen  nur  von  einem  Verhältnifs,  in  das  sein  gebildeter  Sklav 
und  angeblicher  Mitarbeiter  an  Tragödien  Kephisophon  sich 
einliefs:  Arist.  Ran.  971.  1073.  1445.  1489.  Vita  Rossign.  Hieran 
grenzen  noch  erotische  Anekdoten  beim  Sammler  Hieronymus 
Khod.  ap.  Ath.  XIII.  p.  657.  E.  603.  sq.  Sogar  Sophokles  wird 
auf  dieses  Feld  gezogen.  Ueber  seine  Beziehungen  zu  diesem 
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Dichter  s.  oben  p.  315.  Sophokles  scheint  in  seinen  letzten 
Jahren  dem  durch  Einüiifse  des  Euripides  bestimmten  Zeit- 
geschmack sich  gefügt  zu  haben,  erheblich  im  Prolog  und  in 
der  Oekonomie  der  Trachinierinnen,  zuletzt  im  dcus  ex  muchina 
des  Philoktet.  Unter  den  Söhnen  kommt  nur  der  Dichter  Eu- 
ripides in  Betracht,  wenn  anders  er  nicht  wahrscheinlicher 
ütitXtpidovs  bei  Suidas  gegen  Schol.  Arist.  Ban.  67.  heifst;  cf. 
Böckh  Gr.  Ir.  princ.  c.  18.  Weloker  p.  980.  Aufenthalt  in  Ma- 
cedonien:  V.  Elmsl.  (wo  es  vorher  heifst  : /iszeazr]  äh  iv  Muyv^ata, 
aal  ngo %evla  htuij&Tj  xal  ctzeltla)  Snid.  Dexippus  ap.  Syncell. 
j).  500.  Anspielungen  auf  Macedonien  Bacch.  407.  ff.  565.  ff. 
Verkehr  zwischen  Euripides  und  Agathon:  Welcker  p.  987. 
Auf  diesen  Zeitpunkt  bezieht  sich  der  beste  Stoff  in  den  Briefen. 
Die  Zeit  der  Reise  kann  nicht  fiiglich  vor  Aufführung  der 
Thesmophoriazusen  01.  92,  2.  fallen.  Als  Motiv  für  die  Reise 
zum  Archelaus  bezeichnet  Philodemus  (de  vitiis  X.  p.  20.  ed. 
Sauppe)  den  Verdrufs  des  Dichters  über  seine  schadenfrohen 
Mitbürger:  äio  nai  cpamv  äx&dpsvov  avzov  hnl  zm  c%i$öv ndvzag 
tmyatgav  itgdg  'AgxiXaov  antX&tiv.  Allgemein  Plut.  de  exil. 
p.  604.  E.  Ueber  Archelaus  den  Gönner  aller  feinen  Geister 
und  Künstler  s.  Hartung  11.  p.  607.  Eine  sonderbare  Notiz  bei 
Diomedes  p.  488.  K.  Euripides  petente  Archetao  rege  ut  de  se 
tragoediam  scriberet  abnuit  ac  precatus  est  ne  accideret  Archelao 
aliquid  tragoediae  proprium.  Todesweise:  Vitae , cf.  Aristot. 
Politt.  V,  8,  13.  Grabmal  bei  Arethusa,  Lindenbr.  in  Ammian. 
XXVII,  4,  8.  Wessel,  in  Itin.  p.  605.  Beschreibung  von  Vitruv. 
VIII,  3,  16.  Anekdote  Plut.  Lyc.  31.  Epitaph  von  Thucydides 
verfafst  oder  von  Timotheus,  Anth.  Pal.  VII,  45.  Todesjahr 
(vor  Aufführung  der  Frösche  01.  93,  3.):  sicher  durch  Diod. 
XIII,  103.  Nach  Eratosthenes  starb  er  75  Jahr  alt.  Sein  me- 
lancholisches oder  düsteres  Wesen  (fwcoyrlms,  oder  wie  Suidas, 
OHV&qamds  äh  fjv  zo  rj&og  xal  äpeidrjs  xal  cpcvyzov  zag  ovvovofag) 
zeichnet  Alexander  Aetolus  ap.  Gell.  XV,  20.  Majestätischer 
Ausdruck  der  Büste  bei  Visconti  lconogr.  gr.  I.  tab.  5.  Den 
Grundton  erkennt  man  in  der  Erzbüste  des  Museums  in 
Braunschweig,  wovon  Krüger  in  d.  Archaeol.  Zeit.  1870.  vorn. 
Sitzende  Statue  der  ehemaligen  Villa  Albani,  jetzt  in  Paris: 
Winckelmann  Monum.  ined.  num.  168.  Musee  Napol.  II.  68. 
Monum.  du  Musee  T.  II.  p.  68.  Das  Urbild  dieser  Typen  mag 
die  durch  Lykurg  beantragte  Statue  geboten  haben. 

, b.  Bedeutung  und  Einflufs  des  Euripides. 

2.  Ein  Tragiker  von  der  Bedeutung  des  Euripides, 
dessen  Einflufs  auf  die  Bildung  des  Alterthums  seit  den 
Zeiten  Alexanders,  besonders  auf  die  spätere  hellenisirte 
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Welt  ungewöhnlich  grofs  war,  der  auf  den  Bühnen  Jahrhun- 
derte lang  sich  erhielt  und  in  die  Dramaturgie  zuerst  der 
jüngeren  Komödie,  dann  der  neueren  Völker  eingriff,  ist 
schwierig  zu  beurtheilcn.  Es  wäre  verkehrt  und  unbillig 
den  antiken  Mafsstab  anzulegen,  und  von  ihm  zu  fordern 
was  dem  antiken  Tragiker  zukam : eine  so  vielseitige  Per- 
sönlichkeit von  subjektivem  Gepräge,  welche  die  Traditionen 
verliefe  und  die  stärksten  Anomalien  zeigt,  begehrt  eine 
durchaus  individuelle  Norm.  Euripides  stand  an  einem 
Scheideweg,  und  bahnte  den  Uebergang  von  altertüm- 
licher Nationalität  zur  modernen  Humanität,  wo  das  reli- 
giöse Moment  mächtiger  wird  als  Politik  und  naiver  Sinn 
für  das  weltliche  Leben;  in  einem  welthistorischen  Zeit- 
punkt der  Hellenischen  Geschichte,  wo  bereits  Altes  mit 
Neuem  rang  und  ein  unheilbarer  Bruch  in  die  Gesellschaft 
eindrang,  hat  er  die  Partei  der  freien  Bewegung  als  ihr 
kühnster  Wortführer  entschieden  und  in  gröfster  Offenheit 
vertreten.  Er  ist  Sprecher  und  zugleich  Sittenmaler  der 
Ochlokratie  (p.  162.),  seine  Dichtung  ihr  reinstes  und  ehr- 
würdigstes Denkmal ; doch  war  er  kein  Mitglied  derselben 
und  noch  weniger  ihr  begünstigtes  Organ.  Aber  darin 
bewies  er  seineu  Scharfblick,  dafs  er  schon  in  jenen  Jahren 
als  der  Staat  noch  Festigkeit  und  guten  Zusammenhang 
in  seinen  Ordnungen  bewahrte,  das  Werden  einer  neuen 
Richtung  auf  sittlichem  Gebiet  ahnend  begriff  und  selber 
diese  Bahn,  unbeirrt  durch  den  Vorwurf  der  Neologie, 
mit  kühnen  Griffen  betrat.  Vielleicht  erwarb  ihm  jene 
Selbständigkeit  auf  einsamer  Bahn  und  der  Muth  der  Ueber- 
zeugung  in  hohen,  zuerst  von  ihm  angeregten  Fragen  trotz 
aller  Ungunst  einen  frühen  Einflnfs  auf  ein  verwöhntes, 
durch  Fülle  der  Genialität  launenhaftes  und  in  den  Formen 
der  antiken  Bildung  erzogenes  Volk.  Wider  Willen  ge- 
wöhnte sich  Athen  im  Fortgang  der  Hellenischen  Umwäl- 
zung, mitten  unter  den  Trümmern  des  Herkommens,  unter 
Gegensätzen  und  Widersprüchen,  den  Mann  aufmerksam 
zu  hören,  welcher  eine  Kritik  der  alten  Zustände  vortrug 
und  durch  eine  Fülle  von  Gesichtspunkten  in  eine  auf 
Religiosität  und  Menschlichkeit  gegründete  Zukunft  cin- 
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fllhrte.  Nun  waren  die  starken  Bande  welehe  sonst  das 
Individuum  mit  dem  Gemeinwesen  verknüpften,  seit  den 
Tagen  der  Massenherrschaft  gelockert,  der  Kampf  der 
Parteien,  wo  der  Besitz  mit  den  Ansprüchen  einer  arg- 
wöhnischen Mehrheit  stritt,  hatte  die  Gliederung  des  politi- 
schen Organismus  gelöst  und  den  Gemeingeist  zerstört; 
aller  substanzielle  Boden  wich  unter  ihren  Füfsen:  hier- 
nach blieb  einem  unpolitischen  Geschlecht  volle  Freiheit, 
auf  den  Trümmern  des  Natnrstaats  einen  neuen  Bau  nach 
354  idealer  Anschauung  zu  stiften.  Vor  den  Augen  der  leiden- 
schaftlich erregten,  mit  ungewöhnlichen  Talenten  gerüsteten 
Attiker  drängte  sich  damals  ein  Gewirr  aufdämmernder 
Probleme,  welche  das  Gemtith  eines  geistreichen  und  tief- 
blickenden Mannes  erfüllen  konnten.  Niemand  besafs  hie- 
fttr  mehr  Neigung  oder  Beruf  als  Euripides,  zwar  ein 
Denker  ohne  Praxis,  aber  eine  der  entschiedenen  Naturen. 
Er  war  nicht  gesonnen  an  altes  anzuknüpfen  und  naoh- 
zubefsern,  ihm  galt  nicht  Vergangenheit  und  Tradition, 
sondern  die  Gegenwart  mit  den  frischen  Thatsachen  des 
Gewissens  und  die  Macht  der  moralischen  Ueberzeugung ; 
er  gehörte  zu  den  in  solcher  Krise  seltnen  Männern,  welche 
sich  unabhängig  erhalten  und  nicht  äufserlich  einzuwirken 
streben : und  gleichwohl  fand  er  das  rechte  fafsliche  Wort 
für  die  Menge.  Dieser  Dichter  war  populär  und  zugleich 
abstrakt  genug,  um  unangetastet  seiner  Einsamkeit  und 
idealen  Welt  zu  leben;  er  wurde  nicht  durch  die  Mei- 
nungen der  Mehrzahl  berührt,  und  wie  sehr  er  auch  seine 
Zeitgenofsen  anzog,  doch  von  seinem  Volk  nicht  völlig 
verstanden.  Von  Natur  empfindsam  und  beschaulich, 
namentlich  der  anthropologischen  Betrachtung  geneigt,  war 
er  zur  Reflexion  durch  eine  Schule  geleitet  worden,  deren 
bestimmendes  Prinzip  in  der  Intelligenz  lag.  Zugleich  ent- 
wickelte seine  Zeit  die  Forderungen  der  Subjektivität,  in 
denen  auf  verschiedenen  Wegen  unähnliche  Geister  wie 
Sokrates  und  die  Sophisten  zusammentrafen;  aus  dem 
Rückhalt  dunkler  Gefühle  drängte  sich  die  Macht  des  Ge- 
wifsens  und  der  Anspruch  sittlicher  Normen  hervor;  hin- 
gegen verlor  das  geschichtliche  Herkommen  in  Politik, 
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Religion  und  Kunst  immer  mehr  den  Boden.  Euripides 
sah  dort  am  wenigsten  eine  Schranke,  denn  die  Voraus- 
setzungen des  antiken  oder  unmittelbaren,  durch  Natur- 
gesetz befestigten  Lebens,  welche  die  Persönlichkeit  in 
enge  Grenzen  einschlossen,  blieben  ihm  fremd.  Er  stand 
im  erklärten  Gegensatz  zum  Glauben,  Denken  und  Stil 
der  Alten;  er  verliefs  die  dämonische  Weltbetrachtung,  er 
ist  unbekümmert  um  ideale  Schönheit  und  hergebrachte 
Kunstregel,  und  kennt  ebenso  wenig  die  Plastik  der  dich- 
terischen Darstellung.  Dafs  er  mit  seinen  Vorgängern 
nicht  harmonirt,  ahnt  man  aus  seiner  nicht  verhehlten 
Antipathie  gegen  Aeschylus ; mit  Sophokles  hat  er  nirgend 
in  Stil  oder  dramatischer  Kunst  eine  Gemeinschaft,  doch 
fehlt  jede  polemische  Beziehung,  wiewohl  man  die  Nach- 
richten des  Alterthums  von  einer  Eifersucht  oder  Span- 
nung zwischen  beiden  (p.  315.)  kaum  bezweifelt.  Von 
Euripides  durfte  man  also  weder  Ebenmafs  und  Harmonie,  355 
wie  der  antiken  Bildung  gemäfs  war,  noch  Darstellungen 
im  Sinne  der  Hellenischen  Gesellschaft  fordern,  deren 
Kräfte  bereits  verfielen.  An  ihrer  statt  beschäftigt  ihn 
eine  skeptische  Kritik  der  durch  die  Ochlokratie  gelösten 
Zustände:  sein  Auge  ruht  auf  den  Schattenseiten  der  Lei- 
denschaft und  des  Attischen  Lebens.  Indem  er  daher  die 
krankhaften  Gegensätze  seiner  Zeit  zergliedert,  hat  er  den 
heifsen  Konflikt  des  Gewil'sens,  des  religiösen  Gefühls 
und  der  Sittlichkeit  mit  den  Wünschen  des  Subjekts  be- 
leuchtet und  die  Geheimnifse  der  Leidenschaft  enthüllt, 
daraus  aber  interessante  Motive  für  den  dramatischen  Plan 
und  die  Charakteristik  gezogen.  Er  ist  der  erste  Dichter 
unter  Hellenen  und  der  erste  Dramatiker,  der  in  der  in- 
nersten Welt  des  Menschen  verweilt  und  sein  Gemüths- 
leben  bis  in  den  dunklen  Hintergrund  verfolgt,  der  erste 
der  die  hier  hervortretenden  Fragen  und  sittlichen  Para- 
doxa frei  von  aller  nationalen  Farbe  fafst  und  als  Pro- 
bleme vom  allgemeinsten  menschlichen  Interesse  zum  Stoff 
der  tragischen  Bühne  macht.  Diese  pathologischen  Seelen- 
gemälde fesselten  durch  die  Beredsamkeit  des  Affekts, 
welche  den  heftigen  Streit  zwischen  Neigung  und  Sittlichkeit 
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kühn  und  oft  scharfsinnig  erörtert,  sie  haben  die  drama- 
tische Kunst  in  eine  neue  Bahn  geleitet,  und  nicht  nur 
auf  die  Bühnendichtung  des  Alterthnms  einen  nachhaltigen 
Einflufs  ausgeübt,  sondern  mittelbar  selbst  auf  die  Ver- 
fassung des  modernen  Dramas  eingewirkt.  Zwar  gelangt 
seine  pathologische  Dichtung  nicht  zur  Gediegenheit  eines 
Kunstwerks,  sie  gewährt  aber  durch  den  Reichthum  an 
Gedanken  und  Empfindungen  manchen  Ersatz ; sonst  folgt 
sie  zu  sehr  einer  bequemen  festgesetzten  Technik.  Auch 
seine  besten  Dramen  sind  eine  Mischung  von  Vorzügen 
und  Fehlern,  aber  jene  Fehler  waren  zeitgemäfs,  als  das 
antike  Wesen  aus  den  Fugen  ging,  und  das  Uebergewicht 
der  Reflexion  mit  einer  glänzenden  Rhetorik  sich  verband. 
Allein  man  begreift  dafs  ein  Tragiker,  welcher  dem  Alten 
die  Spitze  bot  und  den  strengen  Fleifs  in  gründlicher 
Arbeit  vergafs,  durch  seine  Schwächen  einen  unerschöpf- 
lichen Stoff  für  geistreiche  Kritik  und  Parodie  wie  kein 
anderer  darbot  : die  berühmtesten  Dichter  der  alten  Ko- 
mödie sind  nicht  müde  geworden  die  bedenklichen  Para- 
doxe, den  Mangel  an  Sorgfalt  und  das  Mifsverhältnifs 
zwischen  Form  und  Gehalt  mit  schneidendem  Witz  und 
scharfem  Urtbeil  aufzudecken,  auch  rügten  sie  seine  kecken 
religiösen  Neuerungen,  die  doch  langsam  Gehör  fanden. 
Nachdem  aber  das  alte  Geschlecht  ausgestorben  war,  mufste 
die  Stärke  des  Kampfes  naehlafsen,  und  die  Neigung  für 
Euripides,  den  Meister  der  Weisheit  (oo(pc)raxoq)  und 
säe  Sprecher  des  Fortschritts,  gewann  immer  mehr  Stimmen 
im  jüngeren  Publikum ; hatten  doch  Gegner  wie  Aristo- 
phanes  wenigstens  sein  Talent  der  Darstellung  anerkannt. 
Seine  Tragödien  wurden  schon  damals  fleifsig  gelesen, 
beim  Ende  des  Krieges  waren  sie  Gemeingut  der  Attischen 
Bildung,  die  nächsten  Dramatiker  verehrten  ihn  als  Auto- 
rität der  Form,  sie  schätzten  die  Leichtigkeit  seines  Aus- 
drucks, die  körnige  Diktion  und  fafsliehe  Phraseologie 
neben  der  Fülle  praktischer  Sentenzen,  und  kopirten  in 
einer  glatten  rhetorischen  Manier  die  Reize  seines  Sprach- 
sytems  so  gleichmäfsig,  dafs  die  Mehrzahl  der  Tragiker 
eine  Schule  des  Euripides  bedeutet.  Noch  allgemeiner 
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führten  sie  die  künstliche  Verfafsung  seiner  Dramen  ein,  den 
auf  Täuschung  und  Intrigue  berechneten  Plan,  und  zwar 
nicht  blofs  die  Tragiker,  sondern  und  noch  gleichmäfsiger 
die  Dichter  der  neueren  Komödie;  diese  Technik  hat  dort 
den  Pragmatismus  und  die  Berechnungen  der  Moral  ein- 
heimisch gemacht.  Gleichzeitig  wurde  die  Tradition  des 
Euripides  in  den  zahlreichen  Theatern  der  hellenisirenden 
Welt  (p.  70.1  befestigt;  seine  Manieren  fanden  Gunst  und 
Anerkennung  durch  die  Schauspielkunst,  welche  seine  ge- 
fälligsten Themen  und  Maximen  im  Andenken  erhielt  und 
fleifsig  variirte.  Lange  Zeit  zog  aus  ihm  auch  die  bildende 
Kunst,  namentlich  die  Malerei,  beliebte  Motive  für  pathe- 
tische Scenen  und  leidenschaftliche  Charaktere;  Bie  liefer- 
ten den  Vasenbildern  einen  dankbaren  Stoff.  Weiterhin 
nutzten  ihn  die  Römer  für  ihre  Schaubühnen,  zuerst  ab- 
hängig und  in  steifer  Form  (wie  Ennius),  dann  als  freie 
Bearbeiter : seine  Dramaturgie,  die  hochpathetischen  Mythen 
und  Sprüche  mufsten  ihrem  reflektirenden  Geiste  Zusagen. 
Endlich  gehört  Euripides  unter  die  fleifsig  gelesenen  und 
citirten  Autoren.  Im  ganzen  Alterthum  besafs  die  Mehr- 
zahl seiner  Stücke  für  die  gebildeten  Klassen  den  Werth 
praktischer  Lesebücher,  und  an  sie  knüpfte  sich  am  läng- 
sten ein  mittlerer  Grad  von  Kultur  und  sittlichem  Interesse. 
Früher  schon  hatte  Aristoteles  (p.  198.)  beim  Euripides  die 
besten  Normen  für  den  Bühnenkünstler  gefunden  und  aus 
ihm  die  werthvollsten  Erfahrungen  und  Gesetze  der  tra- 
gischen Dramaturgie,  wenn  auch  mit  Einschränkung,  ab- 357 
strahirt;  die  Schulweisen  und  sogar  die  christlichen  Leser 
entnahmen  von  diesem  scenischen  Philosophen  (mehr  noch 
als  vom  Sophokles  p.  339.)  einen  reichen  Stoff  zum  Nach- 
denken, sie  bewundern  seinen  Geist,  die  reine  Moral  und 
den  Reichthum  an  Maximen;  zuletzt  war  er  bei  den  Byzan- 
tinern, seitdem  sie  sich  auf  einen  kleinen  litterarischen 
Kreis  beschränkten,  einer  ihrer  beliebten  Autoren.  In 
der  modernen  Welt  hat  er  häufig  den  Platz  gewechselt. 

Er  war  die  Brücke  zwischen  dem  alten  und  neueren 
Theater;  lange  galten  seine  besten  Tragödien  (oder  die 
darauf  gebauten  Regeln  der  Aristotelischen  Poetik)  als 
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Kanon,  man  behielt  den  mechanischen  Zuschnitt  und  das 
Pathos  seiner  Dramen,  solange  die  seenische  Dichtung  in 
den  Grenzen  einer  konvenzionellen  Gesellschaft  mit  ver- 
wickeltem Plan  und  Künsten  der  Intrigne  sich  bewegte. 
Dieses  günstige  Vorurtheil  verschwand  immer  mehr,  je 
selbständiger  die  nationalen  Bühnen  auf  der  Bahn  der 
Natur  nnd  der  Charakterschilderung  vorschritten;  durch 
einen  Umschlag  folgte  der  früheren  Ueberschätzung  eine 
mifsgünstige  kleinliche  Kritik,  welche  den  Griechischen 
Tragiker  zuweilen  trefflich  und  meisterhaft,  anderwärts 
flach  und  trivial  nennt,  im  Ganzen  ihn  für  nichtig  und  un- 
sittlich erklärt.  Die  wachsende  Mifsachtung  hat  in  unseren 
Tagen  niemand  herber  als  Schlegel  ausgesprochen,  sie 
steigerte  sich  mit  den  eifrigen  Studien  der  beiden  antiken 
Tragiker;  die  gangbare  Beurtheilung  beruht  aber  auf 
keiner  gründlichen  und  unbefangenen  Kenntnifs.  Nur 
darin  sind  die  verschiedensten  Stimmen  einig,  dafs  sie  die 
Vielseitigkeit,  den  erfinderischen  Geist,  den  Ideenreichthum 
und  die  pathetische  Kraft  des  Euripides,  wodurch  er  die 
Gemüther  ergreift,  in  einem  weiten  Umfang  anerkennen. 

2.  Eine  gerechto  Würdigung  des  Dichters  ist  seit  kaum  vierzig 
Jahren  ernstlich  versucht  worden.  Hervorstechende  Punkte 
besprach  zuerst  Jacobs,  Nachtr.  zu  Sulzer  V.  2.  p.  335.  ff.  Das 
Urtheil  unserer  dilettantischen  Vorgänger  mag  Niebuhr  (Nach- 
gelassene Schriften  nichtphilolog.  Inhalts  p.  402.)  aussprechen: 
es  hätten  damals  stehende  Formen  und  Manieren  sich  gebildet, 
mit  solchen,  die  er  nicht  ohne  Gewandheit  handhabte,  wollte 
.15*  auch  Euripides  arbeiten  und  Tragiker  sein,  aber  er  brachte  nur 
elende  Dinge  hervor.  Mit  grölster  Strenge  bourtheilt  ihn  nach 
den  Malsen  der  antiken  Tragödie  A.  W.  Schlegel  in  der  5.  seiner 
Vorlos.  über  dram.  Kunst;  nur  gegen  Racine  setzt  er  ihn  in 
ein  günstiges  Licht,  Compnraison  entre  la  Phedre  de  Racine  et 
reite  d’Euripide , P.  1807.  Dann  Gruppe  Ariadne  p.  365.  ff. 
Unsere  Dichter,  an  ihrer  Spitze  Goethe  (der  ihn  aus  weiter  Ferne 
kennt)  und  Tieck  (letzterer  bezeichnet  ihn  als  den  romantischen 
Tragiker  des  Alterthums,  Uber  dessen  Dramen  das  Morgenroth 
einer  ahnungvollen  Romantik  ergolsen  sei),  haben  ihm  zuerst 
sein  Recht  widerfahren  lassen;  nach  ihnen  ausführlich  v.  Raumer 
in  s.  Randglossen,  Hist.  Taschenb.  Jahrg.  1841.  und  Vorlesungen 
über  d.  alte  Geschichte  2.  Anfl.  II.  472.  ff.  Endlich  gab  ein 
keckes  Urtheil  mit  pikanten  Scblagwürtern  an  einem  Ort,  wo 
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niemand  eine  solche  Charakteristik  sucht,  Mommsen  Röm.  Gesch. 

I.  907.  ff.  Den  Propheten  des  Weltschmerzes  schildert  ein  Vor- 
trag von  0.  Ribbeck,  Euripides  und  seine  Zeit,  Progr.  der 
Berner  Kantonschule  1860.  Zuletzt  eine  Charakteristik  von 
Steinhart,  vorn  im  Archiv  f.  LGesch.  v.  Gosche  I.  1869.  Unter 
den  Kunstkritiken  verdienen  die  von  Rapp  in  s.  Gesch.  d.  Gr. 
Schauspiels,  vielleicht  die  richtigsten  seines  Buchs,  hervor- 
gehoben zu  werden;  wenn  auch  sein  massiver  Redebraucb  ab- 
schrecken  kann.  Ohne  Zweifel  ist  Euripides  einer  der  Dichter 
welche  den  reichsten  Anlals  zum  Tadel  darbieten,  wenn  man 
Einzelheiten  und  nicht  seinen  ganzen  Ideenkreis  ins  Auge  fafst, 
dann  wenn  man  nach  antikem  Mafs  eine  Harmonie  zwischen 
Kunst  und  Gehalt  oder  ein  .Kunstwerk  von  ihm  fordert.  In 
diesem  Sinne  hatte  schon  Aristophanes  alle  wesentlichen 
Punkte  der  Polemik  ergriffen,  und  was  nur  beifsender  Witz 
antasten  kann,  mit  scharfem  Verstand  in  zahllosen,  oft  glän- 
zenden Parodien  blofs  gelegt;  er  schlofs  in  den  Fröschen  mit 
einer  alles  summirenden,  konsequenten  Kritik.  Er  ist  in  seinem 
Recht,  sobald  er  die  Forderungen  des  reinen  Geschmacks  und 
der  organischen  Poesie  gegen  die  Ketzereien  des  Euripides  kehrt ; 
und  diese  geistreichen,  mehr  uns  als  dem  Gegner  lehrreichen, 
aber  fast  mikroskopischen  Beobachtungen  pflegen  die  Neueren 
oft  unbedingt  zu  bewundern.  Vgl.  E.  Müller  Gesch.  d.  Theorie 
d.  Kunst  an  mehreren  Stellen  des  1.  Theils,  und  Rudloff  I)e 
Aristophnne  F.uripidis  irrisore.  Berh  Dias.  1865.  Der  Komiker 
durfte  freilich  denselben  Mafsstab  an  die  drei  Meister  anlegcn> 
wir  aber  dürfen  es  nicht,  da  wir  wissen  dafs  Euripides  weder 
auf  demselben  Boden  steht  noch  dieselben  Interessen  mit  seinen 
Vorgängern  theilt;  oder,  wie  Raumer  sich  ausdrückt,  weil  in 
diesen  drei  grofsen  Persönlichkeiten  verschiedene  Eigenschaften 
auftreten,  die  nicht  unter  einander  mefsbar  sind.  Schon  war 
die  Zeit  des  Alten  vorüber  und  erschöpft;  der  Komiker  selbst 
vermag  in  den  Fröschen,  in  denen  er  die  ganze  Macht  seiner 
Opposition  zusammennahm,  nichts  positives  weiter  beizubringen 
als  die  Rückkehr  zur  Vergangenheit,  zur  antiken  Kunst,  welche 
symbolisch  durch  Aeschylus  vertreten  sein  soll;  Uber  diesen 
Standpunkt  aber  waren  die  Athener  längst  hinaus  gegangen 
und  sie  glaubten  schon  dem  Euripides,  der  kräftig  auf  der 
ochlokrati8chen  Bahn  fortschritt  und  das  Werden  einer  neuen 
Kultur  alsNothwendigkeit  aussprach.  Er  selber  zog  keinen  Nutzen 
von  den  Lehren  seiner  Kritiker,  noch  weniger  von  ihren  Paro- 
dien, die  frühzeitig  ins  UebermafB  verfielen  und  diesen  Tragiker 
zum  abgedroschenen  Thema  (Arist.  Vesp.  61.)  machten.  Ihre  Witze 
waren  nicht,  was  man  aus  der  unermüdlichen  Verspottung  ge- 
wisser Stücke  wie  Telephus  und  Andromeda  folgerte,  gerade  sss 
gegen  die  schwächsten  gerichtet,  sondern  (worauf  Welcker 
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mehrmals  hinweist)  sie  trafen  entweder  die  beliebtesten  oder  die 
durch  ihren  romantischen  Geist  anstöfsigen.  Sie  sprachen  also 
die  Differenz  zwischen  dem  antiken  und  modernisirenden  Wesen 
aus,  und  sind  uns  in  dieser  Hinsicht  von  Werth.  Zuletzt  blieb 
den  Komikern  kein  ernstes  Motiv  mehr  übrig,  und  ein  völlig 
persönlicher  Zngmufste  den  wesentlichen  Stoff  zu  den  Thesmo- 
phoriazusen  hergeben;  man  merkt  auch  daran  die  wachsende 
Berühmtheit  des  Euripides. 

Indessen  hat  Aristophanes  einen  Hauptpunkt  ergriffen,  den 
wir  an  die  Spitze  der  gesamten  Charakteristik  stellen  müssen: 
Euripides  ist  Dichter  und  Organ  der  Ochlokratie. 
Nicht  als  ob  er  objektiv  den  ThatbeBtand  derselben  oder  ihre 
Krankheitgeschichte  geliefert  hätte,  sondern  die  moralischen 
Thatsaclien  jener  Revolution  stehen  hinter  seiner  Dichtung,  sie 
können  gleichsam  zwischen  den  Zeilen  gelesen  werden,  weil 
ihre  Voraussetzungen  und  Motive  daraus  abstrahirt  sind.  Was 
die  menschliche  Natur,  von  den  zweifellosen  Traditionen  des 
alten  Staats  entfesselt,  zu  Tage  brachte,  das  ist  hier  unter  die 
Motive  der  heroischen  Zeit  und  ihrer  hervorragenden  Figuren 
aufgenommen,  zuletzt  auf  eine  Spitze  getrieben  in  den  Anfängen 
eines  bürgerlichen  Schauspiels,  wo  (wie  in  Orestes  Andro- 
macha  Helena)  die  glänzenden  Namen  des  Mythos  sich  ernie- 
drigen müssen,  indem  sie  mit  den  Gesinnungen,  Listen  und 
Thaten  des  gemeinen  Mannes  ein  Intriguenstück  erfüllen.  Aristo- 
phanes aber  war  weder  fähig  noch  gesonnen  einen  tieferen 
Rückhalt  anzunehmen,  vielmehr  fafst  er  den  Euripides  entweder 
als  einen  Mann  der  radikalen  Bewegung  in  den  Nubes,  oder 
auch  als  Autorität  des  Pöbels,  als  ob  die  Vielgeschäftigkeit 
und  triviale  Denkart  der  Massen  in  seiner  Poesie  sich  abspiegele. 
Denn  dals  dort  ihr  Lager  und  Sammelplatz  sei,  sucht  er  vor- 
züglich in  den  Ranne  darzuthun,  freilich  karikirt  und  in  ver- 
schobener Fassung.  Ihm  selber  gibt  er  (wie  981 — 11)01.  1076 — 
1099.)  Schuld,  was  in  der  Zeit  geistesverwandtes  umlief;  die 
Attischen  Zustände  seien  voll  iitvllicov  Evgtntd'ov  Pac.  636. 
Ein  gleiches  soll  Sophokles  in  einer  edlen  Form  (p.  315.)  be- 
merkt haben:  Euripides  dichte  die  gemeine  Wirklichkeit.  Im 
Gegentheil  hat  dieser  seinerseits  mit  unverholener  Abneigung 
gegen  AeBchylus  (p.  259.)  als  den  idealsten  Dichter  eine 
kleine  Polemik  gerichtet,  wenn  er  auch  gelegentlich  manche  Wen- 
dung von  ihm  entlehnt;  aus  den  Persern  kehrt  einiges  in 
lph.  T.  wieder,  und  das  berühmte  Fragment  der  Danaiden  Biebt 
man  in  fr.  890.  oder  ine.  3*>-  verarbeitet.  Aber  er  läf'st  deutlich 
merken  dafs  er  die  Breite  seines  naiven  Details  nicht  verträgt 
(P/iocn.  758.  Suppt.  846.  ff.  die  Kontroverse  Et.  524.  ff.  gegen 
den  Anagnorismos  in  Cho.)\  und  der  verächtliche  Tadel  in 
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Nub.  1371.  zeigt  ebenso  sehr  als  die  Zusammenstellung  beider 
Gegner  in  den  Ranne  wie  klar  man  diese  Differenz  empfand. 
Mehr  überrascht  uns  dafs  er  nirgend  mit  Sophokles  sich  be- 
rührt; man  sollte  meinen  dafs  sie  ganz  verschiedenen  Zeiträumen 
angehörten.  Euripides  wirft  auf  den  beliebten  Nebenbuhler 
keinen  Seitenblick,  und  (was  viel  sagen  will)  er  verdankt  ihm 
nichts;  auch  kann  man  die  Verschiedenheit  beider  Männer  nicht 
grols  genug  annehmen,  wenn  derselbe  durchgreifende  Wechsel 
der  Dinge  nach  Perikies,  welcher  den  Euripides  niemals  zur 
Ruhe  kommen  liefs,  den  Sophokles  nirgend  in  seinen  Ansichten 
stört  und  ihn  den  gealterten  Mann  nicht  einmal  zur  Opposition 
auffordert.  Mit  Recht  erwarb  sich  also  Euripides  durch  den  360 
kräftigen  Drang  zur  Reflexion  über  ernsto  Fragen  die  Bewun- 
derung der  Zeitgenossen  und  der  nächsten  Jahrhunderte,  welche 
von  ihm  zum  Nachdenken  angeregt  wurden.  Zwar  hören  wir 
von  heftigen  Kollisionen,  in  die  er  mit  seinem  Publikum  wegen 
paradoxer  Moral  oder  dreister  Abweichungen  vom  Volksglauben 
gerieth:  Melanippe  fr.  1.  Dan.  fr.  13.  Seneca  Ep.  115.  Plut.  de 
aud.  poe/t.  p.  19.  E.  und  besonders  schwer  wog  das  Bollwerk 
der  Kasuistik  Ilipp.  612.  cf.  Aristot.  Rhet.  III,  15,  8.  Aber  er 
wufste  sich  augenblicklich  mit  seinen  Zuhörern  abzufinden,  war 
auch  sonst  geneigt  zu  ihnen  sich  herabzulafsen  (oXoe  Satl  rov 
9tätgov  6 Evg.  Schot.  Tro.  1.  und  ähnliches  in  Anm.  7.)  und 
erlangte  frühzeitig  einen  weiterhin  allgemein  anerkannten  Ruf 
der  Weisheit.  Schon  damals  hiefs  er  (Arist.  Nub.  1382.)  ao<pm- 
ratos  bei  der  Jugend,  und  er  wird  seitdem  gepriesen  ö oväsvög 
7/ttov  eotpög  röv  nonjzäv  (Aeschines  c.  Tim.  151.),  axtjvixd s cpiXo- 
aocpog,  o inl  ourjvijg  cpiXöaocpos : Spanh.  in  Arist.  Ran.  789. 
Fabric.  in  Scxt.  adv.  Math.  I,  288.  Dafs  Athen  schon  um  die 
Zeiten  des  Sicilischen  Feldzugs  mit  seinen  Tragödien  vertraut 
war,  darf  man  aus  der  bekannten  Geschichte  Plut.  Nie.  29.  und 
dafs  die  gebildetsten  Männer  ihn  im  Gedächtnifs  trugen,  aus 
Diod.  XIII,  97.  schliefsen.  Daher  der  Eindruck  von  Reminis- 
cenzen  aus  dem  Dichter,  den  wir  kaum  begreifen,  Plut.  Lysand.  15. 
Dann  folgte  die  leidenschaftliche  Neigung  der  jüngeren  Komödie, 

6 xazaxpvaog  Evfinidr/g  Diphilus  ap.  Ath.  X.  p.  422.  B.  und  die 
Hyperbel  des  Philemon  p.  410.  Zuletzt  erwuchs  ein  Modefieber, 
das  mehrfachen  Anlafs  zum  komischen  Thema  <PiXivQtniärig 
(Meineke  Com.  I.  p.  341.  charakteristisch  Axionicus  ap.  Ath.  IV. 
p.  175.  B.)  gab;  es  erreicht  seinen  Gipfel  in  der  witzig  vor- 
getragenen Abderitischen  Geschichte  beiLucian  conscr.  hist.  1. 
Alexander  der  Grofse  las  den  Tragiker  fleifsig  und  zog  wie  die 
meisten  seiner  Umgebung  aus  ihm  in  jedem  Zeitpunkt  dicta 
probantia  (Plut.  Alex.  8.  51.  53.),  und  noch  weiter  ging  der  Phi- 
losoph Chrysipp,  der  mit  Euripides  wie  seinem  Hauseigenthum 
anthologiseh  (Valck.  Diatr.  p.  29.)  verfuhr.  Daher  sagte  Quintua 
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Cicero  in  der  Briefsammlung  seines  Bruders  Epp.  XVI,  8.  — 
m <ju.it  Euripides.  cui  tu  quantum  credns  ncscio : ego  ccrte  sin- 
gutos  eins  versus  singula  testimonia  puto.  Dieser  Gesichtspunkt 
wurde  zuerst  mit  Anerkennung  ausgesprochen  von  Plato  Äep.VIII. 
p.  568.  A.  ij  xe  xQaycgSia  olco;  eoepov  So*ii  rivai  x«i  ö Evgi- 
niör] s diatpigav  iv  avtfj.  Vom  dramatischen  Dichter  redet  nie- 
mand mehr,  und  die  Kritik  schweigt.  Die  Lekttire  der  gebil- 
detsten Autoren,  vor  allen  des  Plutarch,  und  der  Sammler  von 
Florilegien,  denen  wir  einen  Schatz  von  Bruchstücken  ver- 
danken, Orion,  Stobaeus,  Maximus,  loh.  Damascenus,  blieb 
immer  auf  seine  Spruchweisheit  gerichtet.  Als  den  Tragiker 
der  vielleicht  nicht  die  Liühe  seiner  Gattung  erreicht,  aber  vor 
anderen  nützlich  und  anregend  ist,  lobt  ihn  Dio  Chrys.  Or.  18. 
p.  477.  Den  letzten  Platz  findet  unter  diesen  Studien  die  aus 
Euripides  musivisch  gekittete  geistlicheTravestie,  Voioros  ndox<ov 
3Ui  angeblich  des  Gregorius  Naz. , eines  der  ältesten  und  brauch- 
barsten Hiilfsmittel  zur  diplomatischen  Kritik,  Gegenstück  zu 
den  profanen  Humoresken  bei  Lucian:  wovou  p.  77.  Repro- 
duktion durch  bildende  Kunst:  berühmt  die  Gruppe  des 
Earnesischcn  Stieres  nach  der  Antiope  (Heyne  Antiq.  Aufs.  II. 
p.  206.  ff.),  Gemälde  des  Timomachus  u.  a.  aus  der  Medea  ge- 
zogen (Böttiger  <le  J ledca  E.  cum  priscac  urtis  operibus  com- 
parata  3 Progr.  Weimar  1802  — 3.  u.  in  s.  Opuscula),  vollends 
die  Menge  der  Vasenbilder,  wovon  im  allgemeinen  0.  Jahn 
'l'elephos  p.  13. 

c.  Studien  des  Euripides. 

3.  Euripides  war  der  erste  klassische  Dichter  welcher 
von  der  Welt  abgeschieden  und  im  Widerspruch  mit  der 
Denkart  seines  Volks  mehr  durch  abstrakte  Tendenzen 
sich  bestimmen  liefe  als  den  poetischen  Beruf  zum  Lebens- 
ziel erwählte.  Sein  Wesen  verräth  den  einsamen  refle- 
ktirenden  Deuker,  und  schon  in  dieser  Hinsicht  hat  er 
keine  nahe  Gemeinschaft  mit  den  älteren  Attikern.  Vor 
ihm  war  niemand  der  aus  Vorliebe  zur  philosophischen 
Forschung  von  der  Politik  sich  fern  hielt,  oder  die  Sehul- 
dogmen in  dichterische  Themen  hüllte,  noch  weniger  zog 
ein  Dichter  aus  den  Werkstätten  der  RcdekUnstler  seinen 
Stil,  da  bisher  die  Form  unmittelbar  aus  dem  Geist  der 
Redegattung  hervorging  und  dem  Genie  nur  innerhalb 
dieser  objektiven  Grenzen  eine  Freiheit  gestattet  war. 
Man  ahnt  hieran  einen  Vorläufer  des  Modernen;  sein 
Euiflufs  und  ein  Tkeil  seiner  Mängel  liegt  im  Vorwalten 
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des  theoretischen  Lebens.  Von  diesem  Standpunkt  mufs 
alle  Charakteristik  des  Tragikers  ausgehen. 

1.  Mit  Politik  hat  Euripides  unmittelbar  sich  nie 
beschäftigt.  Keiner  bezeugt  dafs  er  ein  Amt  verwaltete, 
dafs  er  in  einem  Akt  des  öffentlichen  Lebens  erschien; 
jeder  wufste  dafs  er  am  liebsten  zurückgezogen  uuter 
Bücher  in  seinem  Hause  sich  vergrub,  aach  macht  er 
selber  (der  erste  Privatmann  der  eine  ansehnliche  Bibliothek 
sammelte)  kein  Hehl  aus  Studien  und  Nachtwachen,  die 
von  ihm  den  höchsten  Problemen  gewidmet  waren.  Er 
verschweigt  nicht  dafs  ihn  deshalb  der  im  alten  Athen 
schwere  Vorwurf  eines  unpolitischen  Wandels  (apyia)  traf: 
und  doch  wenn  er  unter  den  Segnungen  des  Friedens  in 
stetem  Verkehr  mit  den  Musen  und  Chariten  zu  altern 
wünscht,  war  er  niemals  gleichgültig  gegen  die  Leiden 
und  Kämpfe  seiner  Vaterstadt.  Die  Launen  und  die  Wider-  soj 
Sprüche  des  Volks,  die  Frechheit  seiner  Kegenten,  die 
Täuschungen  der  ihnen  dienstbaren  Parteigenossen  in  welt- 
lichen und  heiligen  Dingen  werden  von  ihm  scharf  gerügt ; 
aber  mit  warmer  Theilnahme  begleitet  er  die  politischen 
Unternehmungen  Athens,  er  verhehlt  seinen  Hafs  gegen 
Sparta  nicht  und  empfiehlt  einen  Bund  mit  Argos:  Ten- 
denzen die  zur  Wahl  manches  seltnen  aber  wenig  frucht- 
baren Mythos  ihn  bestimmten  und  auf  eine  pragmatische, 
dem  Zeitpunkt  dienende  Behandlung  von  Stoffen  oder 
Scenen  führten.  Kein  Tragiker  besafs  einen  grö feeren 
Reichthum  an  patriotischen  Themen  und  Rollen,  keiner 
hat  eine  so  grofse  Zahl  historischer  Anspielungen  (p.  181.) 
in  seine  Dramen  verflochten,  vielleicht  ist  aber  auch  von 
keinem  anderen  der  Attischen  Eitelkeit  ein  breiterer  Spiel- 
raum (im  Erechtheus,  Ion,  in  Abschnitten  der  Flehenden, 
Herakliden  u.  a.)  vergönnt  worden. 

1.  Das  unpolitische  Treiben  des  Dichters  (ihm  erschien  es  als 
ein  müfsiges  Spiel  mit  Subtilitäten)  verdammt  nachdrücklich 
Arist.  Ran.  1512.  ff.  Auch  hat  er  den  Vorwurf  der  ägytu  nicht 
verhehlt,  gegen  den  Med.  296.  ff.  in  eigentümlichen,  oft  mifs- 
verstandenen  Worten  als  Apologie  sich  richtet,  vgl.  Anm.  zu 
§.  71,  3.  Auf  dieselbe  Lebensfrage  geht  das  Zwiegespräch  aus 
der  Antiope  (Valck.  Diatr.  c.  7.  8.),  welches  Plato  im  Gorgias 
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ironisch  den  Politikern  entgegenhält , das  schöne  Denkmal  einer 
dem  stillen  musischen  Beruf  geweihten  Humanität,  wo  der  in 
Athen  lebhaft  geführte  Streit  zwischen  dem  privilegirten  staats- 
männischen  Leben,  den  materiellen  Interessen,  und  der  durch 
Vorurtheil  oder  Furcht  vor  der  Intelligenz  gefährdeten  Philo- 
sophie, dem  rjavxo g ßi'og  der  Meditation,  so  beredt  als  scharf- 
sinnig verhandelt  wird.  Im  Widerspruch  mit  der  bisherigen 
Tradition  räth  er  Männer  von  sittlicher  Tüchtigkeit,  welche 
durch  gutes  Wort  das  Uebel  aus  Hellas  entfernen,  statt  der 
Sieger  in  öffentlichen  Spielen  zu  ehren,  Autolyci  fr.  1.  Den 
Stubenhocker  zeichnet  die  witzige  Scene  der  Acharner  (v.  370.  ff.), 
auch  verspottet  der  Komiker  {Ran.  953.  1429.)  seinen  Bücher- 
vorrat, aus  dom  jener  den  Saft  von  Sentenzen  und  geschwä- 
tzigen Disputationen  zu  destilliren  schien;  aber  auch  er  selbst 
gedenkt  seines  Bücherstudiums  und  der  philosophischen  Luku- 
brationen  Ale.  962.  Iph.  A.  798.  Erechth.  fr  6.  und  in  der  von 
Aristophanes  geistreich  parodirten  Stello  Hipp.  375.  Man  erfährt 
daraus  dafs  er  auch  die  Schriften  der  Orphiker  las,  denen  er 
abgeneigt  war,  Valck.  in  Hipp.  952.  Unter  den  frühesten  Bü- 
chersammlern erscheint  er  Ath.  Epit.  I.  p.  3.  Vgl.  Anm.  zu 
§.16,  3.  Neben  anderem  besafs  erHeraklits  Werk,  Diog.  II,  22. 

363  Klassisch  ist  sein  Wahlspruch  Here.  673.  ov  nuvaoyai  rag  Xä- 
Qixag  Movauig  avynaxupiyvvg  fidiaxav  <sv£vyiav  • pij  uei* 

apovolag.  Von  den  politischen  Anspielungen  Le  Beau  Mem.  de 
VAcad.  d.  Inscr.  T.  35.  nebst  den  p.  199.  genannten.  Aeufserun- 
gen  welche  man  auf  die  Fäulnifs  der  Ochlokratie,  das  damalige 
Geschwätz  und  die  redseligen  Demagogen  bezieht,  bei  Valck. 
JHatr.  c.  23.  und  die  Stellen  unten  Anm.  5.  Ueber  den  Werth 
der  gemäfsigten  Demokratie  und  des  tüchtigen  Mittelstandes 
Suppt.  240.  ff.  Aeoli  fr.  2.  Eurysth.  fr.  6.  Plisthcn.  fr.  2.  An- 
sichten die  das  politische  Leben  und  defsen  Kontraste  betreffen 
erörtert  noch  zuletzt  R.  Haupt  im  Progr.  Die  äufsere  Politik 
des  E.  Berl.  1870.  4.  Ein  politischer  Grundgedanke  verknüpft 
Suppl.  Androm.  Heracl.  Das  Symbol  des  egoistischen  Spartaners 
mufs  Menelaus  halb  als  Karikatur  übernehmen.  Auch  lag  es  in 
der  Stimmung  gewifser  Zeiten  dafs  man  Stellen  des  Dichters 
sympathisch  zu  fafsen  und  auf  ein  späteres  EreigniTs  zu  deuten 
geneigt  war:  einen  Beleg  bietet  Palamedes.  Im  Lobe  des  Vater- 
landes, welches  man  Uber  alles  ehren  Bolle,  Dictys  fr.  13.  14. 
(von  Nauck  richtig  verbunden  fr.  349.)  hört  man  keineswegs 
einen  Stubenhocker.  Schon  der  Redner  Lykurg  rühmt  den 
patriotischen  Dichter  mit  Wärme,  namentlich  wegen  des  Erech- 
theus,  p.  160.  (100.)  Siö  nal  SiMuCatg  uv  xtg  I'.vginiSrjv  Inaivsatiev, 
on  xu  xb  alXa  mv  dya&dg  notrjxr)g  %ul  xovxov  xov  pv&ov  ngoet- 
Xbxo  nocijecu  nxX. 
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2.  Diesen  Hang  zur  Theorie,  dieses  Stillleben  in  be- 
wegter Zeit  befriedigte  nichts  so  gründlich  als  Speku- 
lation und  philosophische  Bildung.  Euripides 
kannte,  wie  man  aus  manchen  seiner  Aeufserungen  ab- 
nimmt, Ansichten  bedeutender  Denker,  namentlich  des 
Heraklit,  auch  wufste  man  dafs  er  mit  Sokrates  in 
einem  vertrauten  Umgang  lebte ; kein  Philosoph  aber  hatte 
seinen  Geist  so  mächtig  ergriffen  und  ernster  angeregt 
als  Anaxagoras,  jener  freisinnige  Verkünder  einer  all- 
gemeinen Intelligenz,  von  dem  Perikies  nicht  blofs  höhere 
Wissenschaft  sondern  selbst  die  Weihe  zum  grofsartigen 
Charakter  empfing.  Den  Dichter  begeisterten  die  Lehren 
des  Anaxagoras,  und  er  fand  in  seiner  Persönlichkeit  ein 
glänzendes  Vorbild  bei  Widerwärtigkeiten  des  Lebens. 
Beide  Männer  trafen  in  sittlicher  Strenge  zusammen,  beide 
waren  erhaben  Uber  Politik  und  den  Glauben  ihrer  Zeit, 
über  Popularität  und  Vorurtheile  der  Welt;  noch  fester 
verknüpfte  sie  das  Band  einer  Philosophie,  welche  geächtet 
und  schüchtern  ihr  Geheimnifs  vor  dem  argwöhnischen 
Volk  bewahrte.  Dem  Anaxagoras  verdankt  Euripides 
eine  positive  Summe  der  Naturphilosophie,  den  ersten 
Anstofs  zur  religiösen  Skepsis,  vor  allem  aber  den  Rtets 
regen  Sinn  für  Beobachtung  der  intellektuellen  Welt;  diese  m 
neuen  Gesichtspunkte  machten  ihn  geneigt  auch  über  die 
Thatsachen  der  Wirklichkeit  nachzudenken  und  in  die 
Probleme  der  menschlichen  Gesellschaft  einzudringen. 
Ernste  Gedanken  der  Spekulation  begleiten  ihn  noch  bis 
in  seine  schwächeren  Dichtungen,  und  die  kritische  Stim- 
mung, in  der  er  nicht  müde  wird  die  Zweifel  an  der  Welt- 
regierung zu  besprechen,  steigerte  sein  sittliches  Selbst- 
gefühl. Er  war  der  erste  (p.  182.)  welcher  das  Attische 
Drama  mit  philosophischen  Fragen  erfüllte,  der  in  der 
Wahl  seiner  Themen  durch  ein  spekulatives  Motiv  sich 
bestimmen  liel’s;  er  wagte  sogar  den  Athenern  eine  Reihe 
von  Schulsätzen  aber  in  fafslicher  Form  mit  weltmän- 
nischer Gewamlheit  vorzutragen.  Hiedurch  hat  er  ihnen 
ein  allgemeines  Interesse  verliehen,  und  die  reizende  Kunst 
mit  der  er  Dogmen  in  poetische  Moral  verflicht,  erwarb 
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dieser  eine  weite  Verbreitung  im  Alterthum;  sie  wirkte 
mittelbar  auf  die  Bildung  eines  zahllosen  Kreises  von 
Lesern,  welche  den  Uebergang  von  der  Dichtung  zur 
Spekulation  ohne  den  Zwang  einer  methodischen  Fassung 
vorfanden.  Euripides  ging  nun,  auf  dem  Standpunkt  des 
Dramatikers,  weit  Uber  seinen  Lehrer  hinaus:  Uber  dem 
physikalischen  Element  des  Anaxagoras  erhob  sich  ein 
idealistischer  Aushau  mit  überwiegend  ethischem  Gehalt. 
Dem  Meister  gehören  die  naturphilosophischen  Grundlagen 
in  einer  Auswahl  kosmogonischer  Ansichten:  sie  betreffen 
den  elementaren  Grund  der  Dinge,  die  Bildung  der  Or- 
ganismen aus  zwei  Prinzipien,  Himmel  (alfhjQ,  Zevg)  und 
Erde,  dann  die  Spitze  der  physischen  Probleme,  das  Werden 
der  Seele,  welche  der  individuellen  Fortdauer  entbehren 
soll;  endlich  berührt  er  den  Werth  der  Sinnenwelt  dem 
verhüllten  Jenseit  gegenüber,  dann  das  Verhältnis  der 
Materie  zum  denkenden  Geiste.  Von  hier  begann  eine 
Reihe  langer  und  verschlungener  Forschungen  auf  dem 
ethischen  Gebiet,  und  Euripides  unternahm,  seinem  eigenen 
Genius  überlassen,  aus  den  Wirren  und  trüben  Erschei- 
nungen einer  ochlokratischen  Zeit  zur  Klarheit  in  den 
menschlichen  Dingen  vorzudringen  und  eine  Gewifsheit 
Uber  die  Ziele  der  Sittlichkeit  zu  suchen.  Diese  Ziele  hat 
er  zwar  so  wenig  als  eine  sichere  Methode  gefunden,  son- 
dern ein  ungelöster  Mifston  ist  ihm  stets  in  den  Ordnungen 
der  sittlichen  und  der  Hellenischen  Welt  geblieben;  der 
denkende  Dichter  vermochte  niemals  wie  Sokrates  die 
Thatsachen  des  Bewufstseins  an  einem  begrifflichen  EUck- 
365  halt  und  Mafsstab  der  Erkenntnifs  zu  prüfen.  Aber  eine 
Menge  wichtiger  Fragen  und  Erfahrungen  hatte  sich  dem 
Dichter  dargeboten , und  indem  er  unmittelbar  in  der 
Zerbröckelung  der  antiken  Lebenszustände  während  der 
Ochlokratie  den  Widerspruch  des  Willens  mit  dem  inneren 
Sittengesetz,  den  Wechsel  Hellenischer  Institutionen  und 
die  Mängel  der  bürgerlichen  Gesellschaft  aufmerksam  erwog, 
fand  seine  Reflexion  über  menschliches  Unglück  und  Ver- 
worrenheit des  Lebens  ein  weites  Feld.  Durch  ihn  kam 
ein  grofser  Ideenreichthum  in  Umlauf,  und  diesem  in  den 
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fafsliohstou  Wenduugtjn  ausgeprägten  Deukstoff  haben  die 
Leser  aller  Zeiten  mehr  Aufmerksamkeit  zugewandt  als 
der  dramatischen  Kunst  des  Euripides. 

9.  Auf  die  früheren  Natnrphilosophen  und  ihre  Irrwege  (gs- 
zeaQoXoymv  axoXiäg  änctzae)  geht  fr.  ine.  158.  Ein  näheres  In- 
teresse nahm  er  wol  an  Heraklit,  der  ihm  in  der  Ansicht  über 
die  Trübsal  des  Lebens  und  in  der  Antinomie  des  Lebens  und 
Sterbens  vorangegangen  war,  Valck.  in  Ph.  1168.  An  den  schwer- 
niiithigen  Denker  erinnert  vor  allen  der  berühmte,  von  Aristo- 
phanes  parodirte,  von  Plato  bewunderte  und  oft  variirte  Spruch 
Polyid.  fr.  7.  (verwässert  in  den  Ueberresten  eines  Dialogs  Phrixi 
fr.  14.)  Tt's  tf  olScv  el  zö  £ijv  (liv  eati  xaz&aviiv,  To  xur&aveiv 
Sh  £rjV  xuzto  vopßezai;  cf.  Heind.  in  Pi  Gorg.  104.  Was  man 
sonst  von  Anklängen  an  Xenoplianes  (Ath.  X.  p.  413.  extr. 
Brandis  Comm.  Elcat.  p.  67.)  und  andere  Philosophen  erwähnt 
ist  schwach. 

Anaxagoras  ist  als  Lehrer  dos  Dichters  allgemein  anerkannt 
(Cic.  Tute.  IV,  14.  Vitruv.  praef.  VIII.);  er  selber  hat  den  mo- 
ralischen Einflufs  des  weisen  Mannes  schön  verewigt  Ale.  903, 
Thesei  fr.  4.  Sein  Bild  mochte  beim  Ideal  des  Weisen  vor- 
schweben, den  er  in  jedem  Volk  und  in  fernen  Landen  ehren 
wollte,  wenn  er  ihn  auch  niemals  mit  Augen  sähe,  fr.  894. 

Die  Stellen  des  Dichters  worin  er  die  physiologischen  Sätze 
seines  Lehrers  vorträgt,  sammelte  Valck.  Din/r,  p.  34  — 57.  Ihre 
Spitze  liegt  in  der  Apotheose  der  menschlichen  Seele,  röv  vovv 
fipiöv  sxuezov  sivat  &sov,  Valck.  p.  238.  oder  in  der  Identität 
des  göttlichen  und  menschlichen  Geistes,  woher  def  mifsver- 
standene  Ausspruch  Tro.  886.  Ztvs , ttx  ävdyxrj  qpvgeqs  eCzt  vovg 
ßgoztöv.  Ferner  wird  hervorgehoben  die  Differenz  zwischen  der 
Sinnenwelt,  mit  ihrem  steten  Wechsel  und  Uebergang  der  For- 
men, und  dem  geistigen  Gebiet,  auf  dem  nichts  wahrhaft  unter- 
geht ( Chrysippi  fr.  6.),  aber  die  Menschen  haften  an  dieser 
Sinpenwelt  aus  Unkunde  des  Jenseits,  Hipp.  191 — 97.  Phoenic.fr.  9. 
Gleichwohl  mag  das  gegenwärtige  Leben  auch  in  seiner  müh- 
seligen Gestalt  nicht  durchaus  ( Meleag.fr . 19.  Valck.  p.  140.  sq.) 
werthlos  sein,  weil  die  persönliche  Fortdauer  zweifelhaft  er- 
scheint, Hel.  1023.  Die  höchsten  Aufgaben  und  Interessen  die 
sich  aus  der  Anaxagorischen  Philosophie  entwickelten,  den 
Trieb  zur  Forschung,  den  religiösen  Sinn  der  von  allem  Gelüst 
abgewandt  in  die  ewigen  Weltordnungen  und  ihre  Gesetze  sich  38« 
vertieft,  das  Verlangen  Uber  den  Quell  der  Uebel  und  über  die 
wahre  Gottesverehrung  erleuchtet  zu  werden,  vernimmt  man 
in  fr.  ijic.  153.  155.  158.  (902.  904.  905.)  drei  von  Clemens  Alex. 
auBgezogeneu  Stellen.  Man  darf  bei  solchen  Aussprüchen,  deren 
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Zahl  nicht  gering  war,  fragen  auf  welches  Publikum  sie  rech- 
neten; denn  sie  gleichen  Monologen,  und  die  Menge  verstand 
davon  nichts.  Wir  hören  dal's  die  Naturphilosophie  damals 
ängstlich  in  den  Winkel  (Plut.  Nie.  23.)  sich  zuriiekzog  und 
das  Volk  gegen  ihre  Ketzereien  erbittert  war,  welche  die  re- 
ligiösen Begriffe  durch  Allegorie  und  etymologischen  Pragma- 
tismus verflüchtigten  und  sie  auf  eine  Iteihe  physikalisclierSymbole 
herabsetzten;  die  Philosophen  kamen  unvermeidlich  in  den  Ruf 
von  Atheisten,  wie  schon  Plato  Logg.  XII.  p.  967.  bemerkt. 
Um  so  mehr  bewundern  wir  die  Nachsicht  die  dem  Euripides 
widerfuhr.  Indessen  traten  seine  Paradoxa,  wiewohl  er  dem 
Publikum  keinen  Schulsatz  erliefs,  stets  episodisch  in  den  Hin- 
tergrund, und  er  verhüllte  sie  durch  das  Uebergewicht  der 
Moral.  Manches  Stück  mufs  von  moralischen  Diatriben  gestrotzt 
haben,  keines  mehr  als  Erechtheus,  wenn  man  aus  den  beiden 
langen  Fragmenten  einen  Schlufs  ziehen  soll.  Mit  Bezug  dar- 
auf hiefs  es  von  ihm  {Rhett.  T.  VI.  p.  318.),  6 ro  &ear qov  nlrj- 
gcöaus  qSovrjs.  Blütenlese  seiner  Sentenzen:  Mich.  Noandcr  Aristo- 
logia  Euripidea,  Basel  1559.  Vieles  in  II.  Grotius  Excerpta  ex 
tragoediis  et  com.  Graecis,  Par.  1626.  4.  Diss.  v.  Wideburg  De 
philosophia  E.  morali.  Heimst.  1806.  Vielleicht  das  erste  Sum- 
marium  im  Sinn  einer  Aristologie  machte  Heraclides  Ponticus, 
auf  den  sich  wahrscheinlich  das  Wort  des  Antiphanes(Meineke 
Com.  III.  p.  60.)  bezieht,  6 xa  Ketpähaia  evyyQciqxov  EogmiSg, 
denn  an  vnofKoiig  in  der  Art  der  Aristophanischen  mit  Schnei- 
de win  zu  denken  ist  unstatthaft.  Vgl.  Th.  I.  p.  87. 

Darstellungen  der  Philosophie,  namentlich  der  religiösen  Leh- 
ren des  Euripides:  ein  gar  schwankender  Anfang  Fr.  Bouter- 
wek  De  philosophia  Euripidea  (1817),  Comm.  Soc.  Gott.  ree.  Vol.  IV. 
Befser  Ed.  Müller  E.  deorum  popularium  contemptor,  Vratisl  1826. 
Diss.  v.  Schneither,  Groning.  1828.  Hasse,  Halle  1833,  ausgeführt 
Im  Magdeb.  Progr.  1843.  Niigelsbach  Nachhomerische  Theologie 
p.  438.  ff.  Janske  De  philosophia  Euripidea,  Vratisl.  1857.  4. 
Hauptschrift:  Fr.  Lübker  Zur  Theologie  und  Ethik  des  E. 
Parchim  1863.  4.  Er  hat  nur  dem  Euripides  mehrmals  Unrecht 
gethan  durch  Voraussetzungen  und  Konsequenzen,  welche  jenen 
in  Rathlosigkeit  und  Widersprüche  der  verkehrtesten  Art  zu 
ziehen  schienen. 

Zuletzt  die  Frage,  wieweit  Sokrates  mit  Euripides  in  gei- 
stigem Verkehr  stand  und  jener  auf  ihn  einwirkte.  Der  Um- 
gang beider  galt  für  eine  Thatsache,  die  Komiker  bemächtigten 
sich  dieser  willkommnen  Tradition,  und  Sokrates  hiefs  ihnen 
selbst  ein  Mitarbeiter  des  Tragikors.  Als  Geistesverwandte 
bezeichnet  sie  vor  anderen  Aristophanes  Ran.  1612.  und  ihre 
Gemeinschaft  ist  die  Voraussetzung  für  den  ganzen  Bau  der 
Hubes,  wo  mit  künstlerischem  Geist  aus  beiden  Individuen 
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(Sokrates  dem  praktischen  Sprecher,  Euripides  dem  Vertreter 
des  Dogmas  und  der  Theorie)  das  Bild  einer  schlimmen  After- 
weisheit geformt  wird.  In  der  verworrenen  Kompilation  des 
Diog.  II,  18.  (vgl.  Welcker  Gr.  Trag.  p.  454.  fg.)  figuriren  auch 
zwei  vielbesprochene  Trimeter  angeblich  aus  des  Aristophanes 
Wolken,  Evgmtdrjg  d’  6 zag  zgayrodiag  noimv  Tag  nfgiXaXovoag  367 
ovzög  iazi  zag  cocpcig:  ihren  Ursprung  hat  am  glaublichsten 
Dindorf  de  fragtn.  Arist.  p.  22.  sq.  divinirt,  und  im  wesentlichen 
trifft  Hermann  praef.  Hub.  ed.  alt.  p.  19.  mit  ihm  zusammen. 
Euripides  lieh  dem  Freunde  sein  Exemplar  des  Heraklit,  Sokrates 
besuchto  das  Theater  in  den  seltnen  Fällen,  wenn  sein  Freund 
ein  neues  Stück  gab  oder  im  Piraeous  spielen  liefs,  wasAelian 
V.  //.  II,  13.  so  motivirt:  ärjXovözi  dtä  ze  zgv  aoepiav  avzov  xal 
zr/v  iv  zoig  pizgoig  ägtzi'p.  Besonderes  Wohlgefallen  soll  er 
namentlich  an  den  drei  ersten  Versen  des  Orestes  geäufsert 
haben,  Cic.  Tusc.  IV,  29.  In  allgemeinen  Worten  Ps.  Dionys. 

A.  Rh  et.  9,  11.  Den  Kirchenvätern  mag  erlaubt  sein  dafs  sie 
den  Tragiker  aller  Chronologie  zum  Trotz  einen  Schüler  des 
Sokrates  nennen.  Dann  ging  Leasing  Draraat.  I.  49.  noch  weiter: 
durch  jenen  Verkehr  sei  Euripides  tragischer  als  andere  Tra- 
giker geworden,  weil  Sokrates  ihn  den  Menschen  erkennen  und 
die  Wege  der  Natur  beobachten  lehrte.  Allein  Euripides  besafs 
keine  Methode,  war  kein  konsequenter  Denker  in  Ethik  und 
Philosophie  der  Religion,  und  ging  noch  weniger  auf  einen  po- 
sitiven Grund  und  Rückhalt  in  diesen  Gebieten  gleich  Sokrates 
zurück;  diesem  blieben  aber  physikalische  Prinzipien  fremd. 

Die  Verbindung  beider  mochte  durch  Sympathien  religiöser  Art 
herbeigeführt  und  in  der  Opposition  gegen  das  antike  Leben 
. begründet  sein. 

4.  In  der  Ethik  traten  Reflexionen  des  Dichters 
über  Natur  und  Naturzustände  vor.  Seine  Zeit  gab  ihm 
den  nächsten  Anlafs,  denn  er  sah  den  Naturstaat  zerfallen 
und  vor  seinen  Augen  schwand  die  Seligkeit  des  Natur- 
lebens. Auch  lag  in  der  Physik  seines  Lehrers  ein  wis- 
senschaftlicher Antrieb,  und  sie  bewog  ihn  ein  festes  Gesetz 
in  Analogien  und  Gegensätzen  der  Phaenomene  zu  beob- 
achten ; der  lebendigste  Trieb  und  Beruf  lag  aber  in  seiner 
an  modernes  Wesen  streifenden  Empfindsamkeit,  denn  er 
fand  wie  kein  anderer  Attiker  ein  gcmüthliches  Wohl- 
gefallen an  Erscheinungen  der  Natur  und  an  idyllischen 
Situationen.  Euripides  unterschied  die  sinnliche  Natur 
von  der  Gesellschaft  und  Thätigkeit  des  Menschen,  je 
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BChärfet  der  Bruch  zwischen  beiden  heraustrat;  doch  be- 
merkt er  auf  beiden  Seiten  einerlei  Wechsel  und  einerlei 
Ordnung.  Nur  war  die  Ochlokratie  mit  ihren  Wider- 
sprüchen, an  welche  seine  Beobachtungen  anknlipftcn  und 
auf  deren  Boden  seine  dramatischen  Entwürfe  standen, 
wenig  geeignet  seinen  Ansprüchen  eine  regelrechte  Bahn 
»es  für  die  sittliche  Welt  darzulegen.  Er  beklagt  den  anomalen 
Lauf  des  Lebens,  dem  die  Gottheit  wiederum  abnorme 
Geschicke  zutheilt;  bei  solcher  Verworrenheit  schien  ihm 
weder  der  Gang  menschlicher  Schicksale  noch  das  gött- 
liche Wirken  ein  klares  und  gleiehmäfsiges  Urtheil  zu 
gestatten.  Die  Thatsachen  der  Gegenwart  stimmten  ihn 
trübsinnig,  und  wenn  er  hier  reichen  Stoff  zu  verneinender 
Kritik  fand,  so  widerstrebt  er  doch  nicht  minder  ent- 
schieden den  Traditionen  des  antiken  Staats,  welche  Pla- 
stik und  heitere  Lebenslust  ohne  schwermtithige  Reflexion 
voraussetzten.  So  nirgend  befriedigt  und  überall  zur 
Skepsis  angeregt  verweilt  er  auf  dem  Felde  der  empi- 
rischen Psychologie,  woraus  er  Fragen  und  Gesichts- 
punkte für  die  pathologische  Behandlung  der  Tragödie  zog. 
Je  weiter  er  nun  vorgiug  und  je  tiefer  er  die  Streitpunkte 
des  geistigen  Lebens  und  seine  Verderbnifs  überdachte, 
wo  die  Stimme  des  Gewissens  schwieg  und  die  leiden- 
schaftliche Subjektivität  über  das  politische  Gesetz  den 
Sieg  errang,  verfolgt  ihn  unaufhörlich  der  Zweifel,  ob 
diese  Willkür  und  das  Uebergewicht  des  natürlichen  Rechts 
mit  der  Herrschaft  eines  göttlichen  Prinzips  sich  vereinigen 
lafse.  Die  Zeitgeschichte,  diese  ruhelos  gleichsam  von 
Ebbe  und  Flut  getragene  Welt,  schien  jeder  höheren  Ord- 
nung zu  widersprechen ; er  selbst  hatte  durch  Auflösung 
der  Götter  und  ihrer  Mythen  in  Abstraktionen,  in  die  phy- 
sikalischen Begriffe  des  Anaxagorischcn  Systems,  sich  die 
Schwierigkeit  vergröfsert , und  konnte  die  leeren  Räume 
der  entgötterten  Welt  nur  mit  dem  Begriff  oder  Postulat 
einer  obersten  Intelligenz  füllen,  welche  gewöhnlich  Zeus 
bedeutet.  Er  strich  konsequent  das  Schicksal,  welches  einst 
die  Natur,  die  Geschlechter  und  Individuen  beherrschte, 
damals  aus  dem  Glauben  Athens  im  Lauf  der  Ochlokratie 
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geschwunden  war;  mit  ihm  fielen  die  plastischen  Ideale, 
welche  den  Gehalt  und  die  Charaktere  der  alten  Tragödie 
bestimmt  hatten;  an  ihre  Stelle  traten  die  Forderungen 
des  moralischen  Bewufstscins,  und  er  begann  die  histo- 
rische Wirklichkeit  am  abstrakten  sittlichen  Gedanken  zu 
mefsen.  Seine  Dramen  sind  dadurch  Aktenstücke  der 
reinsten  wenn  auch  nicht  klarsten  religiösen  Stimmung  ge- 
worden, und  überraschen  durch  einen  Reichthnm  edler 
Einsichten  und  Gefühle.  Vor  allen  leuchtet  der  Satz,  dafs 
eine  still  und  langsam  auf  unerforschlichen  Wegen,  durch 
Zeus  als  ihren  Vermittler  wirkende  Gerechtigkeit  allen 
menschlichen  Dingen,  welche  durch  Leidenschaften  und 
Eigenwillen  getrübt  werden,  ein  gebührendes  Ziel  setzt 
und  auf  eine  Mittelstrafse  hinlenkt,  wef  die  Macht  des 
Guten  Uberwiege;  doch  vermochte  jener  Gedanke  nur  in 
einer  Minderzahl  von  Themen  dnrehzudringen,  und  ihm 
mangelt  der  Begriff  einer  Vorsehung.  Immer  bewundern 
und  ehren  wir  die  Standhaftigkeit  des  Forschers,  der 
mitten  in  aller  Unruhe  die  Wahrheit  seiner  Ueberzeugungen 
erprobte.  Soweit  darf  dieses  auf  den  Trümmern  des  Götter- 
thums entwickelte  skeptische  System  als  die  selbständigste 
Verarbeitung  der  Anaxagorischen  Philosophie  betrachtet 
werden. 

* 4.  Unter  welchen  Gesichtspunkten  dieser  Dichter  die  Ver- 

gleichuug  zwischen  Natur  und  sittlichem  Leben  (sie  war  dem 
Euripides  eigonthtlmlich,  Th.  I.  p.  156.)  anstellt  zeigen  Phoen. 
546.  ff.  Here.  102.  (cf.  Ino  fr.  18.  Danae  fr.  3.  4.)  Philoct.  fr.  10. 
llecub.  592.  ff.  Malerisch  zeichnet  er  die  Naturmacht  der  Liebe  fr. 
ine.  SK  (890).  Wesentlich  hebt  er  folgendo  Kontraste  hervor: 
die  Natur  folgt  allgemeinen  Gesetzen  und  ihre  Bahn  ist  unver- 
rückbar,'sie  durchläuft  einen  Wechsel,  der  aber  an  gesetzliche 
Mafse  gebunden  erscheint , während  der  Mensch  die  Ordnungen, 
welche  die  Natur  ihm  vergegenwärtigt,  auf  sittlichem  Boden 
vergifst,  und  er  dessen  Leib  sterblich  ist  will  mafslose  Leiden- 
schaft (a&arctTov  ögyr/v)  hegen,  und  begreift  nicht  wie  wenig 
er  als  sterbliches  Wesen  eine  Beständigkeit  in  seinen  Schick- 
salen erwarten  darf.  Selbst  diese  Form  der  Dialektik,  welche 
zwischen  dom  Thun  des  Menschen  und  den  physischen  Begeben- 
heiten eine  Parallele  zieht,  ist  dem  Blick  des  Komiker  nicht 
entgangen:  mit  Witz  parodirt  sie  Aristopb.  Hub.  1292.  und  mit 
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einiger  Bosheit  in  der  Argumentation  1431.  Sonst  war  aber  für 
diesen  Tragiker  die  Beobachtung  der  Natur  nur  eine  Sache  der 
Reflexion,  wie  man  an  dem  Mangel  der  Bilder  aus  dem  Natur- 
leben erkennt.  Aber  kein  Naturgenufs  (er  hat  ihn  sinnig  ge- 
zeichnet im  schönen  fr.  318.  Dnn.fr.  3.)  könnte  den  kinderlosen 
fiir  den  Kindersegen  entschädigen.  Hören  wir  nun  welche  Fragen 
auf  ethischem  Gebiet,  was  er. offen  bekennt,  noch  in  Stunden 
der  tiefen  Nacht  ihn  beschäftigten.  Statt  aller  Hipp.  375.  fjdr} 
nöi'  äXXeog  vvxzög  iv  paxgcö  xpovia  | dvrj zmv  itpgovzia’  fj  Sietp&ag- 
rai  ßiog,  und  aus  dem  Gebet  an  den  höchsten  Gott  fr.  904. 
(ine.  155.)  Hifiip ov  phv  qjäig  tf’Vj'ije  ävSgiöv  | rois  ßovXopivoig 
ä&Xovg  7tQO(ict&tiv , | no&ev  ißXaozov,  zig  Qigct  xaxäv,  | tiva  Sei 
paxdgtov  ix9voapivovg  | evgeiv  uoy&wv  dvdirctvXav.  Er  sah  nun 
bald  dafs  alles  an  der  subjektiven  Ueberzeugung  hange:  woher 
das  praktische  Wort  Bclteroph.  fr.  28.  Totg  nQuyuaaiv  yäg  odyl 
9vpovo9a i XQ^üiv  piXei  yäg  avzoig  ovSiv  all’  o'vvzvyxdvcov  | zä 
ngdypaz’  og&äg  jyv  zi&f],  nodcoei  xaXäg.  Denselben  Gedanken 
meint  ein  Bruchstück,  das  man  ungeachtet  des  Stils  und  des 
Vermerks  EvgmiSov  bei  Stobaeus  unter  die  Fragmente  des 
Aeschylus  (369.  bei  Herrn.  315.)  aufgenommen  hat:  ’AvSgmv  ydg 
ioztv  ivSi’xiov  re  aal  ootpcöv  | «V  zotg  xaxoioi  prj  ze&vpüo&ai  9eoig. 
Den  Wechsel  in  menschlichen  Dingen  hat  er  sich  gewöhnt  mit 
der  allgemeinen  Weltordnung  zu  verbinden,  daher  solle  man 
auch  den  härtesten  Wechsel  (wie  den  frühen  oder  unglücklichen 
Tod)  mit  heiterer  Fassung  ertragen,  weil  er  einem  physischen 
Gesetz  folge.  Antiop.  fr.  44.  ToiogSe  9vrjuöv  zcöv  zaXaucwgaiv 
ßiog • | ott’  evzvyeC  zö  ndfinav  ovre  dvgzvyei.  [ evSaipovei  di  xav&tg 
ovx  evSaipovei.  | z i Srjz’  iv  vXßw  prj  oacpei  ßeßtjxozeg  | ov  gtöfiev 
370  <ög  rjSioza,  ftr)  Xvnovpevoi ; Es  ist  einmal  bestimmt,  wie  es  jn 
demselben  Drama  (fr.  43.  besser  bei  Nauck  fr.  207.)  heifst,  dafs 
unglückliche  Menschen  neben  glücklichen  sind;  nur  sollte  Gott 
nicht  demselben  zu  viel  aufbiirden,  bei  Athenag.  6.  (fr.  892.) 
"SiipaXe  Si rj&iv,  ei'neg  eoz’  iv  ovgavä  \ Zevg,  fir/  zöv  avzdv  Svgzvyrj 
xa&sardvai.  Deutlicher  ausgedrückt  Phoen.  87.  Eine  verwandte 
treffliche  Sentenz  Ihjpsip.  fr.  6.  schliefst  mit  den  Worten:  t.C 
zavza  Sei  | cziveiv,  an  eg  Sei  xazä  gpiioiv  Siexnegäv ; j Seivov  yäg 
ovSiv  tcäv  dvayxaimv  ßgozotg.  Aehnlich  ermahnt  er  fr.  ine.  150. 
fir]  vvv  zä  iXvr/zä  d-vgzdg  äv  äyvwudvei,  und  mit  dem  tröstenden 
Blick  auf  das  härtere  Loos  der  Mitmenschen  Dictys  fr.  1.  (fr.  336.) 
Der  Dichter  folgt  der  Ueberzeugung,  dafs  überall  und  nament- 
lich im  bürgerlichen  Leben  Gegensätze  mit  einander  gemischt 
sind:  Aeol.  fr.  2.  ovx  äv  yevoiro  y<apis  ia&Xä  xal  xaxä,  | uXl’ 
iau  ns  avyxgaoig,  mgz’  eyeiv  xaXcög.  Daher  empfiehlt  er  in  die- 
ser Ebbe  und  Flut  des  Lebens  die  Mittelstrafse  zu  halten  und 
wie  Gold  im  Feuer  sich  zu  bewähren  (fr.  ine.  235.);  dies  das 
eigentlioheWerk  der  Weisheit  (4tecan(f.  fr.  4.),  und  den  schönsten 
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Trost  bietet  ihre  Lehre,  die  durch  eine  Fülle  der  Erfahrung 
bestätigt  werde  ( Suppl , 198 — 218.  Cresph.  fr.  10.  Ino  fr.  21. 
Protesil.  /r.  5.  Thes.  fr.  5.),  dafs  das  Gute  weit  an  Zahl  Uber- 
wiege. Um  so  weniger  zieme  wegen  der  Leiden  zu  jammern, 
wenn  auch  der  Wunsch  von  ihnen  verschont  zu  bleiben  mensch- 
lich sei  (fr.  inc.  65.  Beller,  fr.  124.);  die  Plagen  machen  stark 
und  ohne  sie  versinkt  das  Leben  in  Tlmtlosigkeit  (Ercchth.fr.  9.); 
auch  harte  Schickungen  dürfe  man  ohne  Widerstreben  dulden 
( Oenom . fr.  3.):  an  Demuth  grenzt  der  Ausspruch  fr.  inc.  120. 
"Ogtig  <T  ävayttfl  ovyxizwQrjxsv  ßgormv,  \ aorpüg  naf  fiplv  xal 
tö  inioxaxai.  Nach  so  vielen  klaren  Aeufserungen , an 
denen  das  Attischö  Volk  einen  Schatz  der  Lebensweisheit  be- 
safs,  überrascht  vielleicht  die  Menge  skeptischer  Gedanken, 
welche  fast  auf  allen  Punkten  den  Werth  des  Lebens  und  die 
Gerechtigkeit  Gottes  in  Zweifel  ziehen.  Doch  betrifft  der  grö- 
fsere  Theil  die  Widersprüche  der  Gesellschaft  und  des  mensch- 
lichen Thuns,  die  der  Dichter  selten  zu  lösen  und  mit  dem 
göttlichen  Begriff  in  Harmonie  zu  bringen  weifs.  S.  unten  bei  6. 

Sie  haben  den  Euripides  in  den  Ruf  des  Atheismus  gebracht. 
Man  meint  nicht  eben  seine  Licenzen  auf  dem  Gebiet  des  Poly- 
theismus, wenn  er  mit  dem  Götterthum  und  anderen  mytho- 
logischen Figuren  wie  mit  Abstrakten  schaltet,  gelegentlich  die 
Götter  (s6gar  in  einer  Opposition,  wie  Kypris  und  Artemis  im 
Hippol.)  für  Zwecke  der  Dramaturgie  verwendet  und  schul- 
gerecht ihnen  neue  Worthe  gibt,  etymologisirend  (Elmsl.  in 
Bacch.  508.  u.  a.)  oder  in  kühner  Umdichtung,  wie  Phoen.  180. 
SeleneTochter  des  Helios,  Med.  831.  Harmonia  Mutter  derMusenin 
Attika  heifst,  Hel.  1330.  ff.  Demeter  mitKybele  verschmolzen  wird, 
und  die  geistesverwandte  rationalistische  Theorie  Bacch.  276.  ff. 
Mehreres  aus  diesem  Kreise  hat  Lübker  Theol.  d.  E.  p.  13.  ff. 
gesammelt,  aber  nicht  unparteiisch  benrtheilt,  wie  schon  am 
seltsamen  Satz:  „Das  religiöse  Interesse,  das  beim  Sophokles 
mit  dem  sittlichen  und  künstlerischen  so  eng  verknüpft  ist, 
tritt  hier  weit  zurück  und  das  dichterische  Bedürfnifs  entscheidet“ 
sich  vermuthon  liifst.  Doch  solche  Freiheiten  wurden  wol  liber- 
hört oder  halb  verstanden,  dagegen  entging  dem  Alterthum 
nicht  dafs  er  die  praktische  Religion  ' in  der  Theodicee  zur 
Tendenz  seiner  Tragödie  nahm.  Euripides  sprach  sich  offen 
aus,  und  hat  stets  mit  kecker  Aufrichtigkeit  seine  Studien  und 
Zweifel  dem  Publikum  vorgelegt.  Von  ihm  der  zuerst  den  371 
Volksglauben  sichtend  aus  dem  Prinzip  strenger  Sittlichkeit 
reinere  Vorstellungen  zog  und  ein  neues  System  von  Theolo- 
gumena  in  Umlauf  setzte,  konnte  Aristophanes  karikirend  be- 
haupten Thcsm.  457.  zoig  ävägas  üvcaiinuttv  ot!x  tlvai  Utovg. 
Soweit  war  sein  Atheismus  unverfänglich,  und  die  Widersprüche, 
neologischen  Halbheiten  unjl  Schwankungen  die  man  ihm  vor- 
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wirft,  sind  durchdachter  und  unschuldiger  als  Bouterwek  (p.  9. 
ccrti  nihil  Euripidcm  de  rebus  divinis  statuisse  . . . apparet,  und 
ähnliches  p.  11.)  dachte.  Wo  die  vergeltende  Hand  der  Götter 
fehlt  und  ein  tiefer  Rils  die  Sittlichkeit  gefährdet,  da  sieht 
Euripides  keine  Götter.  Wie  sehr  und  ernstlich  es  ihm  um 
religiöse  Gewifsheit  zu  thun  war,  das  erhellt  schon  aus  der 
Häufigkeit  der  kritischen  Fälle,  die  von  ihm  behandelt  werden 
und  ihn  öfter  als  er  wiinscht  an  einen  Scheideweg  führen. 
Demnach  erscheint  er  uns  keineswegs  so  wetterwendisch  als 
ihn  Bouterwek  p.  29.  und  Schlegel  I.  210.  schildern,  aber  auch 
nicht  als  Vorläufer  und  Geistesverwandter  des  Christenthums, 
wofür  ihn  Valckenaer  in  der  begeisterten  Dedikation  zur  Dia- 
tribe  hielt. 

5.  Unter  den  Studien  des  Euripides  behauptet  seine 
stilistische  Kunst  einen  hohen  Rang.  Auch  sie  beweist 
dafs  er  ein  grofses  Talent  besafs,  ein  denkender  Kopf  und 
geistreicher  Sprecher  der  gebildeten  Welt  war,  verräth 
aber  nirgend  einen  genialen  Dichter.  Wie  seine  Prin- 
zipien ihn  von  den  Traditionen  der  Vorgänger  fern  hielten, 
so  betrat  er  auch  im  Stil  einen  neuen  Weg.  Bisher  war 
die  tragische  Form  (§.  116.)  geknüpft  an  eine  künstliche 
Phraseologie,  bevorrechtet  durch  Schwung  und  erhabenen 
Ton,  ausgestattet  mit  grofser  Freiheit  in  eigenthUmlichcm 
Sprachscnatz  und  in  Wortbildnerei,  die  der  hohen  pathe- 
tischen Stimmung  entsprach;  sic  machte  den  kühnsten 
Gebrauch  von  den  Mitteln  des  Bildes  und  vom  metapho- 
rischen Ausdruck:  sie  stand  auf  einem  idealen  abgeschie- 
denen Gebiet,  wohin  das  gewöhnliche  Leben  keinen  Zutritt 
hatte.  Hier  klang  alles  vornehm  und  die  Rede  folgte  den 
Regeln  einer  künstlichen  Technik,  denen  der  individuelle 
Vortrag  sich  untcrordnet.  Die  Tragödie  des  Euripides 
aber  hatte  keinen  idealen  Standpunkt:  sie  kennt  weder 
Plastik  noch  einen  mythischen  Hintergrund,  sondern  steht 
allein  in  der  Gegenwart,  sie  bewegt  sich  in  den  Formen 
der  Gesellschaft  und  mufste  die  Sprache  des  Herzens  reden, 
372  wie  sich  für  ein  Organ  der  Subjektivität  schickt.  Die 
Methode  dieser  neuen  stilistischen  Praxis,  welche  den  for- 
malen Geist  der  Tragödie  völlig  umschuf,  fand  er  in  der 
Schule  der  Ochlokratie.  Sie  warf  in  ihrem  alles  aus- 
gleichenden Lauf  jede  Scheidewand  oligarchischerArt  nieder, 
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sie  setzte  Kritik  und  witzige  Parodie  jenem  geschlossenen 
Formenstaat,  seinem  Pathos  und  feierlichen  Wesen  ent- 
gegen, ebenso  wenig  war  sie  geneigt  den  Redegattungen 
ihren  objektiven  Ton  und  den  dichterischen  Enthusiasmus, 
woran  die  Vornehmheit  und  Weihe  der  höheren  Poesie  hing, 
als  besonderes  Vorrecht  einzuräumen;  dagegen  forderte  sie 
Kürze,  Leichtigkeit  und  rasche  Bewegung  des  Gedankens. 
Athen  die  blühendste  Hellenische  Stadt  war  durch  ein  Zu- 
sammentreffen ausgezeichneter  Männer  von  nah  und  fern, 
von  Ionischem  und  Dorischem  Geblüt,  ein  Sammelplatz 
aller  Wissenschaft  und  Kunst  geworden,  und  seine  Gesell- 
schaft zog  aus  den  Kämpfen  des  politischen  Lebens,  in 
denen  sie  die  That  mit  dem  schlagfertigen  Wort  verbinden 
lernte , die  vollkommne  Reife  des  Urtheils  und  den  regen 
Sinn  für  Dialektik.  Geschmack  und  Urbanität  wurden 
Vorzüge  der  Attiker,  und  der  Dialog  den  sie  mit  Grazie 
beherrschten  kann  ihr  feines  Gefühl  für  Mafs  und  Popula- 
rität klar  machen.  Nur  die  Methode  des  praktischen  Stils 
in  Vers  und  Prosa  war  unbekannt:  es  traf  sich  daher 
günstig  dafs  in  einem  Moment  der  Attischen  Bildung,  wo 
weltmännische  Beredsamkeit  in  alle  Handlungen  des  Ge- 
meinwesens eingriff,  die  Sophisten  ihre  Schulen  des 
Stils  eröffneten.  Seitdem  wurde  die  Kunst  der  Darstellung 
in  allen  Tonarten  der  Form  ein  Gemeingut:  dem  Stilisten 
war  in  Athen  keine  Frage  des  Lebens,  keine  der  Aufgaben 
in  Poesie,  Praxis  und  Wissenschaft  zu  hoch  oder  fremd. 
Der  Dichter  und  der  Prosaiker  durfte  nunmehr  auf  ein 
ausgedehntes  Publikum  rechnen , auf  eine  wachsende  Zahl 
formkundiger  Hörer  und  Leser;  er  konnte  sogar  durch 
den  Reiz  und  die  Schönheit  der  blofsen  Form  gefallen. 
Euripides  nutzte  die  Gunst  des  Augenblicks:  er  durch- 
schaute den  Werth  und  Geist  der  Rhetorik,  und  indem 
er  ihro  technischen  Künste  zugleich  mit  den  Kontroversen 
der  damaligen  Beredsamkeit  in  das  Drama  verpflanzte, 
hat  er  den  tragischen  Stil  auf  diesem  wenig  dichterischen 
Standpunkt  mit  Originalität  umgcstaltet.  Er  hörte  Prota- 
goras  und  Prodikos;  diesem  dankt  er  die  Proprietät  und 
Genauigkeit  im  Ausdruck,  wie  jener  ist  er  gewohnt  Streit- 
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punkte  des  sittlichen  Gebiets  prozefsartig  nach  entgegen- 
gesetzten Seiten  so'  zu  verhandeln,  dafs  das  Recht  und 
die  Widersprüche  der  Parteien  bis  auf  einen  schwachen 
Schein  der  Wahrheit  eristisch  verfochten  werden.  Zuletzt 
ist  diese  Weise  der  Dialektik  ihm  zur  bleibenden  Manier 
geworden,  und  vielleicht  in  der  Mehrzahl  seiner  Dramen 
setzt  er  das  Thun  und  Lassen  des  Menschen  in  Rechts- 
fragen um,  die  der  Dichter  vor  den  Richterstuhl  des  Sub- 
jekts zieht.  Hierin  verfuhr  er  zeitgemäfs  und  gewann 
dadurch  die  sonst  abgeneigten  Hörer;  denn  Athen  nahm 
bald  ein  leidenschaftliches  Interesse  an  dem  Prozefs,  dem 
schlimmen  Werkzeug  der  sykophantischen  Verwaltung, 
welche  die  höchsten  politischen  Fragen  mit  dem  zwei- 
373  schneidigen  Wort  entscheiden  liefs.  Doch  wie  scharfsinnig 
und  geistreich  auch  manches  klingt,  Euripides  hat  seine 
Dramaturgie  durch  diese  rhetorischen  Episodien  geschwächt, 
welche  dem  Gange  der  Handlung  vorgreifend  die  Reflexion 
in  Reden  und  Gegenreden,  in  Anklagen  und  beredte  Ver- 
theidigungen  verlegen  und  das  tragische  Pathos,  die  Ver- 
irrungen der  Leidenschaft  und  ihre  Kollisionen  mit  Gesetz 
und  sittlichem  Bewufstsein  vor  die  Schranken  eines  bür- 
gerlichen Prozefses  ziehen.  Auch  hier  läfst  er  den  idealen 
Gedanken  vor  der  pathologischen  Auffafsung  zurücktreten. 
Ein  reineres  Verdienst  erwarb  sich  der  Dichter  durch  eine 
neue  Schöpfung,  den  Stil  der  jüngeren  Tragödie.  Zum 
ersten  Male  (p.  210.)  näherte  sich  damals  die  höhere  Poesie 
dem  gewöhnlichen  Leben,  und  nach  dem  Vorgang  des 
Euripides  zog  sie  seitdem  den  Ton  des  Dialogs,  der  Er- 
Zahlung  und  der  Empfindung  aus  der  Sprache  des  Umgangs 
und  der  guten  Gesellschaft.  Dieser  populäre  Vortrag  steht 
in  einer  Mitte  zwischen  der  mit  Pracht  und  Fülle  geschmück- 
ten Dichtung  und  der  logischen  Nüchternheit  der  Prosa. 
Er  ist,  den  Forderungen  einer  allgemeinen  vorgeschrittenen 
Kultur  gemäfs , leicht  und  fliefsend,  dem  Hörer  ebenso 
fafsbar  als  dem  Leser,  geknüpft  an  eine  gewählte  Phra- 
seologie, welche  häufig  wiederkehrt  und  dadurch  sich  mühe- 
los einprägt ; er  bewegt  sich  in  gutgegliederten  und  durch- 
sichtigen Sätzen  und  liebt  eine  schlichte,  selten  verschränkte 
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Wortstellung.  Der  Gebrauch  des  Bildes  war  mäfsig;  es 
lag  im  Geist  einer  solchen  Diktion  dafs  sie  nicht  plastisch 
sein  konnte.  Selten  wird  der  Trimeter  mit  hochpoetischen 
und  glossematischen  Wörtern  verziert;  sie  sind  vorzugs- 
weise für  melische  Stellen  aufgespart.  Der  Stil  des  Euripides 
ist,  wenn  er  mit  Sorgfalt  schreibt,  nicht  nur  korrekt  und 
natürlich,  sondern  auch  rund,  körnig  und  präzis ; er  schreitet 
gewandt  in  lockeren  Sätzen  und  behenden,  leicht  gefugten 
Kola,  mit  einer  Lebhaftigkeit  und  Wärme,  welche  für  ein 
sittliches  Interesse  zu  begeistern  vermag.  Den  Glanzpunkt 
dieses  Stils  haben  diejenigen  welche  seine  tieferen  Vor- 
züge nicht  wahrnahmen,  in  allgemeinen  Sprüchen  und 
Sätzen  der  Reflexion  gefunden,  die  durch  klassische  Popu- 
larität ohne  falsche  rhetorische  Farbe  sich  auszeichnen. 
Sonst  erfreute  sich  das  Alterthum  an  den  geistreichen  Wen- 
dungen und  an  der  leichten  Form,  und  namentlich  wurde 
die  reiche  fliefsendc  Phraseologie,  deren  Anmuth  die  Gegner 
anerkannten,  nicht  blofs  bewundert,  sondern  auch  bis 
zur  Täuschung  in  Tragödien  und  Komödien  kopirt,  häufig 
verseichtet.  Indessen  erhielt  sich  diese  grofse  stilistische 
Kunst,  wodurch  Euripides  allmälich  Athen  beherrschte,  nicht 
immer  auf  gleicher  Höhe;  aber  selbst  ihre  vollkommenste 
Gestalt  wäre  nicht  ohne  Verlust  für  den  hohen  poetischen 
Ausdruck  im  Drama  geblieben.  Die  Poesie  ging  zwar  S7* 
überall  in  Form  und  Technik  herab  und  verflachte  sich, 
auch  ohne  Zuthun  beliebter  Autoren,  unter  den  Einflüssen 
jener  reflektirenden  Zeit  und  der  alles  ausgleichenden 
ochlokratischen  Gesellschaft ; doch  entschied  Euripides,  der 
letzte  Tragiker  von  Rang,  das  Uebergewicht  der  räson- 
nirenden  Darstellung,  welche  seinen  philosophischen  Ideen 
einen  weiten  Spielraum  bietet.  Wie  wenig  er  mit  Phantasie 
vermag  und  in  welchem  Grade  die  Mittel  des  bildlichen  Stils 
in  seiner  Sprachkunst  zurückweichen,  das  erhellt  aus  dem 
Vortrag  der  Chorlieder.  Dieser  unvermeidliche  Nach- 
lafs  des  dramatischen  Gedichts  drückt  ihn  als  ein  lästiges 
Herkommen,  und  er  nutzt  deshalb  einen  guten  Theil  der 
chorischen  Poesie  für  Reflexionen  ethischen  und  religiösen 
Inhalts,  gewöhnlich  aber  füllt  er  sie  schnörkelnd  mit  Scenen 
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aus  dem  Mythos  uad  malerischen  Beiwerken.  Selten  macht 
sie  die  sinnlichen  Seiten  eines  Mythos  durch  lebhafte 'Zeich- 
nung so  gegenwärtig,  als  es  in  Baecheu  oder  im  Phaethon 
geschehen  ist.  Der  Grundton  der  Empfindsamkeit  und  Be- 
trachtung bestimmt  den  Ausdruck  der  Chorlieder,  der  zu- 
mal in  langgestreckten  Sätzen  oft  wenig  über  geschmückte 
Prosa  hinausgeht,  am  wenigsten  durch  Pracht  und  kühnen  - 
Flug  der  Gedanken  ergreift;  nicht  selten  klingen  sie  nüch- 
tern und  eintönig.  Hiezu  kommt  ein  Auswuchs  seiner 
Melik,  die  Monodien  (p.  221.)  oder  sentimentalen  Arien, 
welche  sich  in  seinen  spätesten  Dramen  stillos  (wie  in  den 
Phoeuissen)  ergiefsen  und  ohne  Bediirfnifs  dehnen;  nur 
in  den  Troadcs  und  im  ersten  Gesang  des  Ion  macht  er 
davon  einen  wirksamen  Gebrauch.  Da  nun  Euripides 
Uber  keine  bildliche  ltede  gebietet,  so  sucht,  er  in  den 
melischen  Partien  einen  Ersatz  zu  gewinnen  durch  Erfin- 
dung neuer  malerischer  Wörter  und  einige  Fülle  der  Wort- 
bildnerei.  Diese  Schwäche  des  lyrischen  Tlieils  gestattet 
kein  Gleichgewicht  zwischen  Melos  und  Sambischen  Theilen, 
vielmehr  ist  der  Kontroverse,  den  Erzählungen  besonders  red- 
seliger Boten,  den  melancholischen  Betrachtungen  oder  Mono- 
logen, entsprechend  den  Monodien  seiner  Melik,  ein  auiser 
Verhältnifs  breiter  Raum  zugestanden.  Wenigstens  fesselt 
hier  seine  Beredsamkeit  durch  Scharfsiun  und  drastische 
Kraft,  aber  neben  glänzenden  Stellen  ist  die  Zahl  derer 
nicht  gering,  in  denen  der  Stil  seine  Haltung  verliert  und 
charakterlos  erschlatft , in  WortfUllc,  rhetorischen  Figuren 
und  witzigen  Kontrasten  sich  überbietet  und  auf  den  un- 
gezügelten Wassern  des  Räsonnements  verschwimmt.  Ueber- 
dies  mufste  das  Mifs verhältnifs  der  Scenerie,  da  die  Hand- 
lung unter  der  Last  Uberflüfsiger  Zugaben  und  Episodien 
stockt  und  in  Breiten  geräth,  auf  den  Vortrag  einwirken. 
Dem  Dialog,  dem  scharfen  Wortwechsel  und  der  Sticbo- 
mythie  mangeln  häufig  Pathos  und  Bündigkeit;  auch  neigt 
ein  grofser  Tbeil  der  Erzählungen,  die  sonst  klar  und  an- 
genehm erscheinen,  zur  gemächlichen  Breite  der  Konver- 
sation, und  sie  verweilen  gern  in  Nebendingen.  Die  Schön- 
heiten liegen  also  mehr  in  Lichtpunkten,  in  glücklichen 
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und  geistreichen  Gedanken  als  im  Gleichmafs  eines  sym- 
metrischen wohlbereehneten  Ganzen:  und  doch  wird  der 
Leser,  wie  viel  er  auch  sonst  tadeln  mag,  ihrer  spannenden 
Macht  nicht  völlig  sich  entziehen.  Auswüchse  der  Rede- 
gewalt haben  wol  diesem  Tragiker  niemals  gefehlt,  sie 
stören  aber  weniger  oder  erscheinen  mäfsiger  in  den  frü- 
heren Stücken,  welche  die  feinen  Reize  seines  Stils,  Leich- 
tigkeit  und  Anmuth  in  zwangloser  Eleganz,  körnigen  Wort- 
gebrauch und  eine  mit  gelinder  Kunst  veredelte  Natürlich- 
keit der  Lebenssprache  reiner  empfinden  lassen  und  durch 
frischen  Wohllaut  erfreuen.  Anders  in  der  Mehrzahl  der 
Dramen,  welche  nach  Ol.  90  fallen.  Hier  wächst  der 
Mangel  au  Gründlichkeit,  der.  ochlokra tische  Hang  zur 
Eile  verräth  sich  in  Flachheit  und  Weitschweifigkeit,  zu- 
letzt überwog  sorglose  Manier  und  Mechanismus  in  Hand- 
habung bequemer  Phraseologie  zum  Nachtheil  des  ernsten 
Stils.  Denselben  Geist  und  den  gleichen  Wechsel  erfuhr 
seine  metrische  Kunst,  ln  der  Musik  und  der  rhythmi- 
schen Praxis  hatte  sich  Euripides  der  neuernden  Partei 
zugowandt,  deren  Haupt  Timotheus  (Th.  II.  1.  p.  754.) 
ihm  befreundet  war.  Uebcrblickt  man  nun  die  Polymetrie 
seiner  Melik,  so  läfst  schon  diese  Mannichfaltigkeit  und 
ihr  empfindsamer  Ton  glauben  dafs  ihm  weder  musikali- 
scher Sinn  noch  Schule  fehlte.  Seine  früheren  Dramen 
(wie  Medea)  waren  nach  strengen  Grundsätzen  gearbeitet, 
im  Fortgang  der  Ochlokratie  wurden  aber  seine  Rhythmen 
schlaff  und  oberflächlich,  die  Versmafse  slifslich,  tonlos 
und  gebrochen.  Er  begünstigt  eine  Reihe  schwankender 
Spielarten,  die  weichen  Glykoneen,  die  klagenden  unregel- 
mäfsigen  Anapaesten,  die  pathetischen  Dochmien,  deren 
aufgelöste  Formen  einem  flüchtigen  musikalischen  Vortrag 
dienten;  auch  sein  Trimeter,  der  in  älteren  Stücken  ge- 
wandt und  klangvoll  schreitet,  wird  leicht  und  hinfällig, 
und  zuletzt  nachdem  ihn  ein  Uebermafs  von  Auflösungen 
und  dreisylbigen  Füfsen  abgeschwächt  hat,  erinnert  sein 
dünner  Klang  bald  nur  an  die  Takte  der  gewöhnlichen 
Umgangsprache.  Sein  Orestes  erreicht  hierin  die  Spitze 
der  Verflachung.  Nirgend  war  die  scharfe  Kritik  der 
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Komödie  besser  berechtigt,  nirgend  wurde  das  antike  Ohr 
empfindlicher  verletzt.  Allein  eben  dieser  Verein  stilisti- 
scher Tugenden  und  Schwächen,  welcher  die  Mittelstrafse 
der  Poesie  vor  Augen  stellt,  hat  die  Herrschaft  des  Euri- 
pides  Uber  die  nächsten  Jahrhunderte  gegründet,  bei  denen 
die  Popularität  und  flüfsige  Form  in  einem  gebildeten, 
klaren  und  mit  den  Reizen  der  Humanität  erfüllten  Vor- 
trag mehr  galt  als  edle  Kunst  und  individuelle  Kraft. 

5.  Von  einem  näheren  Verhiiltnifs  des  Dichters  zum  Prodikos 
berichtet  niemand.  Unter  Neueren  fand  Weleker  Rhein.  Mus.  I. 
622.  fg.  in  seinen  melancholischen  Ansichten  einen  Widerhall 
des  Sophisten.  Resser  erkennt  man  eine  geistige  Verwandschaft 
37«  mit  Protagoras,  besonders  wenn  man  den  Satz  der  absoluten 
Subjektivität  (Diog.  IX,  51.  jrpcöros  fqp jj  Sv'o  Xoyovg  elvai  tccq'i 
navzog  ngaygazog  ävzixcipc'vovg  aXXrjXoig)  mit  Antiop.  fr.  29.  ver- 
gleicht, ’Ex  navzog  äv  zig  ngdypazog  Staocöv  Xoycov  ’Aymva  9ccz 
äv,  el  Xcyeiv  itt]  anepög , also  den  von  Euripides  praktisch  ge- 
handhabten,  von  Aristophanes  in  den  Wolken  dramatisirten 
xqh'zzco  xcd  t/zzeo  Xoyov,  das  Prinzip  dafs  eine  jede  Frage  doppel- 
seitig sei,  dafs  man  sie  nach  Recht  und  Unrecht  erörtern,  und 
das  Licht  niemals  ohne  Schatten  fafsen  soll.  Interessant  ist 
die  Notiz  dafs  Protagoras  sein  als  atheistisch  verrufenes  Buch 
beim  Euripides  vorlas  (Diog.  IX,  54.  äveyvco  Sc  ’A&rjvr/otv  h zft 
Evpint'Sov  olxiu) , und  man  glaubte  dafs  dieser  auf  den  Schiff- 
bruch und  Untergang  seines  Lehrers  anspielte  (id.  IX,  65.  x«l 
zovzo  atvizzco&ai  Evgtnidrjv  iv  zcö  ’lfciovi),  wie  man  bei  ihm  nur 
zu  häufig  Anspielungen  auch  im  Widerspruch  mit  der  Chrono- 
logie herauszuhören  pflegte.  Sicher  gefiel  ihm  die  von  Prota- 
goras ausgegangene  Methode  der  Eristik:  Diogenes,  xal  ngcözog 
xaziSci^s  zag  ngäg  zag  Hcocig  ßTriye/grjaeig , und  Suidas,  ngcözog 
dl  ovzog  zovg  igctszixovg  Xoyovg  cvgc  xal  äycöva  Xoycov  (noefjoazo. 
Von  den  Sophisten  nahm  er  auch  den  Unterschied  zwischen 
cpvoig  und  vöfiog  Alexand.  fr.  16.  Hier  ist  der  natürliche  Platz 
für  die  mehrfachen  Aeufserungen  Ubfer  Werth  und  Ueberlegen- 
heit  der  Beredsamkeit,  welche  die  Regentin  des  (ochlokratischon) 
Lebens  sei,  wofür  es  auch  lohne  Lehrgeld  zu  zahlen,  Hec.  814.  ff. 
cf.  Antig.  fr.  2.  Nicht  selten  rügt  er  aber  auch  mit  Nachdruck 
das  gleifsnerische  Wort  und  die  Schönrednerei,  deren  Witz  und 
Trugkünsto  die  schlichte  Wahrheit  in  Schatten  stellen  und 
die  Staaten  untergraben:  Med.  580.  Hipp.  487.  Hipp.  vel.  fr.  12. 
Antiop.  fr.  28.  fr.  ine.  18.  cf.  Valck.  Dintr.  p.  256.  sqq.  Dennoch 
blieb  in  ihm  das  rhetorische  Moment  übermächtig;  Rhetorik  und 
Parteikämpfe  jener  Zeit  verlegt  er  in  fast  objektiver  Haltung 
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anf  die  Bühne,  so  dafs  Quintilian  X,  1,  68.  ihn  völlig  als  einen 
Redner  (—  magis  accedit  oratorio  generi,  et  sententiis  densus — , 
ct  dicendo  ac  respondendo  cui.’ibet  eorum  qui • fuerunt  in  foro  di- 
serti  comparandus ) betrachtet  und  dafür  empfiehlt.  Dem  Komiker 
war  es  gestattet  Wirkungen  mit  Ursachen  zu  verwechseln: 
Aristophanes  (Ran.  952.  966.  sqq.  1080.)  darf  ihm  daher  Schuld 
geben  dafs  ganz  Athen  mit  Redseligkeit  angesteckt,  die  Jugend 
durch  den  Geist  des  Widerspruchs  vergiftet  sei ; dieses  Gewebe 
von  Intriguen  und  Widerreden  vergleicht  er  witzig  mit  einem 
Weichselzopf,  cxgetltipaXXog  xrjv  zeqvrjv  Evginiär]g  fr.  542. 

Charakteristik  des  Stils:  Aristot.  Rhct.  III,  2,  5.  xXixxezat 
sv,  tciv  xi f ix  xijg  eloa&viag  dtaXixrov  ixXiycov  avvxt&if'  oneg  Ev- 
gtnidrjg  noisC  «cd  vtiiSngs  ngcöxog.  Dionys,  eens.  vett.  script.  11. 

6 S Evginidrjg  ovxe  vipqXdg  ioziv  ovxe  fi rjv  Xizög,  äXXd  xexga- 
pivrj  xijg  Xi^ecog  psadzt/zi  xixgrjxai.  Scfiol.  Hermog.  p.  391.  f. 
(Max.  Planudes  in  Rhett.  T.  V.  p.  487.)  däv  flg  b Evgmtdrjg'  rag 
yäg  aepväg  ivvot'ag  negixaXvxpag  Xi£soiv  dnXaig  dnav  rö  &ia-  377 
zgov  ipiarcoaev  ftSovrjg.  Aehnlich  der  dritte  Biograph.  Man  kann 
zweifeln  ob  Archimelus  im  Epigramm  auf  Euripides  A.  Pal. 
VII,  50.  dieses  Temperament  des  Stils  oder  seine  tragische  Kunst 
(xxjv  r.vgmtSeai  oluov)  rühmen  wollte.  Sinnreich  zeigt  Eongin.  40. 
wie  Euripides  durch  berechnete  Komposition  in  gewöhnlichen 
Worten  das  Pathos  erhöht,  mit  dem  Zusatz:  et  & aXXmg  avxb 
cvvaqpöceig,  tpavrjaexai  cot  9wu  xijg  avv&iaecog  noitjxjjg  6 Evqi- 
itidrig  päXXov  iaziv  fj  zov  rov.  Er  meinte  dafs  jener  mehr  durch 
geschickte  Wortfügung  als  durch  Gröfse  der  Gedanken  ergreift: 
und  diese  Bemerkung  hat  ihr  Recht.  Man  vergleiche  nur  die 
präzis  ausgesprochene  Sentenz  Heracl.  826.  mit  ihrem  Quell, 
der  heroischen  Beredsamkeit  des  Aeschylus  S.  Th.  16  19.  denn 

dafs  er  letzteren  aufmerksam  las  und  manche  Reminiscenz  an- 
wendet ist  Anm.  zu  §.  117,  2.  und  p.  396.  bemerkt.  Wie  sehr 
noch  in  Einzelheiten  die  beiden  sich  trennten,  zeigt  Aristot. 
Poet.  22.  am  Verse  des  Aeschylus  (fr.  246.),  qiayiSatvav  ?j  pov 
actgxag  ic&tet  nodog,  wo  wider  Erwarten  das  elegantere  adgxa 
doiväxai  beim  Euripides  stand.  Dem  Dionys  C.  V.  23.  gilt  er 
als  Muster  rgg  yXatpvgäg  xod  <xv9r]gäg  avv&iaemg,  in  der  beson- 
ders eine  leichte,  stets  fiüfsige,  fast  an  Prosa  streifende  Glie- 
derung der  Sätze  hervortritt.  Am  besten  hatte  Krantor  seinen 
Grundton  als  Proprietät  (xd  xvqtov ),  verbunden  mit  Pathos,  be- 
zeichnet j^Diog.  IV,  26.  i&uvpa^e  di  6 Kgdvxtog  nuvxcov  drj  päX- 
Xov  "Our,gov  xal  EvqiniSriv , Xiyav  igyädeg  iv  x<ü  xigico  dpa  xal 
avpna&äs  ygctipou.  Noch  interessanter  ist  das  anerkennende 
Geständnifs  des  Aristophanes,  seines  heftigsten  Gegners,  der 
von  Kratinus  als  yviopodtc6xxr)g  evgintdagiaxotpavt'Stov  verspottet 
wurde;  denn  er  verhehlte  nicht  dafs  er  wirklich  bemüht  war 
dem  Tragiker  die  Methode  seines  abgerundeten  Stiles  abzulernen : 
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Xgapui  yaQ  avtov  roü  etdpatog  r«5  OtfoyyvXm,  | rovg  vorig  ff 
dyoQaiovg  tjzzov  r/  inelvog  noiw,  fr.  397.  Diese  gerundete  Form 
und  Wohlredenheit  in  zwangloser  Eleganz  zeigen  selbst  Aus- 
sprüche; deren  Vortrag  uns  allzu  beredt  und  überfliefsend  er- 
scheint, wie  das  schöne  Fragment  10.  (407.)  der  Ino.  Fiufs 
und  guter  Geschmack  thaten  hier  das  beste,  daher  braucht 
Bein  Dialog  selten  die  bildliche  Rede:  wie  in  derselben  Ino  fr.  1. 
tvSovau  ff  ’lvovg  ovpipogd  nolvv  ygovov  | vvv  fififi  sya'gei.  Dals 
ihm  das  Schreiben  rasch  von  statten  ging,  darf  man  ungeachtet 
der  etwas  paradoxen  Anekdote  bei  Val.  Max.  III,  7.  ext.  I. 
füglich  glauben.  Leicht  erschien  er  seinen  Nachahmern,  aber 
Arcbiinelus  im  oben  erwähnten  Epigramm  A.  Pal.  VII,  50. 
warnt  solche  die  seine  Bahn  wandeln  wollten:  Attzj  ubv  yäg  läsiv 
aal  InUgozog,  ijv  di  zig  avzr/v  Elgßaii/r/,  yultnov  zgrjxvzigt]  oxo- 
lonog.  Die  Nachfolger  haben  ihn  in  zugespitzter  Rhetorik  weit 
iiberboten,  hinter  der  alles  was  die  Alten  (z.  B.  Gell.  VI,  3,  28. 
aus  Lucilius)  als  gesuchten  Einfall  des  Euripides  rügen,  sehr 
zurückbleibt;  nicht  leicht  wetteifern  sie  mit  ihm  in  den  schönen 
pathetischen  Figuren,  welche  die  Rhetoren  gern  mit  soinen 
378  Stellen  belegen.  Einen  überreichen  Stoff  gewährt  die  Beobachtung 
seiner  Manieren , in  denen  der  zierliche  Stil  ausartet  und  be- 
liebte Formeln  und  Wendungen  wiederholt,  und  zwar  weniger 
die  melischeo  Stellen,  au  denen  Aristophanes  Run.  1316.  sqq. 
witzig  genug  den  Schwall  und  die  schlottrige  Phraseologie  ver- 
spottet, als  der  Dialog,  liier  sind  aber  Fragen  der  höheren 
Kritik  berechtigt:  man  hat  ehemals  nicht  geahnt  wie  verfälscht 
der  Text  dieses  Dichters  und  von  Interpolationen  jeder  Art  er- 
füllt ist.  Nauek  und  W.'  Dindorf  haben  ihn  mit  Erfolg  von 
vielen  wäfsrigen  und  werthlosen  Zuthaten  befreit;  früher  be- 
trachtete die  Mehrzahl  aus  Superstition  den  Tragiker  als  einen 
redseligen  Rhetor  oder  seinen  eigenen  Kompilator,  und  kämpfte 
gegen  den  Verdacht  der  Interpolationen  aus  Nachdichtung  und 
Reminiscenzen  der  routinirten  Schauspieler  (p.  120.)  mit  äufser- 
ster  Zähigkeit.  Belege  bei  Firnhaber  Die  Verdächtigungen 
Euripideisclier  Verse,  in  Phoen.  und  Medea  beleuchtet  (Lpz. 
1840.),  vergl.  mit  Witzschel  A.  Soc.  Gr.  II.  1.  Die  reehtmäfsigen 
und  verdächtigen  Wiederholungen  behandeln  zwei  Bonner  Diss. 
De  repetitiovibus  verborum  in  fab.  Eurip.  von  Wesener  1866.  und 
Sybel  1868.  Valckenaer  wies  hier  zuerst  den  Weg.  Die  wich- 
tigsten Eigenheiten  und  Neuerungen  der  Euripideischen  Metrik, 
welche  kein  geringes  System  bildet,  werden  aus  Hermann  in 
El.  D.  M.  und  neueren  Lehrbüchern  der  Metrik  erkannt;  ein 
monographischer  Ueberblick  bleibt  zu  wünschen.  Für  den  Tri- 
metor  nützlich  J.  Rumpel  Die  Auflösungen  im  Trimeter  des 
E.  im  Philol.  Bd.  24.  407.  ff.  (von  diesem  Theil  seiner  Liceneen 
. auch  C<  F.  Müller  De  pedibus  solutis  in  dial.  senarüs  A.  Söph.  Eur. 
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Gott.  1866.  p.  19.  ff.)  und  Uber  die  verwandten  Erscheinungen 
im  trochäischen  Tetrameter  Bd.  28.  Sonst  sind  einige  Vers- 
mai'se  monographisch  behandelt:  wie  Buchholtz  De  Euripidis 
versibus  anapacstieis,  Progr.  v.  Cottbus  1864.  Wichtig  ist  endlich 
der  Sprachschatz.  Von  einem  Lexikon  zum  Euripides  ist 
man  noch  sehr  entfernt.  Die  Grundlagen  legte  dafür  wenigstens 
der  Index  von  Hesler  in  T.  III.  der  Beckischen  Sammlung;  ein 
Lexicon  Euripideum  der  Brüder  Matthiae,  L.  1841.  ist  bei  T.  J. 
stecken  geblieben.  Einen  werthvollen  Beitrag  zur  Kenntnifs  der 
ausgedehnten,  an  Aesehylus  ankniipfenden  Wortbildnerei  gab 
das  Buch  von  C.  R.  Schirlitz  De  sermonis  tragici  per  Eurip. 
incremcnlis.  Partie.  I.  Hat.  1865.  lteminiscenzen  aus  Homer 
sind  miifsig  an  Zald  und  Belang:  M.  Lechner  De  llomeri  imi- 
talionc  Euripidca,  Erl.  1864.  p.  14.  ff. 

d.  Tendenz  und  Dramaturgie. 

6.  Diese  Züge  der  Charakteristik  ergaben  dafs 
Euripides  nicht  nur  auf  dem  Boden  der  Ochlokratie  stand, 
sondern  auch  vor  anderen  befähigt  war  die  mit  ihr  anhebende 
geistige  Bewegung  zu  verstehen  und  ihr  sogar  voran  zu 
eilen.  Er  nahm  in  ihren  Erscheinungen  den  Keim  neuer 
Zustände  wahr,  welche  die  bisher  im  Staat  oder  in  der 
Tradition  gebundenen  Elemente  der  Gesellschaft  lösten  und 
kühnen  Wünschen  im  Sinne  der  Humanität  eine  freie  Bahn 
eröffneten.  Hier  fand  seine  Reflexion  einen  reichen  Stoff 
für  sociale  Fragen,  und  eine  Reihe  noch  unversuchter 
Probleme  trat  ihm  in  dem  Kreise  der  durch  bürgerliches 
Gesetz  beschränkten  menschlichen  Rechte  näher.  Solche 
besprach  er  auf  Anlafs  seiner  Themen  fast  zusammen- 
hängend, und  seine  Kritik  berührte  häufig  genug  die  Stel- 
lung des  weiblichen  Geschlechts  in  der  Hellenischen  Welt, 
die  Sklaverei,  die  Macht  der  materiellen  Interessen,  welche 
durch  die  Wechselfälle  der  kecken  Ochlokratie  fortdauernd  *79 
ihre  frühere  Bedeutung  verloren,  namentlich  Adel,  Er- 
ziehung und  Reichthum.  Einen  noch  umfassenderen  Stoff 
bot  ihm  die  Gährung  in  der  fast  entfesselten  subjektiven 
Welt.  Euripides  hat  sie  nicht  blofs  mit  scharfem  Auge 
beobachtet  und  ihren  Elementen  auf  den  Grund  gesehen, 
sondern  auch  ihre  Thatsachen  und  Irrthttmer  zum  Tum- 
melplatz seiner  Tragödie  gemacht.  Er  war  der  erste  Dichter 
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der  in  das  innere  Leben  des  Menschen  unabläfsig  einging: 
er  forscht  nach  unserem  sittlichen  Beruf,  er  zergliedert  die 
Leidenschaften  und  dringt  in  die  dunklen  Gefühle  des 
Herzens.  Seine  Gesichtspunkte  zeigen  stets  den  reflekti- 
renden  Tragiker,  seine  Probleme  gehören  der  Anthro- 
pologie. Hiernach  konnte  der  Ton  seiner  Dichtung  kaum 
anders  als  trübe  sein,  und  man  durfte  nicht  erwarten  dafs 
ihre  Gemälde  zu  wahrhaftem  Abschlufs  gelangten.  Seiue 
Zeit  begann  und  schlofs  mit  einer  Auflösung  der  Gesell- 
schaft, sie  war  voll  der  Zerrissenheit  und  Parteiung  in 
Politik,  in  sittlichen  und  religiösen  Dingen,  das  Gemein- 
wesen wich  nach  wiederholten  Staatsumwälzungen  ans 
den  Fugen  der  alten  Ordnung,  und  der  stille  Glaube  des 
früheren  Geschlechts  au  ein  ideales  Gesetz  verlor  mit  der 
allgemeinen  Entartung  seiue  Wurzel.  Ein  gründlicher 
Betrachter  fand  in  diesen  Trümmern  Griechischer  Herrlich- 
keit nichts  als  eine  Geschichte  der  absoluten  Willkür  und 
Leidenschaft.  Euripides  sah  eine  zuchtlose  Welt  und  be- 
handelt ihren  krankhaften  Stoff ; er  selbst  war  weder  krank 
und  zerrissen  noch  unrein  in  Gefühlen  und  Tendenzen. 
Er  empfand  den  Schmerz  und  das  Unglück  jener  Tage 
mit  aller  Bitterkeit,  zu  der  sein  melancholischer  Sinn 
neigte;  doch  vermag  er  die  Voraussetzung  eines  vernünf- 
tigen Weltgeistes  nicht  aufzugeben.  Daher  zeiehnet  er 
die  Anomalien  der  Gesellschaft  und  die  Schäden  eines  in 
Mühseligkeit  und  Widerspruch  verflochtenen  Lebens;  ihn 
verwirren  die  zuströmenden  Zweifel  und  steigern  seine 
Skepsis  bis  zum  Uebergewicht  einer  trostlosen  Stimmung; 
diese  gibt  seiner  Kombination  einen  negativen  Charakter 
und  färbt  die  pathologischen  Schauspiele  des  Dichters: 
3*0  selten  schliefst  er  rein  und  beruhigt  ab.  Als  Sittenmaler 
setzt  er  stets  die  Thatsachen  der  Ochlokratie  voraus,  er 
schildert  die  Sophistik  der  Leidenschaft,  aber  auch  ihre 
Wahrheit,  und  setzt  ihre  Gewalt  in  ein  glänzendes  Licht; 
seine  Reflexion  lebt  in  den  Erfahrungen  der  Zeit,  deren 
Kreis  ihn  umschliefst,  ihm  entging  nicht  dafs  seine  be- 
wegte Gegenwart  mehr  Elemente  der  Zukunft  als  positiven 
Boden  enthielt,  da  sie  mit  kühner  Zuversicht  die  Schranken 
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des  Gleichgewichts  durchbrach  und  alle  Kraft  im  Gennfs 
zusammennahm;  er  fühlte  wohl  dafs  sie  vor  keiner  An- 
forderung einer  strengen  Kritik  bestehe.  Kaum  vermag 
er  das  Unglück,  diese  dem  antiken  Geschlecht  neue  Er- 
scheinung, mit  der  Gerechtigkeit  Gottes  zu  vereinigen; 
den  Lauf  und  Ausgang  menschlicher  Geschicke  fand  er 
nicht  mehr  im  Einklang  mit  Tugend  und  Frömmigkeit, 
sondern  zwischen  Glück  und  Unheil,  Recht  und  Frevel 
schwankend,  als  nur  die  Keckheit  und  materielle  Gewalt 
ein  sicheres  Prinzip  zn  besitzen  schien.  Seine  Skepsis 
wächst  noch  mit  dem  heillosen  Fortgang  des  Peloponnesi- 
schen  Krieges.  Ernstlich  beschäftigt  ihn  daher  der  Zweifel, 
ob  die  moralische  Verderbniis  und  Trübsal  des  irdischen 
Lebens  mit  einer  Weltregierung  sich  vereinigen  läfst,  und 
er  sah  nicht  wie  das  sittliche  Bewnfstsein,  worin  unantast- 
bar der  religiöse  Glaube  ruht,  aus  dem  grellen  Zwiespalt 
zur  Rechtfertigung  Gottes  gelange.  Hierin  ist  er  ein  strenger 
und  ehrlicher  Forscher;  unbewufst  verwickelt  ihn  sein 
scharfes  Rechtsgefühl  in  durchgreifende  Bedenken,  an  denen 
andere  sorglos  vorüber  gingen:  nur  verrathen  sie  mehr  den 
grüblerischen  Philosophen  als  den  volksthümlichcn  Tragiker. 
Das  Endliche,  soweit  es  von  Leidenschaft  und  subjektivem 
Pathos  gefärbt  in  der  Gesellschaft  erschien,  mit  den  ewigen 
Prinzipien  zu  versöhnen  und  durch  reine  Vernunftgründe 
zu  vermitteln,  ist  eine  stete  Tendenz  des  Euripides. 
Darin  liegt  des  Dichters  Erhabenheit  und  tragische  Ge- 
walt, die  manche  Schwäche  vergessen  macht  und  Uneben- 
heiten atisgleicbt;  auf  diesem  Standpunkt  darf  er  der  frü- 
heste Romantiker  des  Alterthums  heifsen.  Allein  die 
Massen  des  Zufalls  überraschen  ihn  und  verdunkeln  seiuen 
Blick  um  so  mehr,  als  er  im  Uebermafs  an  den  Schatten- 
seiten des  Lebens  haftet;  die  Spekulation  des  Dichters  blieb  38 1 
ein  Fragment  feiner  religiöser  Divination , da  er  am 
Scheideweg  der  antiken  und  modernen  Bildung  stand. 
Das  Wirken  der  Intelligenz  sah  er  in  gebrochenem  Licht, 
und  er  wagt  oder  weifs  nicht  die  trüben  pathologischen 
Zustände,  deren  Schauplatz  ihm  Athen  war,  in  einen  grö- 
fseren  Zusammenhang  einzuordnen;  kaum  ahnt  er  dafs 
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das  Hellenische  Leben  auf  einem  Gipfel  angelangt  bereits 
zum  Niedergang  neigte.  Doch  empfahl  er  zuletzt  Resigna- 
tion und  Hingebung  an  Gott  als  unerschütterlichen  Grund 
der  sittlichen  Dinge,  während  er  die  Freidenker  und  den 
Unglauben  der  damaligen  Wissenschaft  bekämpft.  Eine 
reife  Summe  dieser  inneren  Erfahrungen  hat  er  am  Schlufs 
seiner  Laufbahn  in  den  Bacchae  nicdergclegt. 

6.  Die  Menge  der  Ansichten  über  Reichthmn  und  Arrauth, 
über  ihren  moralischen  oder  politischen  Einflufs,  über  Familien- 
leben, Weiber,  Sklaven  und  die  verwandten  Zustände  (man 
lernt  sie  kennen  aus  der  Diss.  von  A.  Goebel  E.  de  vita  pri- 
vata  ac  domestica  quid  senserit,  Münster  1849.)  war  in  der  Ochlo- 
kratie durch  die  Frage,  welche  der  Dichter  systematisch  erörtert, 
hervorgerufen,  welcher  Platz  den  natürlichen  Menschenrechten 
in  der  politischen  Gesellschaft  zukomme.  Man  erstaunt  zuerst 
den  Ausspruch  Alexand.  fr.  16.  (53)  zu  hören,  dafs  wir  von  Natur 
gleiches  Recht  und  gleichen  Anspruch  haben,  dafs  aber  die 
Satzung  uns  geschieden  hat.  Erfahrungen  des  Lebens  liefsen 
ihn  gründlich  begreifen  wie  sehr  die  Arrnuth,  aller  Weisheit 
zum  Trotz,  schändet  und  drückt:  Erechlh.  fr.  20,  16.  Er  be- 
streitet Eurysth.  fr.  5.  (378)  das  Vorurtlieil  wider  vo&oi  naiflis, 
denn  der  bürgerliche  Name  habe  keinen  Einflufs  auf  die  Geistes- 
art. Nur  in  jener  gährenden  Zeit  war  ein  Satz  möglich  wie 
Alcmen.  fr.  8.  zov  yüq  nciyuazov  nlovzog  slg  nntazovg  ctyti , oder 
Andromed.  fr.  23.  dafs  der  Sklav  durch  Reiehthum  den  freien 
aber  unbemittelten  Mann  iiberbieten  kann.  Doch  mufste  seine 
Reflexion  nach  allen  Seiten  vorzugsweise  die  gesellschaftliche 
Stellung  der  Frauen  beurtheilen:  er  besprach  unabläfsig  was 
daran  krank  und  schief,  und  was  zu  wünschen  sei;  wir  lafsen 
auf  sich  beruhen  ob  der  aus  persönlichen  Erfahrungen  genährte, 
von  Aristophanes  ( T/icsm .)  trefflich  ausgebentete , von  Neueren 
übertriebene  Weiberhafs  des  Dichters  (Lenz  E.  kein  Feind  der 
Weiber,  N.  Bibi.  d.  schönen  Wiss.  Bd.  58.  Büttiger  Aldobr. 
Ilocbz.  p.  131.  fl'.  Braut  E.  mulicrum  osor,  Bcrl.  Diss.  1859.) 
dabei  mitgeredet  hat.  Immer  darf  man  für  seine  schroffsten 
Aeufserungen  einen  objektiven  Rückhalt  voraussetzen,  und  nicht 
bezweifeln  dafs  wenn  bei  diesem  Dichter  die  Frauen  geistig  und 
sittlich  verkommen  erscheinen  und  gegen  die  Männer  in  den 
empfindlichsten  Nachtheil  treten,  ihm  die  thatsäcblieh  bezeugte 
3S?  Zurücksetzung  und  Verderbnifs  der  Weiber  in  Athen  vorschwebt. 
Theilnehmend  beklagt  er  das  Geschick  der  Frauen,  des  unselig- 
sten Geschlechts  auf  Erden,  von  denen  man  hört  dafs  sie  noch 
im  günstigsten  Fall  einige  Stufen  unter  dem  schlechtesten  Mann 
(/no  fr.  8.  cf.  Oedipi  fr.  5.)  stehen  und  den  geringsten  Antheil 
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am  Schönen,  den  reichsten  am  Laster  haben.  Den  gebildeten 
traut  er  am  wenigsten,  Alope  fr.  7.  Da  nun  seine  Dramaturgie 
den  Weibern  nicht  selten  einen  sehr  vorgeschobenen  Platz  an- 
weist und  auf  sie  fast  die  ganze  Last  einer  bösen  Kollision  über- 
trägt, so  neigt  Euripides  oft  zur  härtesten  Beurtheilung  {Hipp. 
cf.  Aeoli  fr.  15.  Beller,  fr.  12.),  das  Weib  verdammt  er  als  der 
Uebel  grölstes,  mit  dem  uns  Gott  nichts  gutes  erwies  (fr.  ine.  53. 
oder  1045.),  und  seino  Medea  vereinigt  in  grellster  Zeichnung 
soviel  als  Mitleid  und  Mifsgunst  zugleich  ersinnen  konnten.  Er 
versteigt  sich  sogar  zu  Seltsamkeiten  (Ion.  843.  aatpui  Med.  385. 
Hipp.  610.  ff.  Ino  fr.  13.),  geräth  aber  auch  in  Schwankungen, 
wenn  er  gerecht  sein  will,  11  ec.  1138.  Protesil.  fr.  3.  Man  weifs 
nicht  ob  daran  bisweilen  Temperament  oder  Erinnerungen  an 
eigenes  Erlebnifs  theilhatten.  Dieser  selbe  Dichter  blickt  gleich- 
wohltiefer: mit  warmer  Empfindung  rühmt  er  die  schönen  Seiten 
des  Ehestandes,  und  kein  Naturgenufs  scheint  ihm  so  hoch  zu 
stehen  als  Kindersegen,  Med.  1090.  ff.  Ale.  880.  ff.  Dan.  fr.  2.  3. 
fr.  ine.  148.  (900)  Gemüthlich  klingt  unter  anderem  der  Sehlufs- 
satz  von  Dan.  fr.  2.  and  evvve ci£cov  i)dv  notig  via  rr«tpt  Man 
bemerkt  auch  wie  systematisch  er  in  der  Tetralogie  der  Alkcstis 
die  Varietäten  und  verschiedenen  Charaktere  des  Weibes  zu 
schildern  unternahm.  Die  zweite  Melanippe  besprach  den  Ehe- 
stand wie  es  scheint  unter  vielen  Gesichtspunkten.  Mehrere 
seiner  Ansichten  haben  zusammengestellt  E.  v.  Lasaulx  Zur 
Gesch.  u.  Philos.  der  Ehe  bei  d.  Gr.  München  1852.  p.  72.  ff. 
und  Goebel  in  d.  Diss.  Eurip.  de  vila  privata  ac  damestica  quid 
senserit  p.  17 — 45.  Ein  allgemeines  Interesse  fand  aber  seine 
Charakteristik  der  Liebe,  mochte  sie  nun  in  den  Schranken  der 
natürlichen  Empfindung  sich  halten  oder  in  gewaltsamen  Kon- 
flikten und  in  Sophisterei  der  Leidenschaft  auftreten.  Seine 
Dramen  verherrlichten  zuerst  die  Gewalt  einer  reinen  sittlichen 
Liebe,  sie  begründeten  in  hinreifsenden  Schilderungen  und  be- 
redten Aussprüchen  die  Naturwahrheit  jenes  oft  entwickelten 
Motivs,  dafs  die  Liebe  mächtiger  als  die  Willenskraft  und  der 
nüchterne  Verstand  sei:  i“gwv  to  uaivea&cu  8 ug  yv  igrag  ßgo- 
t oig  fr  161.  oder  Antig.  fr.  7.  Dictys  fr.  7.  xcti  y«p  ovh  ctv&ai- 
getoi  ßgoroig  fprorf s ov8  txoveia  vdaog.  Berühmte  Sentenzen 
über  die  Stärke  des  Eros  Auge  fr.  3.  Andrewed.  fr.  11.  Der 
Dichter  nutzto  dafür  mit  Glück  manchen  abenteuerlichen  Mythos, 
namentlich  des  Perseus,  und  in  keinem  Drama  war  der  roman- 
tischen Empfindsamkeit  so  sehr  vorgegriffen  als  in  der  erotischen 
Andromeda , welche  früh  und  spät  die  Zuhörer  entzückte.  Sie 
hat  darum  die  witzigsten  Parodien  und  die  Kritik  der  Komödie 
herausgefordert,  und  Aristophanes  zog  aus  solcher,  paradoxen 
oder  damals  unverstandenen  Gedanken  und  Sittengemälden  einen 
wirksamen  Stoff  für  Polemik  (Bub.  1375.  Ban.  1070,  ff.  1105.  ff.), 
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denn  auf  dem  antiken  Standpunkt  darf  er  mit  Recht  (Ran.  1055.) 
behaupten,  vor  Euripides  habe  kein  Tragiker  ein  liebendes  W eib 
zum  Thema  gemacht.  Niemand  wird  wol  den  Komiker  tadeln, 
weil  er  unterliefe  odor  keine  Neigung  hatte,  was  jetzt  der  Alter- 
thumsforscher mühsam  aus  dem  zertrümmerten  Nachlafs  unter- 
nimmt, aus  der  Mehrzahl  der  ihm  vorliegenden  Tragödien,  aus 
den  hervorstechenden  Schilderungen  und  Sentenzen  ein  Ver- 
ses ständnifs  dieser  fremdartigen  Idee  zu  diviniren.  Euripides  aber 
hat  an  seinen  höchst  verschiedenen  weiblichen  Charakteren 
(Fr.  Schlegel  Gr.  u.  Rüm.  p.  347.  ff.)  vorzüglich  die  krankhaften 
Erscheinungen  der  Liebe  hervorgehoben.  Doch  stellt  er  auch 
neben  die  sinnliche  Leidenschaft  einen  hohen  tugendhaften  Trieb, 
und  ermahnt  die  Jugend  mit  Besonnenheit  nach  der  erotischen 
Weihe  zu  trachten,  Dictys  fr.  8.  Oed.  fr.  3.  fr.  inc.  165.  Die 
Gefühle  der  Gatten-Geschwister-Kindesliebe  (Uber  die  Natur  der 
pijzrjg  tpiXozexvog  treffend  fr.  1004.)  sind  von  ihm  zuerst  aus 
reinen  Motiven  und  in  wirksamen  Scenen  mit  ebenso  viel  Gemüth 
als  psychologischem  Blick  entwickelt  worden.  Das  Pathos  der 
Mutterliebe  hat  er  glücklich  zum  Mittelpunkt  seines  Kresphontes 
gemacht,  weniger  fein  aber  nicht  ohne  kräftige  Wirkung  im 
Ion. 

Der  Streit  des  sinnlichen  Menschen,  der  Leidenschaft  gegen 
das  Gesetz  oder  das  weltliche  Gebot  im  Staat,  gegen  das  sitt- 
liche Gefühl  und  die  Stimme  des  Gewifsens  (berührt  p.  409.) 
ist  ihm  der  stärkste  Hebel  seiner  pathologischen  Kunst  geworden. 
Alles  sagen  die  kecken  Worte  Hippol.  vel.  fr.  1.  (436)  “Eyayi 
qpvjpi  xcd  vAfiov  ye  pr)  ocßitv  j fv  zoiat  dtivoig  zcöv  ävayxai'oiv 
nXeov,  und  die  verwegene,  mit  Beifall  gehörte  Sentenz  Aeo/i  fr.  11. 
zi  ft  aloxQÖv,  fjv  pfj  rotöi  ^prafttvois  Soxfj;  Noch  schärfer  lautet 
im  Ton  der  Sophisten  fr.  inc.  171.  (912)  r;  cpvoig  ißovXfd’,  f, 
vopoiv  ovSiv  piXti.  Für  den  fruchtlosen  Kampf  wider  das  sitt- 
liche Gebot  klassisch  Chrys.  fr.  1.  AiXrjQev  ovdiv  zcärSi  ft’  a>v 
av  vov&eztig , | yvioprjv  8’  i'xovza  (i  r)  tpvatg  ßidfezai , was  im 
nächsten  Fragment  bezeichnet  wird  als  9eiov  xaxov,  | ozav  zig 
eläfj  zäya&dv,  wipai  di  prj,  und  die  berühmten  Verse  Med.  1078  —80. 
deren  Uebersetzung  das  Ovidische,  Video  meliora  prebogue,  de- 
teriora  sequor.  Euripides  tritt  offen  den  schon  wankenden  kon- 
ventionellen Zuständen  entgegen,  und  folgt  dem  Drange  seiner 
Zeit;  wenn  er  daher  das  Naturrocht  der  Leidenschaft  seinen 
Zeitgenossen  vorträgt,  welche  bereits  das  unbedingte  Recht  der 
Subjektivität  anerkannten,  so  redet  er  nicht  aus  überreiztem 
Gefühl,  sondern  spricht  das  Bewufstsein  oder  die  Logik  histo- 
rischer Thatsachen  aus.  Dafs  die  Macht  des  Stärkeren  über 
den  Frommen  siegt,  der  weniger  wagt  und  in  materiellen  Mit- 
teln zurücksteht,  diese  Wahrheit  jener  Tage  hat  der  Dichter 
unverholen  in  ihren  Konsequenzen  aufgedeckt.  Daher  Hipp. 
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vel.  fr.  2.  Ov  yäg  x«r  tveißtictv  al  9vrjxäv  reyai,  | r oXprjfiaeiv 
di  xal  xeQ“>v  vnegßoXalg  i aXfaxirai  zs  navza  x«l  9rjgsvezcn. 
Phoen.  527.  tCneg  ydg  ttSrxiiv  xgij,  zvgavvldog  wt'pi  | xuXXiezov 
ädtxfiv,  talla  d*  ivefßtiv  yptcov,  7.u  erläutern  aus  Belleroph.  fr.  21. 
Unverschleiert  vernimmt  man  die  Sophistik  der  Begierde  rhiloct. 
fr.  6.  Ogä rf  3 äg  xdv  üfot'ti  x:gda iveiv  xuXöv,  | 9av/id£ezai  d’  6 
xtXetezov  iv  vaolg  lycov  | ypeooV  • ti  3ttxct  xol  ci  xooXvn  Xußsiv  \ 384 
xigdog,  nagov  ye  Mct^opoiova9ai  9coig;  ähnlich  der  Argumentation 
Hipp.  451  — 59. 

Daran  grenzen  die  trüben  Gedanken  über  die  Mühseligkeit 
des  Lebens,  auf  deren  Grunde  die  pathologische  Tragödie 
steht.  Der  Grundton  so  vieler  Stellen  ist:  überall  Noth  und 
kein  Ende.  Beginnt  doch  sogar  das  grofse  Bruchstück  aus  dem 
Auto/ycui : x«xcöv  ydp  Svxav  uvglav  xa9’  ’EXXdda.  Mit  anderen 
Worten  fr.  inc.  122.  (957)  6 ßiog  ovofi  fyit , itovog  ycydg.  Sum- 
marisch besagt  dieses  das  Vorwort  des  Orestes,  aufser  zahlrei- 
chen Sätzen  über  endlose  Verworrenheit  des  Lebens  unter  den 
Wechselfullen  und  Widersprüchen  der  Leidenschaft:  Rhadam.  fr.  1. 
fr.  inc.  160.  Statt  vieler  Antiop.  fr.  41.  (210)  (ptv  tpiv , ßgozdav 
nripdxav  öaai  xvyai  | oaai  zs  pogcpar  xigpu  $ ot!x  ilnoi  ug  äv. 
Doch  ermahnt  er  seine  weichliche  Zeit  vor  Mühen  nicht  zu 
scheuen,  den  schlaffen  Genufs  hintan  zu  setzen:  reich  war  an 
solchen  Aeufserungen  eins  seiner  spätesten  Dramen  Archelaus; 
man  vergl.  Ercchth.  fr.  9.  und  vor  allen  dio  männliche  Sentenz 
fr.  inc.  51.  Was  ihn  abor  drückt  und  er  im  ewigen  Wechsel 
menschlicher  Dinge  vermil’st,  das  ist  jene  Klarheit  und  leitende 
Richtschnur,  welche  sonst  im  Gebiet  der  Natur  walte,  Hipp.  1102. 
Beller,  fr.  27.  Eher  fand  er  sich  in  den  Kreislauf  unserer  Schick- 
sale, wo  Glück  mit  Unglück  wechselt  und  selbst  unverhoffter 
Zufall  sich  einmischt,  Aeoli  fr.  21.  Andromed.  fr.  26.  Beller,  fr. 

25.  26.  Ino  fr.  18.  vgl.  p.  408.  Daran  erinnert  noch  eine  fünf- 
mal gesetzte  Formel  beim  Schlnfs.  Auch  scheint  ihm  dafs  der 
Naturgeist  gleichsam  aus  Ueberdruls  den  menschlichen  Dingen 
keinen  zu  langen  Bestand  verleihen  wolle,  fr.  inc.  68.  (1058) 

6 ytrp  9s6g  nag,  tl  9iov  fftp s ygi)  xaXiiv,  | xdpvsi  £vvwv  xd  n<,XXa 
xolg  avxoig  ätl , vielleicht  gar  sein  Spiel  mit  dem  gebrechlichen 
Menschen  treibe,  fr.  inc.  115.  (925)  noXXaCot  pogepettg  ot  fftol 
aoeptopetzav  | acpdXXovetv  ijpctg,  xgslaaovsg  nscpvxozsg.  Dennoch 
warnt  er  dals  man  nicht  alles  den  Göttern  aufbürdc,  tu  gäazov 
ztTtctg,  alziaaao9ai  9sovg,  Archel.  fr.  24.  Zwar  mochte  das  end- 
liche Leben,  das  er  für  ein  Sterben  hielt,  ihn  weniger  beküm- 
mern; aber  mancher  wehmiithige  Gedanke  kehrt  hier  beharrlich 
wieder : cs  wäre  besser  nicht  geboren  sein,  man  solle  daher  den 
scheidenden  glücklich  preisen  (fr.  inc.  148.  glänzend  Beller,  fr.  20. 
Cresph.  fr.  13.),  auch  mügo  dem  Menschen,  der  doch  die  Wider- 
wärtigkeiten befser  als  das  Gegentheil  ertrage,  selbst  ununter- 
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brochenes  Leid  wünschenswerter  als  Schwankungen  des  Glücks 
sein,  llcrc.  1291  — 93.  lph.  T.  1117  — 20.  not.  Valck.  Diatr.  p.  229. 
Ohnehin  liebt  er  keinen  heiteren  Lebensgenufs , nicht  einmal 
Freuden  des  Males  oder  das  aympotische  Lied,  Med.  190  — 203. 
Weniger  begreift  man  warum  er  so  nachdrücklich  dieTurnilbungen 
der  Spartanerinnen  und  die  Schauspiele  gymnastischer  Kunst 
in  den  nationalen  Panegyrcn  (Autolyci  fr.  1.  Andrnm.  699.)  tadelt. 
Auf  dergleichen  Uebertreibungcn  und  asketische  Paradoxe  stichelt 
385  Aristophanes  Hub.  416.  1361.  mit  feinem  Witz.  Was  ilm  aber 
irrt  und  erschüttert,  ist  das  harte  Loos  des  Gerechten,  wenn 
man  das  gliickiicheGeschiek  der  Bösen  gegenüber  hält:  Scyr.  fr.2. 
&ev,  xtöv  ßgoxtitov  (cg  avcdfiaXoi  x vyat.  | of  ftev  yag  tv  ngdaoovet, 
xotg  di  avptpogul  j axXr/gal  jtdgetotv  evaeßovaiv  tlg  &eovg  xt\. 
Also  schwebt  ihm  stets  das  sittliche  Moment  in  der  Geschichte 
vor,  aber  die  Rechtfertigung  Gottes  aus  einem  stabilen  Prinzip 
war  ihm  problematisch.  Dieser  ideale  Hintergrund  den  die 
Skepsis  nicht  verdunkeln  kann,  bestimmt  das  Interesse  seiner 
Tragödien,  und  erfüllt  sie  mit  jenem  tragischen  Grundton,  den 
Aristoteles  als  Eigentlmm  des  Etiripides  rühmt  Poet.  13,  9.10, 
diö  xai  o[  Evgmidy  fyxaXovvxeg  tö  ort’rö  ctpugxdvovaiv,  oxi  xovxo 
dgä  iv  xaig  xguycodiaig  xai  TznXXui  ctvxov  eig  Svgxv^iav  xeXevxäaiv. 
xovxo  ydg  fax iv  wgneg  elgrjxat  ög&ov.  oij/ietov  di  (teyits xov  inl 
ydg  xtöv  oxr/vcöv  Kai  xtöv  dytövtov  xgayixaixaxut  ui  xoiavxui  tpu(- 
vovxai,  uv  Kar.og&aDcöoi  v . kui  6 EvQtniöqg  'el  xul  xd  üXXct  pr)  ev 
olxovopti , «Ala  xguyixeoxattig  yt  xäv  n oiijXtöv  tpaivexat.  Diese 
Bezeichnung  eines  xguyixcoxaxog  unter  den  Tragikern  ist  viel 
aber  unnütz  besprochen  worden:  s.  Susemihl  Einleit,  zu  s.  Aus- 
gabe der  Poetik  p.  21.  ff.  Aristoteles  meint  dafs  Euripides  auf 
der  Bühno  die  gröfste  Wirkung  hervorbriugt,  wenn  er  auch 
die  Handlung  zersetzt  oder  (wie  Freytag  sagt)  in  Handhabung 
der  dramatischen  Einheit  gewifsenlos  ist.  Deshalb  schützt  er 
ihn  auch  gegen  die  Tadler,  denen  seine  Tragödien  mit  unglück- 
lichem Ausgang  mifsfielen. 

Endlich  sah  Euripides,  als  er  eine  Rechtfertigung  für  die 
Wirren  des  menschlichen  Lebens  suchte,  dafs  er  sie  wenigstens 
aus  dem  Schicksalsglauben  seiner  Vorgänger  nicht  herleiten 
konnte,  weil  dieser  einer  jeden  rationalen  und  moralischen  Be. 
urtlieilung  widerstrebt.  Nirgend  existirt  für  ihn  ein  Schick- 
sal-, der  Vorwurf  (Jacobs  zu  Sulzcr  V.  367.)  dafs  seine  Tra- 
gödien nur  menschliche  Geschichten  und  Leidenschaften,  nicht 
die  grolsartigen  Lehren  des  Schicksals  spielen,  erledigt  sich 
von  selbst.  Zwar  fällt  bisweilen  ein  Schatten  des  Fatum  auf 
die  Katastrophe,  wie  wenn  die  Avance  das  Werkzeug  des  bösen 
Verhängnisses  im  llcrc.  f wird  und  zur  schwarzen  That  antreibt, 
oder  Uippolytus  durch  die  Rache  der  Aphrodite  fällt,  der  auch 
seine  schützende  Gottheit  nicht  widerstreben  kann,  exf‘S  Y&g 
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uotgav,  fj  Stetp&cxQris  Hipp.  1436.  cf.  Baceh.  1347.  Allein  wenn 
Euripides  sich  solcher  Figuren  bedient,  so  waren  sie  blofs  ein 
dramaturgisches  Mittel,  um  den  Fortgang  und  die  Katastrophe 
leidenschaftlicher  Zustände  sinnlich  zu  machen.  Die  mythischen 
Götter  traten  daher  wol  als  Kunstmittel  ein,  bedeuten  aber 
nichts  auf  dem  ethischen  Gebiet;  vielmehr  rügt  der  Dichter 
die  Fabeln,  welche  ihnen  niedrige  Wollust,  sinnliche  Leiden- 
schaft und  Rache,  kurz  Gedanken  und  Thaten  des  gewöhnlichen 
Menschen  aufbiirden,  als  Erfindungen  unglücklicher  Dichter, 
und  seine  Kritik  verfolgt  solche  Fiktionen  ohne  Schonung, 
Androm.  1161-65.  Iph.  T.  380.  ff.  Here.  1341—46.  El.  737.  1246. 
Auge  fr.  9.  Mit  feinem  Gefühl  zieht  er  deshalb  den  Apollon 
aus  der  verfänglichen  Aktion  im  Ion  und  läl'st  dafür  Pallas 
eintreten.  Vielleicht  ist  aus  anderen  Motiven  seine  Feindschaft 
gegen  Priester  und  Wahrsager,  einen  in  der  Ochlokratie 
mächtigen  Stand,  abzuleiten;  man  weifs  dal’s  diese  Personen 
aufs  bitterste  von  den  Komikern  wegen  ihres  Einfiul'ses  und 
Eigennutzes  angegriffen  wurden.  Der  Dichter  scheint  sie  nur 
als  Lügenpropheten  zu  verachten,  die  von  einer  falschen  und 
betrügerischen  Theologie  zehren,  Iph.  A.  956—68.  T.  570 — 75. 

In  geistlichen  Sachen  rietli  er  der  eigenen  Ueberzeugung  zu  ssfi 
folgen:  klassisch  fr.  ine.  128.  (963)  gdvzig  6’  agioxog  ogzig  eUdlfei 
xahög.  Aehniich  schliefst  er  einen  heftigen  Ausfall  auf  die  prie- 
sterliche  Weisheit  mit  dem  Ausspruch  Hel.  763.  yvoiurj  S'  dgiazrj 
fiavzig  r'i  x evßovXia.  Mit  der  anmuthigston  Offenheit  heifst  er 
Ion.  439  — 51.  fordern,  dafs  wenn  die  Götter  über  Menschen 
erhaben  sein  wollen,  sie  sich  auch  im  Thun  würdig  bewähren 
und  den  Sterblichen  ein  tadelloses  Beispiel  geben  miifsen.  Eine 
Summe  dieser  Gedanken  ist  der  Satz  Belleroph.  fr.  23.  tl  &soC 
xi  Sgtäaiv  alexQov,  ovx  tlnlv  &e oC.  Daher  wagt  er  zu  sagen 
dafs  den  mythischen  Zeus  bisweilen  die  reine  menschliche  Tugend 
beschämt  ( Here . 339 — 47.),  und  seine  Verehrung  blofs  auf  der 
Tradition  beruht:  derb  liiefs  es  im  Anfang  der  ersten  Melanippe, 
Zivg  ogxig  6 Zeus,  ov  ydg  olSu  izXrjV  Xöyai  xlvtov.  Dieser  Name 
war  ihm  daher  nur  für  ein  kosmogonisches  Prinzip  brauchbar, 
Valck.  Diatr.  p.  46.  Endlich  ist  auch  ihm  wie  den  Sokratikern 
&soi  mit  ffeos  gleichbedeutend.  Cf.  E.  Müller  Euripides  deorum 
popularium  contcmptor , Erat.  1826. 

Daraus  flofs  das  Resultat,  dafs  unser  religiöser  Glaube  nur 
in  uns  selbst,  in  unserem  sittlichen  Bewulstsein  wurzelt  und 
das  Sittengesetz  sein  Prüfstein  ist.  Hec.  799.  cilE  of  &soi  aite- 
vovai  yto  xtivtav  xgaztäv  | vopog'  vopco  ya p zovg  &sovg  rlyovutü'cc.  | 
xril  fröpfv  ääixu  Sinai  tögicpevoi.  Gerechtigkeit  ist  ihm  eine 
Bedingung,  Ungerechtigkeit  ( Peliad . fr.  3.)  kommt  auf  Rechnung 
der  Menschen;  an  Gott  glauben  (&tüv  vofiiguv  — ijystaffai  Valck. 
de  Aristob.  p.  3. 4.)  heifst,  das  göttliche  Walten  im  menschlichen 
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Lebenslauf  erkennen  und  bestätigt  sehen.  Darum  ergriff  ihn 
die  Frage,  die  keinen  früher  so  lebhaft  beschäftigt  hatte,  wie- 
weit göttliche  Weisheit  oder  planlose  Willkür  im  Leben  der 
Menschen  walte.  Wenn  aber  Gott  in  unseren  Schicksalen  ge- 
rechtfertigt sein  soll,  so  verwirrt  und  trübt  sich  der  Blick  des 
Dichters,  sobald  er  an  die  Widersprüche  seiner  bösen  Zeit  denkt. 
Er  fordert  dafs  ein  strenges  Gericht  über  die  Frevler  (fr.  inc.  42. 
mit  dem  Schlufssatz:  xaxfv  y«p  äv8ga  xgg  xaxräf  ngaooiiv  all) 
ergehe,  dies  um  so  mehr  als  bei  Gott  das  unerbittliche  Recht 
vor  der  Gnade  gilt,  fr.  inc.  3“.  (1030)  Nun  aber  vermifst  er 
im  Lauf  dieser  Welt,  wo  die  Loose  der  Guten  und  Bösen  einem 
blinden  Zufall  unterliegen,  eine  rcchtmäfsige  moralische  Genug- 
tuung. Stellen  bei  Valck.  in  Hipp.  1102.  Hinlr.  p.  185 — 187. 
Darauf  gehen  manche  herbe  Sentenzen:  El.  583.  r"  ypj)  prpti9r 
flyti<i&'ui  &iovg,  \ ft  xc.dnt  faxen  xfjg  dixjjs  vntgxtga , cf.  Phrixi 
fr.  9.  fr.  inc.  187.  Umständlich  erörtern  die  Troadcs  das  Für 
und  Wider  dieses  Themas;  bündig  Beller,  fr.  21.  mit  dem  kecken 
Vorwert:  fhgaiv  tig  tlvai  df, t’  iv  ovgavtö  Hin vg-  | ovx  elat'v , oüx 
ifa  , verwandt  den  anonymen  Trimetern  ap.  Simplic.  in  Epict. 
p.  223.  (fr.  ndcsp.  388.  jV.)  ToXpcö  xuxaniiv,  pt]nox  o»’x  ilalv 
(hoi'  j xaxol  yäg  ivxvxovvxig  ixnlr/aaovai  pi.  Eine  solche 
Skepsis  verriith  offenbar  einen  anderen  Standpunkt  als  ihn  der 
887  atheistische  Dichter  des  Sisyphns  hat.  Immer  hält  Euripides 
an  einer  strafenden  höheren  Gerechtigkeit  fest  (fr.  inc.  144. 
all’  fort,  xil  xtg  fyyiXä  loyal , | Ztvg  xal  (hol  ßgo'xtia  Xsvaaovxtg 
na&rlt  cf.  Aicmaenn.  fr.  16.),  aber  seiner  Ungeduld  erscheint  sie 
verspätet  (Phrixi  fr.  8.  fr.  inc.  2.),  langsam  und  auf  Mufse  war- 
tend, ein  Kind  der  Zeit  (xi]v  xoi  dixijv  Xiyovai  naiS’  ilvai  zgdvov, 
Antiop.  fr.  16.),  und  er  verwundert  sich  über  den  tumultuari- 
schen  Lauf  dieser  Welt,  worin  es  bunter  als  billig  hergeht. 
Daran  aber  hält  er  fest  dafs  dio  Gottheit  wenn  auch  ungesehen 
uns  zur  Seite  bleibt  (bei  Nauck  fr.  257.):  denn  überall  schaut 
er  nach  dem  Auge  der  göttlichen  Gerechtigkeit.  Nur  ihre  Hand 
vermifst  er  oftmals  und  beruhigt  sich  nicht  so  leicht  als  Me- 
nander Com.  IV.  p.  120.  Otn  xoaarixrjv  rovg  dsovg  ctyctv  ayoXyv,  | 
mgxe  x 6 xaxöv  xal  TttycOör  ’ r,pigav  \ vipnv  f xäaxo)\  Auf 
der  anderen  Seite  rügt  er  den  naiven  Wahn  der  Athener,  als 
ob  Zeus  in  ein  Schuldbuch  die  begangenen  Sünden  eintragen 
lasso,  sobald  aber  dio  Stunde  der  Abrechnung  gekommen  sei, 
die  Strafen  verhänge:  dafür  werde  kein  Buch,  kein  Gott  aus- 
reichen; wer  aber  sehen  will,  könne  schon  hier  die  Dike  nahe 
sehen,  Melanippc  fr.  12.  Er  ist  also  wie  viele  Zeugen  chaoti- 
scher Revolutionen  an  der  Geschichte,  nicht  an  den  Idealen 
irre  geworden.  Darum  läfst  er  die  Zuversicht  in  göttlichen 
Problemen  nicht  gelton  ( Philoct . fr.  7.  ogxig  yäg  avyii  (haiv  htl- 
OTcroHof!  nigi,  | oöäiv  xi  päl/.ov  olöiv  !j  neKhi  If’ywv),  sondern 
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wurde  geneigt  mit  einer  gelinden  Vermittelung  sich  zu  beruhigen: 
Hipp.  1115.  de  pr]x  uxgenr)g  prj t av  nttQaar]fiog  ivelrj.  Zu- 
letzt blieb  ihm  in  der  Mitte  zwischen  dem  Zweifel  und  dem 
klügelnden  Unglauben  (iö  aotpov)  die  Resignation  und  Selbst- 
verleugnung, welche  dom  Glauben  an  die  seit  aller  Zeit  wal- 
tende dämonische  Macht  alle  Skepsis  opfert  und  eine  solche 
Hingebung  als  leichtes  Opfer  empfiehlt:  besonders  Bacch.  395. 
884.  ff.  900.  ff.  Hiezu  Stellen  in  p.  408.  fg. 

e.  Oekonomie,  Prolog,  Dialog,  Chorlieder,  Epilog.  ' 

7.  Die  straffe  Haltung  der  antikeu  Tragödie  kennt 
Euripides  nicht.  Auch  hierin  folgt  er  der  Ochlokratie, 
welche  keinen  gebundenen  und  genau  stimmenden  Haus- 
halt besal's  und  wenig  bemüht  war  ihren  Reichthum  an 
geistigen  und  materiellen  Mitteln  zu  beherrschen.  Kaum 
ist  ihm  daher  ein  harmonisches  Kunstwerk  mit  strenger 
Gliederung  und  in  symmetrischem  Bau  gelungen,  schon 
weil  seine  Dichtung  keinen  festen  substanziellen  Boden 
hat,  und  weder  aus  dem  Mythos  hervorging  noch  im 
Schicksal  wurzelt.  Zwar  ist  sein  Mythenkreis  (p.  169.) 
ausgedehnt,  und  mit  grofser  Erfindsamkeit  hat  er  ihn 
feiner  durchgebildet  und  mannichfaltiger  ausgebaut  als 
irgend  ein  anderer  Tragiker,  zuletzt  noch  die  jüngsten,  sss 
von  Dichtern  wenig  gefeierten  Sagen  auf  die  Bühne  ge- 
bracht. Denn  er  wetteiferte  nicht  blofs  mit  Aeschylus  und  • 
Sophokles,  wenn  er  auch  geringe  Vorliebe  für  Charaktere 
des  alten  Epos  in  den  hervorstechenden  Mythen  der  Heroen- 
fabel beweist,  und  versuchte  sich  selbst  au  den  hochpathe- 
tischen Verhängnissen  der  Fürstenhäuser,  sondern  berei- 
cherte den  überlieferten  Bestand  mit  unversuchten  Themen 
und  fesselnden  Motiven  ethischer  Art,  die  den  romantischen 
Kollisionen  und  der  Kontroverse  günstig  waren.  Die  Bühne 
gewann  eine  grofse  Zahl  von  Stoffen  mit  reichen  geistigen 
Interessen,  deren  Schlagkraft  der  Leser  nicht  völlig  ahnt, 
aber  die  mythische  Welt  verlor  ihren  idealen  Glanz  und 
Euripides  bevölkerte  sie  mit  Figuren,  die  seiner  Gegenwart 
entsprachen;  auch  wird  er  von  den  wissenschaftlichen  Ge- 
sichtspunkten der  Anaxagorischen  Philosophie  zu  sehr  be- 
herrscht, um  das  Alterthum  in  seiner  grofsartigen  Kraft 
und  Einfalt  mit  Hingebung  aufzunehmen.  Seine  Gefühle 
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sind  weich  und  voll  von  Humanität,  aber  einem  Mythos 
mit  schroffem  Charakter,  in  defsen  Hintergrund  ein  düste- 
res Verhängnifs  stand,  nicht  gewachsen;  die  herben  Ge- 
danken der  alten  Zeit  hat  er  in  seinem  Sinne  mehrmals 
aber  keineswegs  glücklich  umgeformt,  wovon  die  Verglei- 
chung Sophokleischer  Themen  mit  den  verlorenen  Dramen 
Antigone  und  Oedipus  einen  Begriff  gibt.  Die  Götter 
Schwinden  vor  einer  abstrakten  Intelligenz,  die  Heldenwelt 
ist  fadenscheinig  geworden,  die  mythischen  Figuren  sind 
verblafst  und  machen  häufig  den  Eindruck  schattenhafter 
Figuren  ohne  Fleisch  und  Blut.  Hier  waltet  nicht  mehr 
das  Schicksal  sondern  der  Mensch  in  seiner  Willkür  und 
Leidenschaft;  die  Charaktere  des  Euripides  (p.  163.) 
mufsten  ohne  das  machtvolle  Pathos  und  den  Schwung 
einer  kräftigen  Vorzeit,  woraus  einst  die  tragische  Kunst 
ihre  volle  Nahrung  zog,  reden  und  handeln.  Seinen  Per- 
sonen mangelt  daher  die  Noth Wendigkeit  und  innere  Kon- 
sequenz, sie  sind  Geschöpfe  seiner  Dramaturgie,  bedingt 
durch  Subjektivität  und  Eigenwillen,  nicht  durch  einen 
höheren  Zweck,  und  verkörpern  die  Macht  des  Leidens 
und  der  Leidenschaft ; mindestens  gewinnen  die  weiblichen 
Rollen  durch  Thatkraft  und  ihre  Persönlichkeit  tritt  hervor. 
Die  Charaktere  besitzen  überhaupt  wenig  von  individueller 
Festigkeit  und  zur  fürstlichen  Würde  fehlt  ihnen  viel;  der 
Mangel  an  persönlichem  Gehalt  erklärt  warum  alle  Cha- 
rakteristik flüchtig  bleibt  und  selten  Uber  einen  Umrifs 
hinaus  geht.  Sie  sind  niemals  markig  und  selbständig  genug, 
389  öfter  schwächlich  und  seicht,  nur  auf  bürgerlichem  Stand- 
punkt wahr  und  mehr  mit  reflektirender  Beredsamkeit  als 
mit  sittlichem  Feuer  ausgestattet.  Bisweilen  sanken  sie 
sogar  auf  die  Lumpen  des  Bettlerstaudes  herab,  und  die- 
selben Personen  erlitten  nach  Bedürfnifs  eine  wandelbare 
Darstellung.  Dennoch  bot  der  geistreiche  Dichter  manches 
was  für  die  mangelnde  Kraft  entschädigen  konute:  vor 
allem  die  Naturwahrheit  der  wechselvollen  Empfindung 
und  die  Stärke  der  Leidenschaft  mit  ihren  Widersprüchen, 
wovon  man  in  der  antiken  Tragödie  selten  eine  Spur  an- 
trifft. Hier  fand  sich  als  Ersatz  ein  reiches  Detail  in 
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feiner  Charakteristik.  Die  Fassung  der  Mythen  und  Cha- 
raktere dient  aber  der  pathologischen  Kunst  und 
einem  durchgreifenden  Plan  in  dem  von  diesem  Dichter 
geschaffenen  (p.  193.)  Intriguenspiel  der  verflochte- 
nen Tragödie.  Dies  ist  die  Seite  worin  Euripides  sich 
als  Künstler  zeigt  und  ein  schöpferisches  Talent  entwickelt. 
Zunächst  wurden  dafür  Mythen  in  beträchtlicher  Zahl  über- 
arbeitet, zum  Theil  in  ihren  geistigen  Zügen  umgebildet 
und  mit  einem  ideellen  Gehalt  erfüllt.  Dann  gruppirt  ein 
künstlich  angelegter  Plan  die  handelnden  Charaktere;  ihre 
Bedeutung  hängt  am  Grade  des  Pathos,  das  ihnen  zu- 
gemessen wird.  Sie  sind  nicht  immer  richtig  abgestuft, 
wohl  aber  durch  einen  sentimentalen  Ton  gehoben  und 
interessant,  indem  kühne  Leidenschaft  und  anomale  Ge- 
schicke des  Lebens  das  Mitgefühl  erregen.  Eine  grösfere 
Vollendung  und  Tiefe  besitzen  die  weiblichen  Charaktere 
und  verwandte  Charakterbilder  der  Jugend,  unter  denen 
die  Zeichnung  eines  sittenreinen  Wesens  im  Ion  hervor- 
ragt; sie  sind  seinen  männlichen  weit  überlegen,  und  nie- 
mand vor  Euripides  hat  Charaktere  der  Frauen  auf  der 
Bühne  so  vielseitig  und  mit  solcher  Zartheit  dargestellt. 
Hier  und  auf  anderen  Punkten  merken  wir  wie  sehr  Euri- 
pides der  modernen  Empfindung  sich  nähert.  Aber  alle 
rührende  Wahrheit  schützt  ihn  nicht  vor  den  Schwächen 
eines  empfindsamen  Pathos,  und  manche  seiner  handeln- 
den Personen  zerfliefst  in  weicher,  selbst  weinerlicher  Fein- 
heit. Hiezu  hat  das  von  Euripides  eingeführte  Motiv  sso 
der  Liebe  nicht  wenig  beigetragen.  Er  entwickelt  nun 
zwar  die  Virtuosität  eines  psychologischen  Malers,  beleuchtet 
•aber  nur  die  vom  Strom  der  Leidenschaft  bewegten  Gruppen ; 
sonst  versäumt  er  die  dramatischen  Figuren  abzustufen 
und  mit  strenger  Ausmefsung  der  Persönlichkeit  einander 
sorgfältig  einzuordnen.  Am  wenigsten  vermag  er  eine 
Mitte  zwischen  Zuviel  und  Zuwenig  zu  halten;  vielfach 
übertreibt  er,  weil  er  die  moralischen  Kontraste  reichlich 
häuft  und  die  Reden  aufser  Verhältnifs  dehnt,  sogar 
Sätze  der  Wissenschaft  durch  Frauen  vortragen  läfst. 
Dieser  Uebelstand  deutet  auf  wesentliche  Mängel  seines 
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Plans.  Da  die  Begebenheiten  nicht  mehr  dem  Gesetz 
einer  Kausalität  folgen  oder  in  strengem  Zusammenhang 
sich  verknüpfen,  so  flofsen  sie  häufig  nach  Art  eines  Ag- 
gregats in  einander;  man  vermifst  Sparsamkeit,  und  er- 
staunt wie  vielen  Stoff-  er  sorglos  und  zum  Nachtheil  einer 
gründlichen  Wirkung  verbraucht,  um  interessante  Scenen 
zu  wechseln,  welche  nicht  dem  Grundgedanken  dienen,  son- 
dern die  Kontraste  des  Pathos  malen.  Dieses  Unmafs  eines 
überladenen  Plans,  welches  durch  Episodien  die  Grenzen  des 
Themas  (wie  namentlich  in  den  Phoenissen)  verrückt,  sollte 
die  Verflechtung  der  geheimen  Fäden  in  der  sittlichen  Welt 
anschaulich  machen,  und  beiläufig  auf  die  verborgenen 
Wege  der  Gottheit  im  unklaren  Lebenslauf  der  Menschen 
hinweisen.  Wenn  er  daher  vielfältig  rührt  und  überrascht, 
so  mufs  doch  die  Vielheit  der  geschichteten  tragischen 
Akte  den  Eindruck  schwächen  und  die  Spannung  ver- 
flüchtigen. Nicht  gering  ist  also  die  Ungleichheit  seiner 
Arbeit,  die  Verschiedenheit  seiner  Dramen:  aber  niemand 
zeigte  solche  Feinheit  in  der  Anlage  von  Peripetien  und 
verwickelten  Situationen,  niemand  weifs  besser  die  Sym- 
pathien zu  steigern  und  Erwartungen  zu  spannen,  bis  der 
eng  geschürzte  Knoten  in  genugtbuender  Weise  (häufig  mit 
glücklicher  Benutzung  der  dvayvatQioeiq)  gelöst  wird.  Diese 
391  Kunst  die  Katastrophe  durch  eine  Folge  sichtbarer  oder 
geheimer  Hindernisse  vorzubereiten  und  unaufhaltsam  auf 
einen  Höhepunkt  zu  treiben,  hat  den  tragischen  Mechanis- 
mus vervollkommnet  und  allen  Bühnen  überliefert;  schon 
die  neuere  Komödie  verfuhr  regelmäfsig  nach  demselben 
Plan.  Soweit  hat  Euripidcs  die  Tragödie  dem  Zuschauer 
menschlich  nahe  gerückt;  er  ist  uns  verständlicher  und- 
steht  unserem  Gefühl  näher  als  die  beiden  antiken  Meister. 

7.  -Die  Wahl  der  Mythen  und  den  Geist  in  dem  der  Dichter 
diese  trocken  gelebten  Hüllen  der  Poesie  behandelt  charakteri- 
sirt  vor  anderen  Welcker  p.  457.  ff.  Das  Detail  seiner  Oeko- 
nomio  {d  x«l  ta  «U«  fii)  ev  oUovo fiel  Aristot.)  haben  die  Kunst- 
richter Alexandrias,  deren  Stellen  von  Trendelenburg  (oben  p.  1.) 
gesammelt  worden,  oft  und  stark  getadelt,  namentlich  den 
Aufwand  an  pathetischen  Reden  und  Mitteln,  um  zu  rühren 
oder  zu  gefallen.  Schot.  E.  Or.  128.  icpeXavauxös  yrit/  taviv  ätl 
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/läXlov  ziiv  diazcöv  6 noirjrrjs,  ov  rpQovzi'fccov  züv  dxQißoloyovvzcov. 
Schol.  Phoen.  1485.  zivi  ydq  ünoXoytizai  tl  (irj  zw  9tdzqm ; cf. 
Sehol.  88.  ibi  Valck.  Schol.  Soph.  Oed.  R.  264.  Dahin  gehört 
der  Vorwurf  eines  Bettelpoeten,  welcher  seine  Helden  im  Elend 
zeigt  (an  einem  Register  derselben  belästigt  sich  Aristophanes 
unter  heiteren  Witzen  in  den  Acharnern)  und  mit  Lumpen  be- 
hängt, sogar  Elektra  zur  Frau  eines  Landmannes  erniedrigt: 
io  nzioxonoii  Kal  ßaKioavqqanzdärj  Ran.  850.  cXae  ev  näoiv  Ev- 
Qtnidt)s  nzwxonoiog  ioziv  Schol.  Phoen.  1539.  Man  begreift  viel- 
leicht dafs  diese  stattliche  Lumpen-  und  Polterkammer  einem 
Dichter  gefiel,  welcher  dem  Geiste  des  heroischen  Zeitalters 
fern  stand ; man  begreift  aber  nicht  die  von  Neueren  ersonnene 
Rechtfertigung,  als  ob  die  Helden  im  tiefsten  Elend  verklärt 
und  zu  Mustern  der  Moral  erhöht  würden.  Allein  die  bettel- 
haften Figuren  im  Unglück  sind  ein  geringerer  Uebelstand  als 
die  herabgewürdigten  Charaktere  der  heroischen  Welt,  an  ihrer 
Spitze  Menelaus  und  seine  Tochter  Hermione;  soweit  darf  ihn 
Rapp  für  den  Komiker  in  der  Tragödie  erklären.  Gleich  sehr 
verkannt  oder  verzerrt  sind  die  so  strengen  Vorstellungen  der 
alterthiimlichen  Zeit  von  der  Blutrache,  von  den  Eumeniden, 
die  sich  Orestes  ( Or . 268.)  mit  dem  von  Apollon  verliehenen 
Bogen  abwehren  will.  Nur  Freytag  war  geneigt,  was  man 
sonst  dem  Euripides  zur  Last  legte,  lieber  den  alten  epischen 
Stoffen  Schuld  zu  geben:  wenn  jene  gewaltigen  Figuren  der 
Sage  die  Bühne  beträten,  erschienen  sie  roh,  handelten  sie 
wüst  und  höchst  unmoralisch,  wenn  auch  die  freiere  Bildung 
ihrer  Zeit  den  Dichtern  erlaube  die  Charaktere  zu  vertiefen 
und  umzuändern.  „Schon  Euripides“  (sagt  er  in  s.  Technik  des 
Dramas  p.  239.)  „ist  für  uns  das  grofse  Beispiel,  wie  die  Grie- 
chische Tragödie  durch  die  Beschaffenheit  ihrer  Stoffe  aufgelöst 
wurde.  Keiner  seiner  grofsen  Vorgänger  versteht  wie  er  die 
epischen  Bilder  mit  flammender  markzerfrefsender  Leidenschaft 
zu  füllen,  keiner  hat  so  viel  wahre,  schön  empfundene  indivi- 
duelle Züge  in  sie  herein  getragen,  keiner  so  reiches  Detail,  in 
welchem  die  Zuschauer  das  gebildete  Empfinden  ihrer  Tage 
wieder  fanden.  Aber  diese  Behandlung  seiner  Charaktere,  an 
sich  kein  Fehler,  sondern  ein  gutes  Recht  des  Dramas,  trug 
dazu  bei  seine  Stücke  zu  verschlechtern.  Das  Wilde  und  Bar- 
barische der  Handlung  wurde  dadurch  widerwärtig  nahe  ge- 
rückt, ein  Motiviren  der  Handlung  durch  die  Charaktere  rnufste 
aufhören,  wo  die  Personen  wie  fein  gebildete  Athener  fühlten 
und  ärger  denn  Skythen  handelten“  u.  s.  w.  Was  hier  Freytag 
auf  modernem  Standpunkt  wider  die  Härten  des  antiken  Mythos 
vorbringt,  wird  zwar  durch  die  Schroffheit  der  Handlung,  noch 
mehr  durch  die  Vermefsenheit.  der  Charaktere  bestätigt,  aber 
der  sittliche  Schwerpunkt  muiste  doch  alles  Uebermafs  immer 
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wieder  ins  gleiche  rücken ; auch  hat  Sophokles  in  seinen  beiden 
letzten  Stücken  die  Charaktere  sehr  verfeinert  und  der  Mensch- 
lichkeit seiner  Tage  näher  gebracht,  ohne  die  Kraft  der  ritter- 
lichen Welt  völlig  aufzulösen.  Dagegen  verwandelt  Euripides 
der  philosophircnde  Dichter  die  Mythen  in  abstrakte  Rahmen 
für  Gedanken  und  Empfindungen;  die  Mythen  selber  trifft  keine 
Schuld,  dafs  dort  die  Charaktere  blofBC  Wortführer  der  Leiden- 
schaft und  ihrer  Kasuistik  wurden.  Wenn  also  Freytag  weiter- 
hin wiederholt,  dafs  den  Euripides  nicht  der  Mangel  an  Cha- 
rakter trübte,  sondern  die  naturgemäfse  Macht  der  Auflösung, 
weil  die  Dramen  in  einem  Gebiet  wesentlich  undramatischer 
Stoffe  wurzelten:  so  besagt  dies  mit  anderen  Worten  dafs  das 
Epos  in  den  Tagen  des  Euripides  aufhörte  die  Wurzel  der 
Tragödie  zu  sein. 

Ein  anderer  Tadel  trifft  den  Ueberfluls  in  den  Reden  und  den 
Mangel  an  Subordination:  Arist.  Han.  958.  Aristot.  Poet.  15. 
Orig.  c.  Cels.  p.  356.  Die  Breite  der  Erzählungen  über  Dinge 
die  dem  Sujet  vorauf  liegen,  besonders  genealogischer  Art,  rügt 
Schol.  Soph.  Oed.  C.  220.  und  vermutblich  Schol.  Aesch.  Enm.  47. 
Dennoch  wird  man  sich  nicht  verwundern  dafs  er  gegen  pla- 
stische Beschreibungen  des  Krieges,  der  Kämpfer  und  ihrer 
Waffen  ( Phoen . 758.  Suppl.  846  — 56.)  beim  Aeschylus  eifert; 
denn  er  verschmäht  jede  blofs  ethische  Zeichnung,  wenn  sie 
nicht  dem  Pathos  reflektirter  und  bewegter  Zustände  dient. 
Unbedenklich  hat  man  aber  seine  pathologische  Meisterschaft 
anerkannt.  Aristot.  Poet.  13,  10.  xnl  o Evgnci'Srig  tt  xal  xd  älka 
pi)  tv  o IxovoptC,  äXXd  zgayntcoiutog  Ye  rtüv  noirjt&v  (patverai. 
Longin.  16,  3.  fort  piv  ovv  tpiXonovmzuzog  ö Eigntidqg  Siio  zuvxl 
na&Tj,  pavfag  xs  xal  Igmxag  iHtgaywöi'iOui , xäv  tovrois  cög  ovx 
yiß  o 13"  tl  ticiv  txsgoig  Intxvxioxaxog'  ov  pr/v  äXXä  xal  zatg  uXXaig 
iirtzi&tB&ai  tpavzuaioug  ovx  äzolpog.  Auch  die  feinen  Kunst- 
mittel der  Euripideischen  Oekouomie,  Peripetien,  Erkennungen 
und  Metabasen  ins  Unglück,  hat  Aristoteles  nach  ihrem  Werth 
gewürdigt  und  in  seine  Theorie  gezogo«,  Poet.  6,  8.  10. 11. 16.  18. 
Zwar  scheint  ein  Kenner  des  Dramas  Lynkeus  in  seinem  Brief 
an  den  Komiker  Posidippus  (AfA.  XIV.  p.  652.  D.)  zu  sagen, 
in  der  pathetischen  Darstellung  sei  kein  Unterschied  zwischen 
den  beiden  Meistern,  doch  soll  dieser  sonderbare  Gedanke  nur 
einem  humoristischen  Einfall  dienen:  (v  zoig  zgaytxoig  nd&tai v 
Evgmtärjv  vopifcco  ZocpoxXiovg  ovülv  iStcttpigetv,  tv  3i  zaig  le%iiai 
zäg  ’Axxixäg  xmv  aXXiov  izoXv  xgoi%tiv.  Von  den  charakteristischen 
Unterschieden  beider  Tragiker  handelt  in  einer  den  Euripides 
schonenden  Weise  LUbker  Gesammelte  Sehr.  z.  Philol.  II.  62.  ff. 
Man  nützt  aber  keinem  von  beiden,  welche  grundverschieden 
sind,  wenn  man  eine  Reihe  von  Unterschieden  verzeichnet. 
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8.  Mit  einer  solchen  Läfsigkeit  der  Oekonomie  stimmt 
auch  die  Methode  des  Euripides  in  Exposition  und  Schlnfs. 

Da  das  dramatische  Gedicht  ihm  kein  organisches  Kunst- 
werk war,  in  dem  jedes  Glied  dem  Ganzen  dienen  soll 
und  nichts  überflüfsig  oder  launenhaft  sein  darf,  so  traten 
Anfang,  Mitte  und  Schlafs  selten  in  einen  bündigen  Zu- 
sammenhang. Immer  war  sein  Plan  auf  Vollständigkeit 
der  Fabel  und  ihren  pathologischen  Kern  gerichtet.  Nicht 
leicht  führt  er  den  Zuschauer  mitten  in  einen  bedeutsamen 
und  entscheidenden  Akt  der  Handlung  ein,  um  ihn  für 
den  Verlauf  der  sich  entrollenden  Begebenheit  zu  stimmen 
und  eine  gespannte  Theilnahme  vorzubereiten;  statt  des 
ersten  Gliedes  im  tragischen  Organismus  hebt  er  mit  wenig 
streng  gefugten  Scenen  an,  welche  die  Sachlage,  gleich- 
sam den  Streitpunkt  des  Handels  (status  causae)  klar 
machen  oder  die  Reflexion  beschäftigen.  Als  Einleitung 
gebraucht  aber  Euripides  zum  Ueberblick  des  ganzen 
Themas  einen  historischen  Vorbericht,  der  nach  Art  eines 
Programms  die  wichtigsten  Momente  des  Mythos,  früheres 
und  zukünftiges  bezeichnet  und  manche  fernere  Wendung 
andeutet.  Dieser  mechanische  Prolog  knüpft  sich  an 
feste  Formeln,  er  klingt  eintönig  und  kalt,  oft  redselig, 
und  verräth  selten  eine  feine  poetische  Hand;  die  Mehr- 
zahl ist  muthmafslich  durch  Schauspieler  interpolirt  und 
ausgeführt  worden , einige  (wie  die  Vorreden  zum  Ion  und 
zu  den  Bacchen)  darf  man  in  ihrer  heutigen  Gestalt  dem 
Dichter  absprechen.  Obgleich  nun  die  Prologe  von  keinem 
künstlerischen  Geiste  zeugen,  so  mochten  doch  die  Zuschauer 
beim  Fortgang  des  Dramas  einen  so  harmlosen  Bericht  gern 
anhören  und  selbst  wünschen,  da  nach  den  vielfachen 
Neuerungen  im  Mythos  namentlich  durch  diesen  Dichter 
eine  vorläufige  Kenntnifs  von  der  Fassung  des  Stoffs  nicht 
überflüfsig  war.  Die  neuere  Komödie  nahm  dieses  Mittel  so* 
in  ihre  Technik  auf,  und  der  Prolog  war  dort  für  den 
Dichter  ein  bequemer  Platz,  wo  er  manchen  Wink  gab  und 
persönliche  Mittheilungen  machte,  dergleichen  man  sonst 
in  einem  Vorwort  hören  liefs.  Sein  Gegenstück  der  Epilog 
ist  in  seinen  Manieren  dem  Prolog  geistesverwandt.  Eine 
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letzte  Scene  mufste  die  streitenden  Interessen,  sobald  die 
Handlung  durch  die  Katastrophe  zur  äufsersten  Spannung 
vorgerückt  war,  mit  einem  sittlichen  Abschlufs  versöhnen. 
Euripides  weifs  nun  zwar  seine  Gemälde  der  Leidenschaft 
und  Trübsal  in  unaufhaltsame  Bewegung  zu  setzen,  aber 
selten  gelangt  er  zur  reinen  Auflösung  der  schroffen  Disso- 
nanzen, selten  wird  die  Reflexion  durch  einen  wohlthueu- 
den  Blick  in  sittliche  Gesetze,  mit  denen  die  Freiheit  des 
Willens  sich  vertragen  darf,  erhoben  und  beruhigt.  Zu- 
weilen findet  die  Resignation  einen  solchen  Abschlufs; 
häufiger  steigt  der  Streit  der  Leidenschaften  und  Parteien 
zur  schwindelnden  Höhe,  wo  der  Friede  nicht  aus  einer 
inneren  Erkenntnifs  quillt,  sondern  um  den  sittlichen  An- 
sprüchen zu  genügen  oder  eines  blofs  dramaturgischen 
Endes  wegen  derjenige  Gott,  der  am  natürlichsten  in  die 
Fabel  eingreift,  Uber  die  Köpfe  durch  Maschinerie  sich 
erhebt,  die  schwebenden  Zweifel  gebieterisch  zerstreut, 
hauptsächlich  aber  durch  Verkündung  des  Schicksals,  wel- 
ches doch  dieser  Tragiker  sonst  ausschliefst , oder  der  Zu- 
kunft beschwichtigt.  Mehrmals  wird  hiedurch  auch  nux 
das  Interesse  des  Publikums  am  Stoff  befriedigt  und  der 
Lauf  des  Mythos  abgerundet.  Am  stärksten  erscheint  dieser 
Mifsbrauch  im  Hippolytus,  wo  zwei  widerstrebende  Gott- 
heiten auf  die  Endpunkte  des  Dramas,  in  Prolog  und  Epilog 
gesteift  sind  und  das  pathologische  Motiv  des  Themas 
schwächen  und  unfrei  machen.  Euripides  hat  aber  an 
solche  theatralische  Figuren  sich  völlig  gewöhnt,  und  selbst 
wo  der  Schlufs  (wie  in  den  Bacchen)  aus  einem  wohl  an- 
gelegten Plan  rein  und  mit  innerer  Nothwendigkeit  fliefsen 
sollte,  kehrt  der  Dichter  zu  seinem  Mechanismus  zurück. 
Kauin  erträglich  schliefst  oine  solche  Theophanie  den  wirren 
Tumult  der  Figuren  in  Orestes  und  Elektra.  Passender 
dienen  Erscheinungen  der  Götter  in  patriotischen  Themen, 
wo  die  Weissagung  von  der  Zukunft  Athens  ein  gemüth- 
liches  Schlufswort  gestattet,  und  der  Epilog  einigen  Glanz 
Uber  die  Vaterstadt  verbreitet;  ein  solcher  Beweggrund 
galt  auch  für  den  Ion,  bei  dem  ein  befriedigender  Aus- 
gang fast  in  der  Anlage  des  Dramas  gesetzt  war.  Wenn 
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aber  dieser  pomphafte  dens  ex  machina  doch  immer  nur 
den  Knoten  zerhaut,  wenn  sein  Gebrauch  deutlich  aus- 
sagt dafs  die  menschliche  Weisheit  erschöpft  sei:  so  be- 
weist er  von  neuem  wie  wenig  Euripides  aus  seiner  Spe- 
kulation ein  konstruktives  Prinzip  der  Dramaturgie  zog, 
und  wie  sorglos  er  war  einen  folgerichtigen  Plan  durch- 
zuführeu. 

8.  Prologe:  Ansichten  bei  Eichstädt  de  dram.  Gr.  comico - SOI 
satyr.  p.  98 — 109.  Ellendt  de  protogis  trag.  Gr.  Rcgim.  1819. 
Kritik  von  Schlegel  1.215.  fg.  Schon  Valckenaer  biatr.  p.  92.  zog 
die  künstlerischen  Expositionen  des  Sophokles  vor.  Aristophanes 
vernichet  dieses  nach  einerlei  Schema  gearbeitete  Kunstmittel 
Ran.  1193.  ff.  (Progr.  von  K.  Hanow  De  Aristoph.  ampulla  ver- 
suum  corruptricc , Zütlich.  1844.)  mit  unbarmherzigem  Spott, 
und  wer  die  glückliche  Parodie  fr.  199.  betrachtet:  ”Hxa>  0ta- 
gicovog  ägionalXiov  j Xmaiv,  P v iaxl  «p ißavtov  cdaiXia,  mufs  dem 
kritischen  Gefühl  des  Komikers  Kecht  geben.  Alte  Kunstrichter 
rügten  die  Breite  solcher  Vorreden:  Schol.  Aesch.  Eum.  47. 
Schob  Arist.  Ach.  415.  Doxopater  in  Rhett.  Gr.  T.  II.  p.  228. 
Daran  erinnerten  Alexandrinische  Kritiker  in  einer  unhomeri- 
schen Stelle:  Schob  0,  64.  iot'xaei  yag  Evginidsüo  ngoXöym  xavta. 
Kühn  und  witzig  zog  Lessing  Dramat.  I.  48.  49.  ans  eben  diesen 
Prologen  einen  Beweis  für  Ueberlegenheit  und  sichere  Meister- 
schaft des  Dichters,  dem  die  Wirkung  der  Situationen  höher 
stand  als  ein  spannender  Plan.  Das  Gegenstück  war  eine  Mei- 
nung von  Jacobs  und  anderen,  die  darin  Spuren  vom  früho- 
sten Zustand  dieser  Gattung  oder  einen  Nachhall  des  Epos 
fanden.  Den  natürlichsten  Anlals  zu  so  gefafsten  Einleitungen 
sah  Hermann  praef.  Snph.  El.  p.  X.  in  der  grofsen  Umwälzung 
der  Mythen;  doch  wie  sehr  auch  Euripides  von  der  bekannten 
Fabel  abgeht,  der  Einflufs  dieser  Neuerungen  auf  die  Stellung 
der  Personen  und  einiger  Partien  war  mäfsig.  Daran  hatte 
zwar  auch  Schlegel  gedacht,  mit  Kecht  verwarf  er  aber  ein 
Mittel,  das  in  solcher  Allgemeinheit  gar  zu  kunstlos  war.  Findet 
man  nun  keinen  anderen  Gesichtspunkt,  so  mufs  gerade  beim 
Eingang  das  Unvermögen  des  Dichters,  einen  frei  gestalteten 
Stoff  in  lichtvoller  Weise  zu  beherrschen,  noch  empfindlicher 
hervortreten.  Bisweilen  läi'st  sich  aber  ein  Abkommen  mit  dem 
Publikum  anerkennen,  weil  dieses  ohne  den  vorläufigen  Umrifs 
des  Thatbestandcs,  den  Auszug  eines  Scenariums,  mit  gerin- 
gerer Befriedigung  den  Verlauf  der  intriganten  Aktion  beob- 
achtet und  mit  zu  grolser  Mühe  die  Motive  der  romantischen 
Tragödie  (z.  B.  im  Ion)  verstanden  hätte.  Denn  auf  das  Publi- 
kum nimmt  Euripides  auch  in  kleinen  Zügen  stete  Blicksicht, 
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iqpilxvOTixoi  ya'p  ionv  osl  päXXov  x<Sv  dtaxmv  b noitjrrjs  xxX. 
Schol.  Or.  128.  Phoen.  1485.  extr.  Tro.  1.  Man  nützt  seiner  Sache 
wenig  durch  den  Gedanken  dafs  Prolog  und  Epilog  ein  Ersatz 
für  die  trilogische  Verbindung  der  älteren  Tragödie  sein  oder 
zur  Belehrung  der  Zuschauer  dienen  sollte:  Commer  De  pro/. 
Eurip.  caussa  et  ratione,  Bonner  Diss.  1864.  und  einiges  bei 
Schräder  im  Rhein.  Mus.  Bd.  23.  p.  121.  ff.  nach  Welcker  Gr. 
Trag.  I.  296.  Wenn  diese  letzten  Apologeten  das  Auftreten 
der  Götter  in  einer  Anzahl  von  Prologen  dadurch  rechtfertigen, 
dafs  manches  Ereignifs  dem  Stück  voraus  lag  oder  nachfolgt, 
wovon  kein  Mensch  etwas  wissen  konnte,  dafs  also  die  Gottheit 
es  vorweg  offenbaren  mnfste:  so  setzen  sie  die  dramaturgische 
Kunst  des  Euripides  in  ein  zweifelhaftes  Licht,  oder  bedienen 
sich  einer  unrichtigen  Formel.  Der  wahre  Grund  des  Prologs, 
der  zuletzt  in  ein  bequemliches  Abkommen  zwischen  Dichter 
und  Publikum  auslief,  lag  in  dem  von  Euripides  auf  die  Spitze 
getriebenen  Intriguenspiel.  Er  fühlte  dafs  die  Zuschauer  eines 
Führers  durch  das  Labyrinth  seiner  künstlich  angelegten,  häufig 
vom  bekannten  Mythos  abweichenden  Verwicklungen  bedürften, 
und  merkte  zugleich  dafs  im  einleitenden  Prolog  ein  nützliches 
Mittel  gegeben  sei,  das  den  Hörer  in  steter  Spannung  über 
den  Ausgang  nach  allen  Weiterungen  des  Plans  erhielt.  So  war 
das  Vorwort  zur  Hekuba  nicht  unpraktisch,  dagegen  die  mit 
Göttern  angelegten  Prologe  zu  Hippol.  und  Troades  ohne  jedes 
Geschick.  Zuletzt  gewöhnte  sich  der  Dichter  völlig  an  ein 
Mittel,  dessen  Mechanismus  ihn  einer  grüfseren  Sorgfalt  über- 
hob. Daher  überall  ein  Prolog,  auch  Iphig.  A.  besafs  ehemals 
den  ihrigen;  einen  seltsamen  haben  die  Troades,  wo  dem  Vor- 
wort Poseidons  ein  Gespräch  des  Gottes  mit  Athene  folgt; 
Andromeda  wich  darin  von  der  Regel  ab,  dafs  eine  lyrische 
Monodie  (Welcker  p.  647.)  dem  Prolog  voranging.  Den  korre- 
ktesten Prolog  hatMedea.  Erwägt  man  aber  die  Menge  redseliger, 
selbst  wiifsriger  Interpolationen,  so  miilsen  die  Prologe  von 
den  Schauspielern  mit  grofser  Freiheit  variirt  sein.  Von  der 
Nachahmung  der  neueren  Komödie,  die  bisweilen  einen  Prolog 
mittelst  Prosopopöie  sprechen  liefe,  Meineke  in  Menand.  p.  284. 

383  Vom  dcus  ex  machina  im  Epilog  Valck.  in  Hipp.  1285.  Fr. 
Fritzsche  Quattior  leget  scen.  Gr.pocsis , L.  1858.  p.  57.  ff.  Ueber 
diesen  Punkt  handelt  in  ausführlicher  aber  wenig  überzeugender 
Erörterung  auch  U.  Schräder  Rhein.  Mus.  XXII.  544.  ff.  XXIII. 
103.  ff.  Er  Bieht  den  wahren  Zweck  der  beim  Schlufs,  beson- 
ders nach  neuen  Schwierigkeiten  und  gespannten  Scenen,  auf- 
tretenden Gottheiten  darin,  dafs  sie  zum  Ersatz  für  den  Weg- 
fall der  Trilogie  die  Zukunft  einiger  im  Drama  thätiger  Per- 
sonen durch  Orakel  oder  weissagende  Götter  verkünden.  Im 
Verfahren  des  Diohters  liege  daher  keine  Schwäche,  sondern 
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das  richtige  Gefühl  eines  dramatischen  Künstlers;  daraus  gehe  das 
gerade  Gegentheil  von  dem  hervor,  was  jeder  Sachkenner  ein- 
sieht, dafs  Euripides  keinen  organischen,  aus  ethischen  Elementen 
folgerecht  sich  entwickelnden  Plan  besitzt.  Sogar  soll  das  Er- 
scheinen der  Götter  die  (halb  mystische)  Wirkung  thnn,  dafs 
die  Handlung,  wiewohl  bereits  zum  Abschlufs  gekommen,  gleich- 
sam geheiligt  und  unantastbar  wird.  Wollte  man  aber,  was 
doch  Übel  getlian  wäre,  den  dignus  vindice  nodus  mit  Horaz  als 
Rechtfertigung  eines  deus  ex  machiva  betrachten,  während  sonst 
das  Alterthum  (Antiphanes  Ath.  VI.  pr.  Aristot.  Poet.  15.  Cic. 
H.  I).  I,  20.)  letzteren  als  einen  unkünstlerischen  Ausweg  rügt, 
wenn  alle  Mittel  der  Dramaturgie  erschöpft  und  verschofsen 
sind:  so  hätte  blofs  Sophokles,  soweit  man  weifs  einmal,  von 
der  Erfindung  des  Euripides  einen  nnerläfslichen  Gebrauch  sich 
verstattet.  Nemlich  im  Philoktet;  sowie  er  den  Prolog  des  Eu- 
' ripides  nicht  ohne  feines  Gefühl  in  den  Trachinierinnen  nutzt. 
Nothwendig  war  jenes  Kunstmittel  des  Euripides  nirgend.  Aber 
selbst  die  Supplices , welche  doch  einen  reinen  pathetischen 
Schlufs  aus  unmittelbarer  Entwickelung  (wie  Bacchen  und  Ion) 
finden  konnten,  blieben  von  einem  solchen  Mechanismus  nicht 
verschont.  Einen  eigcnthiimlichen  Ansgang  setzt  die  Scenerie 
(des  Kadmus,  wie  einige  glauben,  oder  fr.  922.)  voraus,  in  der 
die  beiden  Verse  standen : otpoi,  dgäumv  fiov  ytyverai  td  fjpiav.  | 
Tf'xvov,  rrfQinlci'urjd'L  roü  loorrrä  naxQi. 

9.  Endlich  bezeichnet  einen  erheblichen  Mangel  an 
Gleichgewicht  und  planmäfsiger  Oekonomie  das  Mifsver- 
hältnifs  im  Vortrag  der  Schauspieler  und  des  Chors, 
in  Handlung,  Dialog  und  Betrachtung.  Der  Chor  ist  völlig 
in  den  Hintergrund  getreten,  und  augenscheinlich  hat  ihn 
Euripides  wider  Willen  als  ein  lästiges  Herkommen  er- 
tragen. Der  Form  nach  enthalten  zwar  die  Chorlieder 
noch  immer  den  lyrischen  Bestandthcil  der  Tragödie,  sie 
dehnen  sich  häufig  sogar  Uber  den  Bedarf  hinaus,  auch 
glänzen  sie  wie  bisher  (p.  225.)  durch  Ton  und  Schmuck 
eines  malerischen  Stils,  aber  sic  sind  nicht  mehr  der  ob- 
jektive Boden  und  Mittelpunkt  der  Reflexion,  welche  die 
Fragen  des  Themas  mit  den  Gesetzen  und  Erfahrungen 
des  sittlichen  Lebens  in  Zusammenhang  setzen  soll  nnd  das 
Besondere  mit  dem  Allgemeinen  zu  verknüpfen  sucht 
Doch  hatte  schon  Sophokles  in  späteren  Jahren  jenen 
hohen  Standpunkt  verlafsen  nnd  die  Gedanken  seiner  Chor- 
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lieder  unmittelbar  in  den  Fortgang  der  Aktion  eingeftigt. 
Nachdem  aber  Euripides  alle  religiösen  und  pathologischen 
Interessen  in  den  verwickelten  Plan  des  Dramas  aufgenom- 
men und  einen  reichen  Stoff’  für  Reflexion  über  alle  Punkte 
des  Themas  verbreitet  hatte,.  besafs  der  Chor  keine  vor- 
behaltene Stellung  mehr:  sein  Platz  war  unzweifelhaft  leer 
geworden.  Jetzt  bedeutet  er  dem  Dichter  einen  Vertrauten 
oder  theilnehmenden  Freund,  der  den  Hauptpersonen  sich 
anschliefst;  auf  Ruhepunkten,  wo  leere  Stellen  zu  füllen 
sind,  darf  er  harmlos  in  einer  mehr  geschmückten  als  er- 
habenen Diktion  (p  414.)  sich  der  Betrachtung  hingeben, 
aber  auch  in  episodischen  Mythen  und  Schilderungen  ver- 
weilen. Hauptsächlich  aber  macht  Euripides  den  Chor 
zum  Organ  seiner  Persönlichkeit  und  Spekulation;  eine 
grofse  Zahl  der  Chorlieder  bietet  werthvolle  Beiträge  für 
sein  Verständnifs,  da  sie  seine  philosophischen  und  reli- 
giösen Oedanken  (p.  223.)  aussprechen,  und  bisweilen 
durch  tiefsinnige  Gedanken  anziehen;  nur  werden  sic  mei- 
stentheils  abstrakt  von  ungeeigneten  Personen  vorgetragen, 
denn  dieser  Dichter  gebraucht  weibliche  Chöre. 

Je  weniger  nun  der  lyrische  Ton  für  einen  solchen  Dich- 
ter bedeutet  und  je  mehr  die  chorische  Poesie  sich  zurückzog, 
desto  breitere  Räume  füllten  die  Darsteller  der  Handlung 
und  des  drastischen  Spiels  in  der  pathologischen  Tragödie. 
Zwar  fehlt  ein  straffes  und  präzises  Znsammcnspielen, 
schon  weil  die  Rollen,  welche  bis  zum  Ueberflufs  sich 
häufen,  weder  abgestnft  noch  in  genauer  Unterordnung 
verwendet  werden,  und  die  Handlung  bewegt  sich  ohne 
Sparsamkeit  und  strenge  Gliederung.  Dann  aber  fehlt 
den  Charakteren  aus  Mangel  an  bewufstem  Pathos  die 
volle  Kraft  und  Selbständigkeit;  im  Dialog,  namentlich 
in  der  Stichomythie  werden  Raschheit  und  Spannung  oft 
vermifst,  auch  überschreitet  der  Vortrag  in  Zwiegesprächen 
396  und  in  Monologen  weit  das  durch  die  Handlung  oder 
Charakteristik  gebotene  Mafs,  endlich  geht  das  Gleich- 
gewicht zwischen  Thun  und  Reden  an  der  Manier  rheto- 
rischer Kontroversen  und  ihrer  tiberfliefsenden  Beredsam- 
keit verloren.  Allein  der  drastische  Gehalt  des  Plans, 
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welchen  die  Wendungen  der  Intrigue  steigern  nnd  die 
Stimmungen  der  Gcmüthswelt  beleben,  macht  manche 
Schwäche  vergcfsen;  die  Regungen  des  Mitleids  und  der 
Furcht,  die  Bilder  menschlicher  Leidenschaft  und  Trübsal 
umgeben  die  Hauptfiguren  mit  vielseitigem  Interesse,  ge- 
winnen ihnen  selbst  kräftigere  Sympathien,  als  ihre  Per- 
sönlichkeit erregt  hätte.  Der  ausgedehnte  Dialog  im 
wortreichen  Trimeter,  neben  dem  der  Monolog  für  Re- 
flexionen und  rednerischen  Vortrag  einen  Platz  einnimmt, 
die  Zugaben  der  Moral  in  treffenden  Maximen  und  geist- 
voller Form  erinnern  an  eine  von  Rhetorik  erfüllte  Zeit, 
in  der  fast  nur  Tragödien  ohne  gewichtige  Charaktere 
(ätj&tig)  möglich  waren  und  an  die  Stelle  des  Ethos  (nach 
dem  Ausdruck  der  alten  Kunstlehre  p.  50.)  ttberströmende 
öidvoia  trat,  ein  subjektiver  Ergufs  von  Erfahrungen  und 
feinen  Ansichten.  Man  wundert  sich  daher  nicht  dafs  der 
Dialog  eines  so  rhetorisch  gefafsten  Stils  die  von  den  Vor- 
gängern (p.  232.)  anerkannte  Respousion  entsprechender 
Glieder  nur  in  einem  geringen  Umfang  gebraucht,  dafs  Euri- 
pides  also  die  symmetrische  Beziehung  von  Reden  und 
Entgegnungen  auf  ein  kleines  Zahlenverhältnifs  beschränkt. 
Dem  Monolog  entsprechen  aber  in  Scenen  des  bewegten 
Affekts  die  häufig  gedehnten  Monodien,  ein  Vorspiel  der 
grofsen  Arien  im  modernen  Opernstil,  welche  der  Dichter 
mit  der  sentimentalen  Tonfülle  der  geneuerten  Musik  ver- 
ziert Sie  waren  anfangs  spärlich,  und  fehlten  in  seinen 
früheren  Dramen  gänzlich;  später  wurden  sie  Glanzpunkte 
der  Aktion  vor  Katastrophen  oder  hei  grofsen  Momenten, 
in  denen  das  aufgeregte  Gefühl  sich  sammelt  nnd  mit 
regellosen  Rhythmen  die  Rhetorik  einer  leidenschaftlichen 
Stimmung  ausströmt.  Sentimentale  Klagen  der  Art  wechseln 
bisweilen  nach  dem  Vorgang  des  alten  Kommos  mit  Re- 
sponsorien  des  Chors.  Selten  beobachten  sie  Gesetz  und 
Mafs,  in  seltnen  Fällen  (p.  414.)  darf  man  ihnen  eine 
dramatische  Wirkung  beilegen,  vielmehr  ermüdet  die  Mehr- 
zahl nicht  nur  durch  Wortschwall  und  eintönige  Manier, 
sondern  auch  durch  ihren  springenden  Vortrag  in  abgeris- 
senen Satzgliedern.  Dieses  modische  Kunstmittel  steht 
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offenbar  mit  dem  nüchternen  Ton  des  Euripides  in  grellem 
Widerspruch. 

9.  Die  Schwächen  der  Chorgesänge,  die  tändelnden  Ma- 
nieren und  ihren  dürftigen  Gehalt  hat  zuerst  Aristophancs 
Ran.  1308  — 35.  in  einer  glücklichen  Reproduktion  verspottet, 
dann  mehr  als  ein  alter  Kunstrichtor  gerügt:  Valck.  in  Phocn.  1026. 
An  dieser  Stelle  tadeln  die  Scholien  auch  den  Mifsbranch  einer 
mythologischen  Digression  ungefähr  wie  der  Kritiker  in  Schol. 
397  Arist.  Ach.  442.  ovzog  yag  ilgayti  zovg  yogovg  ov  tü  dxoXov&a 
cp&syyopivovg  zij  vnod'ioet , äXX’  iozogiag  ziväg  clnttyyiXXovzag, 
mg  iv  zaig  <Poivi<soaig,  ovzt  ipna!)mg  ävzi Xnpßctvopivovg  zmv 
adixrj&ivzmv,  dXXä  (ieza£v  dvzintnzovzag.  Letzteres  zielt  na- 
mentlich auf  den  Chor  in  der  Medoa,  defsen  Stellung  durch 
Schuld  der  Intrigue  schief  ist.  Im  allgemeinen  urtheilt  Aristo- 
teles Poet.  18.  aal  zöv  yogov  Si  cva  Sit  vnoXaßsiv  zmv  vnoxgizmv 
aal  pögiov  elvca  zov  oXov  aal  ovvuymvi&a&ai,  pij  mg  nag  Evgi- 
niSrj  all’  mg  nag«  Zoqpoa Ist.  Vgl.  p.  234.  Achnlicli  Attius 
np.  Non.  p.  178.  Eine  seltsame  Notiz  dafs  Euripides  sogar  die 
komische  Parabase  (vgl.  Anm.  zu  §.  122,  1.)  häufig  gebrauche, 
begleitet  Pollux  IV,  111.  mit  dieser  Ausführung:  iv  piv  y t zij 
davor)  zov  yogov  zag  yvvaixag  vnig  avzov  zi  nonjeag  nagädetv, 
ixX«9opcvog  mg  ävdgag  Xiytiv  inoirjes  zm  ayrjpazi  zitg  Xi£emg 
[tag  yovatxag].  aal  Aoqpoaljjg  di  avzo  ix  zrjg  ngüg  ixrivov  äp IX- 
lijg  notii  onavtäxig,  mgntg  iv  'Inndvm.  Worin  das  Verfahren 
des  Sophokles  bestand,  ist  jetzt  nicht  zu  sagen;  beim  Euripides 
aber  leiten  die  Worte  zm  oxrjpazi  zrjg  Xi;img  nicht  (was  natür- 
lich scheint)  auf  spekulative  Beiwerke  der  Chorlieder,  sondern 
sie  gestatten  blofs  an  die  grammatische  Form  (vgl.  Welcker 
p.  644.)  oder  den  bekannten  syntaktischen  Gebrauch  des  mascu- 
linvm  zu  denken,  welcher  den  oberflächlichen  Pollux  annehmen 
liefs  dafs  der  Dichter  ans  der  Rolle  fiel.  Ferner  vermuthet 
Meineke  Exerc.  in  Ath.  II.  p.  18.  dafs  wenigstens  das  Satyrspiel 
eine  Parabasis  zuliefs,  hauptsächlich  wegen  der  vier  Verse  des 
Tragikers  Astydamas  iv  '/IgaxXeC  aazvgtxm  op.  Ath.  X.  init., 
deren  Anfang:  ’AXX’  cdgmg  deinvov  yXagtvgov  noixtXrjv  svmyiav  | 
zöv  noirjzrjv  Sti  nagiytiv  xoig  9taraig  zov  oorpöv.  Nur  hat  Asty- 
damas nach  den  klassischen  Zeiten  des  Dramas  gelebt,  und 
mag  als  eitler  Schöngeist  sich  nicht  nur  ein  Wort  an  das  Pu- 
blikum sondern  auch  den  Gebrauch  des  Eupolidcus  erlaubt 
haben,  zwei  Licenzen  dio  den  Tragikern  unbekannt  waren; 
. unter  solchen  Umständen  ist  daher  jeder  weitere  Schlufs  be- 
denklich, wenn  man  auch  nicht  glauben  will  dafs  Athenaeus 
durch  Irrthum  den  Astydamas  statt  eines  Komikers  nennt  oder 
sein  Text  verfälscht  ist.  Uebrigens  s.  C.  Friederichs  Chorus 
Euripidcus  comparatvs  cum  Sophoclco,  Erl.  1853. 
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Monodien:  sie  waren  nach  der  Manier  des  Timotheus  d«o- 
ItXvftcva  oder  monostrophiscb,  Fritzsche  De  monodiis  Euripideis, 
Rostock.  1842.  Aristophanes  spottet  ihrer  in  einer  lustigen  Pa- 
rodie Ran.  1338  — 83.  cf.  954.  elz  äverQicpov  povmSictts.  Müller 
Gesch.  d.  Litt.  II.  291.  hielt  die  Monodien,  mit  Rücksicht  auf 
ihre  sinnliche  Malerei  und  die  geringe  rhythmische  Haltung,  für 
ein  treues  Abbild  des  gleichzeitigen  Dithyrambos;  aber  die 
Verschiedenheit  der  melischen  Formen  iäfst  daran  zweifeln,  um 
so  mehr  als  Euripides  in  Pracht  und  Reiz  einer  malerischen 
Komposition  zuriickblieb.  Doch  setzt  dieses  Kunstmittel  seine 
Hinneigung  zur  jüngeren  Schule  der  Musik  und  der  Dithyrara-  aas 
biker,  unter  deren  Vertretern  ihm  Timotheus  nahe  stand,  aufser 
Zweifel.  Dals  Euripides  aber  im  lyrischen  Vortrag  dio  Cho- 
reuten  unterwies,  wird  man  kaum  der  Anekdote  bei  Plut.  de 
auditione  p.  46.  B.  glauben,  wo  der  Dichter  in  gifoludiotl  vor- 
tragend belacht  wird,  vnaXiyovtog  avtov  zoCg  z°gcvTaig 
cödrjv  Tivu  nenoirjuevriv  irp’  äopoviag  tlg  iyiXccaev. 

Endlich  ist  seine  Behandlung  der  symmetrischen  Resp'on- 
sion  im  Dialog  (abgesehen  von  derStichomythie,  deren  kritischen 
Tlieil  Bebrns  De  stichomythia  Furip.WetzlarerProgr.1864.  besprach) 
zu  bemerken.  Diesen  Theil  der  tragischen  Form  behandelt  in 
einer  sorgfältigen  und  sehr  ausgedehnten  Diss.  H.  Hirzel  De  E.  in 
componcndis  diverbiis  arte,  Bonn.  1862.  Grofs  ist  nun  diese  Kunst 
nicht,  denn  sie  beschränkt  sich  auf  wenige  Gruppen  im  Dialog, 
defsen  Unterredner  mit  der  gleichen  Zahl  Trimeter  einander 
entgegnen;  aber  das  Prinzip  einer  solchen  Symmetrie,  die  wir 
keineswegs  in  allen  Dramen  beobachten,  wird  man  vergebens 
aufsuchen.  Beispielsweise  läuft  Hipp.  108—120.  ein  kurzer  Dialog 
in  je  6 Versen,  wodurch  115.  als  Interpolation  erkannt  und  aus- 
geschiofsen  wird;  Heracl.  474—  493.  in  je  10,  134 — 178.  181  — 
231.  sogar  in  je  45  Trimetern;  Med.  930  — 975.  zeigen  Absätze 
von  je  10  Versen,  wofern  ein  verdächtiges  Einschiebsel  949  — 
951.  ausfällt.  Innerhalb  dieser  Grenzen  wird  dio  Kritik  durch 
Wahrnehmung  dialogischer  Responsion  manche  Spur  einer  Inter- 
polation entdecken.  Auf  kleinliche  Rechenexempel  wollen  wir 
aber  nicht  eingehen  (wie  'wenn  in  Phoen.  Polynikes  und  Eteo- 
kles  mit  je  27  Versen  sich  bestreiten , Iokasto  mit  dem  drei- 
fachen Mafs  ihnen  entgegnet,  oder  wenn  auch  die  Prologe  sich 
einer  mäfsigen  Abzählung  unterwerfen  sollen);  sondern  wir 
fragen  zuletzt  nach  dem  Zweck  dieses  Regulativs.  Er  konnte 
schwerlich  ein  ästhetischer  sein,  denn  alsdann  hätte  der  Dichter 
überall  die  Responsion  durchgeführt:  jetzt  wird  sie  höchstens 
in  8 zum  Theil  früheren  Dramen  (Hirzel  p.  92.)  gefunden ; ver- 
mutlich gehörte  sie  zu  den  mnemonischen  Mitteln  der  älteren 
Schauspielkunst. 
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f.  Dichtungen  des  Euripides. 

10.  Der  poetische  Nachlafs  des  Dichters  war  an- 
sehnlich, und  enthielt  (II  1.  p.  555.)  nicht  blofs  Tragödien. 
Mau  berechnete  die  Gesamtzahl  der  Dramen  auf  92;  die 
Kritiker  hatten  75  als  acht  anerkannt,  darunter  8 Satyr- 
spiele. Jetzt  werden  höchstens  68  Titel  ermittelt.  Einige 
berühmte  Tragödien  kamen  in  Gruppen  oder  Tetralogien 
(p.  146.)  auf  die  Bühne:  zufällig  sind  uns  fünf  Ringe 
tctralogi scher  Ketten  geblieben,  Alkestis,  Medea,  Troades, 
Bacchen,  Iphigenie  auf  Aulis.  Eine  solche  Gliederung 
wurde  wol  selten  durch  verwandte  Mythen  gebildet,  und 
noch  seltner  (p.  36.)  denkt  man  an  einen  viertheiligen  Or- 
ganismus ethischer  Themen,  wie  man  in  der  Tetralogie 
der  Alkestis  (p.  423.)  eine  Reihe  von  Darstellungen  aus 
der  Frauenwelt  wahrnimmt;  die  Tendenz  des  Dichters, 
der  die  Kehrseiten  des  Lebens  beleuchtet  und  das  Walten 
der  Gottheit  skeptisch  erforscht,  vertrug  kaum  eine  syste- 
matische Gruppirung.  Geblieben  sind  17  vollständige  Tra- 
gödien und  der  einzige  Beleg  des  Attischen  Satyrspiels 
KvxXwxp,  auch  tragen  seinen  Namen  fünf,  von  einem  wenig 
unterrichteten  Jünger  der  Rhctorschule  verfertigte  Briefe. 
Nur  eine  Minderzahl  der  verlornen  Dramen  besafs  im  Al- 
terthum geringen  Ruf,  aber  fast  alle  gewährten  den  Lieb- 
habern oder  Sammlern  einen  Reichthum  an  scharfsinnigen, 
lehrhaften,  durch  sittlichen  Gehalt  oder  feine  Form  an- 
ziehenden Aussprüchen,  und  wir  haben  hiedurch  eine  der 
umfassendsten  Fragmentsammlungeu  mit  mehr  als  tausend 
Bruchstücken  gewonnen.  Am  wenigsten  mochten  Themen 
der  hochpathetischen  Tragödie  (wie  Philoktet  Elektra  Anti- 
gone) gelungen  sein,  worin  Euripides  namentlich  mit  So- 
phokles wetteifert,  zumal  wenn  er  die  von  den  Vorgängern 
angenommene  Fassung  der  Mythen  tiberbot;  am  besten 
hat  er  die  Vorarbeit  des  Neophron  (p.  54.)  für  seine  Medea 
genutzt.  Sicher  erhielt  er  sich  ebenso  sehr  in  allen  Kreisen 
aas  der  Bildung  als  auf  den  Theatern , und  mehr  als  20  jetzt 
verlorne  Dramen,  welche  neben  dem  Reiz  des  Plans  durch 
feine  Gedanken  und  schöne  Form  gefielen,  standen  in 
hoher  Gunst.  Für  einige  derselben  gewähren  daher  längere 
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Bruchstücke,  zum  Theil  auch  Nachahmungen  der  Römi- 
schen Tragiker,  die  Mittel  um  ihren  Gang  zu  überschauen 
und  den  Plan  in  Umrissen  zu  restauriren.  Näher  bekannt 
sind  Antiope,  eins  der  gefeierten  und  durch  Vortreff- 
lichkeit des  Stils  glänzenden  Stücke,  berühmt  durch  sein 
feines  Lob  der  Bildung  gegenüber  dem  praktischen  Leben ; 
Aeolus,  anstöfsig  durch  die  Sophistik  der  sinnlichen  Lei- 
denschaft; Andromeda,  den  Alten  (p.  423.)  durch  Em- 
pfindsamkeit und  romantisches  Gefühl  paradox  und  an- 
ziehend; Bellerophontes,  das  Bild  eines  Himmelsstür- 
mers  und  menschenfeindlichen  Zweiflers,  welches  als  Vor- 
läufer des  Pessimismus  unter  den  früheren  Stücken  her- 
vortritt ; Intriguenstücke  wie  F h i 1 o k t e t (01. 87, 1.  gegeben), 
Stheneboea  dem  Phoenix  und  ersten  Hippolytus 
verwandt,  Telephus,  überraschend  durch  das  verschlun- 
gene Gewebe  des  feinen  Plans,  aber  die  Dürftigkeit  des 
Gehalts  und  der  Charakterzeiebuung  stand  wenig  mit  seiner 
dramaturgischen  Kunst  im  Einklang  und  reizte  die  Ko- 
miker zu  scharfem  Spott;  Phaethon,  leicht  gebaut  und 
mit  modernen  Elementen  stark  gefärbt;  bedeutend  By- 
psipyle  und  der  mit  patriotischer  Beredsamkeit  aber 
breiter  Moral  erfüllte  Erechtheus;  Kresphontes,  ein 
glücklich  erfundenes  und  durch  spannenden  Plan  aus- 
gezeichnetes Thema,  defsen  Motiv  auch  in  der  pathetischen 
Tragödie  der  Neueren  sich  behauptet.  Die  Chronologie 
der  Stücke  würde  zwar  für  den  Stufengang  des  Dichters 
in  Kunst  und  Lebensansichten  wichtig  sein,  doch  läfst  sie 
sich  nur  selten  aus  didaskalischen  oder  historischen  An- 
gaben bestimmen ; meistentheils  sind  wir  auf  Kombinationen 
aus  Versbau,  politischen  Anspielungen  und  Parodien  der 
alten  Komiker  beschränkt.  Hieraus  ergibt  sich  dafs  eine 
nicht  geringe  Zahl  der  namhaften  Tragödien  vor  oder  in 
den  Beginn  des  Peloponnesischen  Krieges  fällt,  dafs  die 
später  verfafsten  weder  den  früheren  noch  einander  ähnlich 
sind,  immer  mehr  aber  ein  Sinken  der  Kunst  zeigen,  in 
die  Breite  gehen  und  die  Form  nachläfsig  nehmen.  Das  «x> 
älteste  der  geretteten  Dramen  ist  Alkestis,  das  jüngste 
die  Bacchen  und  mit  ihr  vielleicht  Iphigenie  auf  Aulis. 
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10.  Zahl  der  Dramen,  Suid.  V.  Elmsl.  und  Varro  bei  Gellius. 
Von  78  Titeln  wurden  drei,  Tennes  Rbadamanthys  Pirithus  ab- 
gezogen. Unvollständiges  Verzeichnis  auf  dem  Marmor  der 
ehemaligen  Villa  Albani  (oben  p.  388.),  worüber  Osann  in  Wolfs 
Anal.  11.  527.  ff.  Text  im  Corp.  Inscr.  6047.  T.  III.  p.  831. 
Ausführlich  Valck.  Dialr.  c.  2.  Welcker  p.  443.  ff.  Dindorf 
Prolegg.  ad  Seen.  p.  20.  sq.  Auf  die  Titel  Kddpog  und  EttvXla 
ist  kein  Verlafs.  Eiavcpog  gehört  unbestritten  dem  Tyrannen 
Kritias.  Acht  Satyrspiele:  AvtoXvnog , Bovoigig,  Evgvo&evg, 
Kvttlcoi/t,  der  ächte  Siovtpog,  £*igmv,  EvXevg  und  die  früh  ver- 
lornen ©fgiorot.  Den  Rang  oder  Platz  von  Satyrspielen  er- 
hielten Stücke  wie  Alkestis  und  Skyriae.  Hypothese  dals  in 
Tetralogien  des  Euripides  sociale  Bilder  in  Gegensätzen  und 
Reflexen  eines  Grundbegriffs  vorgefiihrt  seien:  Schöll  Att.  Tetral. 
p.  34 — 166.  oben  p.  36.  Welcker  meint  p.  686.  ff.  1547.  dafs 
manche  Tendenzen  die  Wahl  und  Stellung  der  mythischen 
Stoffe  bestimmt  hätten  (worauf  am  meisten  die  Troische 
Didaskalie  führt),  dann  dafs  auch  durch  Bezüge  der  Glieder 
und  durch  Kontraste  schickliche  Gruppen  gebildet  wurden. 

Fragmentsammlung:  begonnen  von  Barnes,  zuerst  metho- 
disch und  fruchtbar  von  Valckenaer  Diutribe  in  E.  perd.  dra- 
maturn  rcliquias,  LD.  1767.  4.  behandolt,  fortgeführt  von  Mus- 
grave, vervollständigt  aber  mit  geringem  Erfolg  durch  Matthiae 
T.  IX.  und  F.  W.  Wagner  Eurip.  fragmenta  (Theil  2.  einer 
Fragmentsammlung  der  Tragiker),  Vratisl.  1844.  Herum  edidit, 
Didotsche  Ausgabe,  Par.  1846.  Zuletzt  haben  die  Texte  ge- 
befsert  und  durch  Mehrung  des  Apparats,  auch  durch  Nach- 
weise der  Reminiscenzen  aus  alten  Autoren,  gefördert  Nauck 
(in  den  Fragm.  trag,  und  im  3.  Theil  seines  Euripides,  L.  1869.) 
und  Dindorf  in  der  5.  Bearbeitung  seiner  P.  Seen.  Dennoch 
bleibt  vieles  in  den  Fragmenten  verdorben  oder  unsicher.  Ihre 
Zahl  übersteigt  tausend,  auch  wenn  manches  was  nach  Menander 
und  anderen  Dichtern  schmeckt  in  Abzug  kommt.  Kombina- 
tionen Uber  Stoff  und  Plan  der  verlornen  Stücke:  vor  allen 
Welcker  Band  2.  Mit  grofser  Zuversicht  und  enthusiastischer 
Bewunderung  des  Dichters  hat  Hartung  in  seinem  E.  rcstitutus , 
neben  Analysen  der  erhaltenen,  auch  die  zertrümmerten  kon- 
struirt.  Aphoristische  Charakteristik  von  Schlegel  Vorl.  I.  245.  ff. 
und  Müller  Gesch.  d.  Gr.  L.  II.  156.  ff.  Mehrere  Stücke  hatte 
Wieland  im  N.  Att.  Museum  beurtheilt.  Ein  lebhaftes  Interesse 
hat  weit  Uber  den  philologischen  Kreis  hinaus  Phaethon  geweckt, 
seitdem  man  lange  Fragmente  desselben  ans  zwei  Blättern  eines 
401  Pariser  Codex  rescriptus  erhielt:  Hermann  Opuse.  III,  1.  Repro- 
duktion des  Phaethon  durch  Goethe  Nachgel.  Werke  Bd.  6. 
Versuche  von  Rau,  Hartung,  Welcker  Rhein.  Mus.  V.  673.  ff. 
und  Fritzsche  De  choro  Phaethontis  prooem.,  Rostock.  1856. 
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Mit  grüfserer  Evidenz  hat  man  den  Telephus  restaurirt : Geel  De 
Tclepho , LB.  1827.  in  An».  Inst.  Belg.  1830.  Schöll,  Jahn,  Welcher. 
Einige  Sicherheit  besitzt  man  für  Antiope,  Philoktet  (Petersen  De 
Phil.  E.  Erl.  1862.),  Phoenix,  Antigone  (Dindorf  in  Soph.  Ant.  cd.  3. 
Oxon.  p.  XXII.  II.  Hcydemann  Ueber  eine  nacheuripideiscbc  Anti- 
gone, Berl.  1868.),  sonst  für  wenige.  Vollbelir  De  Oed.  E.  Gliick- 
stadt  1861.  Antiope  und  Ilypsipyle  waren  um  01.  93  gegeben,  wie 
man  aus  Schol.  Arist.  Run.  53.  abnimmt,  gleichzeitig  mit  Phoenissae, 
die  doch  im  Stil  tief  unter  Antiope  stehen.  Dafs  der  Eingang  der 
Danae,  welchen  Commelin  aus  einem  Palatinus  Heidelb.  1597.  her- 
ausgab, unächtseihat  Jacobs  hinreichend  bewiesen:  ed.  Kirchhoff 
T.  II.  p.  178.  sq.  nebst  den  Varianten  p.467.  sq.  und  Dindorf  hinter 
den  Fragmenten.  Ueber  die  Chronologie  der  Dramen:  Stellender 
Alten  bei  Welcher  p.  440 — 43.  Chronologie  sccnica  von  Musgrave, 
ed.  Beck.  T.  3.  H . Zirndorfer  De  chronologia  f 'tibularum  Euripidearum , 
Narb.  1839.  Theob.  Fix  Chronol.  fabulurum  vorderDidotschenAusg. 
1843.  p.  V — XII.  Ueberbliek  bei  Dindorf  Prolegg.  ed.V.  p.  22.  Im 
allgemeinen  Elmsl.  in  Ned.  p.  70.  und  Herrn.  Adnott.  in  Opp. 
III.  p.  148.  sq.  Episto'.ae:  in  den  Briefsammlungen  des  Aldus 
und  anderer,  von  Dindorf  am  Sclilufs  seines  Euripides  ed.  V. 
wiederholt ; von  Barnes  um  jeden  Preis  vertheidigt,  von  Bentley 
Phalar.  p.  61 — 71.  mit  wenigen  Bemerkungen  abgethan.  Die 
Graecitiit  ist  fliefsend,  wenn  auch  nicht  streng,  sie  sind  aber  ohne 
jeden  sachlichen  Inhalt.  Das  seltsamste  Stück  ist  das  fünfte,  der 
apologetische  Brief  an  den  werthen  Freund  Kephiaophon;  auch 
des  Sophokles,  an  den  die  zärtliche  Ep.  2.  sich  w'endet,  wird 
darin  mit  Achtung  gedacht.  Ein  Biograph  des  Arat  erwähnt 
dafs  Sabirius  Pollion  unter  den  Namen  Arat  und  Euripides 
Briefe  schrieb. 

Bei  der  Fortdauer  der  erhaltenen  Stücke  hat  zum 
gröfseren  Theile  der  Zufall  mitgewirkt;  die  Minderzahl 
verdankt  man  der  Neigung  der  Byzantiner,  welche  wie 
sonst  das  Interesse  des  Schulgebrauchs  und  der  Studien 
zur  Richtschnur  nahmen  und  die  paradoxen  aber  geist- 
volleren Dichtungen  aufgaben.  Daher  gewähren  unter 
diesen  17  Tragödien  die  wenigsten  einen  günstigen  Begriff 
von  der  Kunst  und  Vielseitigkeit  des  Dichters,  mehrere 
sind  mittelmäfsig  oder  stammen  aus  der  Zeit  des  Verfalls 
und  der  sorglosen  Manier,  die  späteste  derselben  ist  nicht 
einmal  in  letzter  Redaktion  zum  Abschlufs  gebracht;  nur 
zwei  (Hippolytus  und  Medea)  zeigen  die  Dramaturgie  des 
Euripides  in  Glanz  und  vollkommenster  Form.  Nach  der 
herkömmlichen  Folge  steht  obenan: 
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1.  Excißt],  ein  Stück  von  mäfsigem  Werth,  wie  es 
scheint  nicht  vor  Ol.  88  aufgeflihrt.  Der  Mittelpunkt  des 
verschiedenartigen  Stoffs  ist  das  Unglück  der  Hekuba:  nach 
dem  Fall  Trojas  verliert  sie  durch  ein  grausames  Geschick 
ihre  Tochter  die  schöne  Polyxena,  welche  dem  Schatten 
*02  des  Achilleus  geopfert  wird,  und  noch  unerwarteter  ihren 
jüngsten  Sohn  Polydor;  ihr  wird  aber  die  Genugthuung  dafs 
sie  mit  eigener  Hand  an  dem  barbarischen  Mörder  sich 
rächen  darf.  Der  Vortrag  ist  korrekt  und  einfach,  aber 
der  prosaische  Ton  iiberwiegt,  und  man  vernimmt  ihn 
empfindlich  in  den  häufigen  mit  rhetorischer  Kunst  und 
Leidenschaft  aber  breit  wie  für  den  Prozeis  ansgeführten 
Wechselreden.  Einige  schwunghafte  Partien  sind  zwar 
durch  rührendes  Pathos  mit  Empfindsamkeit  gehoben,  vor 
allen  ihr  Höhepunkt  die  Rede  der  Hekuba  (v.  786.  ff.),  und 
sinnige  Reflexionen  nicht  selten,  andere  geben  ab'er  der 
Beredsamkeit  der  Kontroversen  einen  zu  grofsen  Spielraum. 
Die  Charakteristik  bleibt  grofsentheils  oberflächlich  und 
wird  durch  überfliefsende  Rede  geschwächt,  die  Männer 
erscheinen  winzig,  selbsüchtig  und  selbst  plebejisch,  alles 
Interesse  vereinigen  aber  die  weiblichen  Charaktere,  wie 
sonst  bei  diesem  Dichter;  und  auf  die  Zeichnung  der  Frauen, 
woran  mancher  schöne  Zug  sich  knüpft,  das  Pathos  der 
Hekuba,  die  feinen  Gefühle  der  Polyxena,  hat  er  Fleifs 
verwendet  Allein  das  Thema  würde  kunstlos  in  Oekonomie 
sein  und  auf  flacher  Bahn  verlaufen,  wenn  nicht  Euripides 
auch  hier  zwei  mit  einander  nicht  zusammenhängende  Be- 
gebenheiten, den  Tod  der  Königstochter  und  die  Rache 
der  Königin  für  ihren  treulos  erschlagenen  Sohn,  in  ein 
Intriguenstück  so  verknüpft  hätte,  dafs  ein  überraschender 
Zufall  anstatt  des  inneren  ethischen  Zusammenhangs  beide 
Theile  verbinden  mufs.  Den  Zufall,  dieses  der  Tragödie  fremde 
Kunstmittel,  erhöht  der  Schein  einer  göttlichen  Fügung, 
und  so  wird  die  Handlung  durch  ein  interessantes  Motiv 
mindestens  zur  äufserlichen  Einheit  geführt.  Etwas  leicht 
hat  der  Tragiker  die  Mühen  der  Intrigue  genommen,  wenn 
er  den  barbarischen  Mörder  sofort  herbeikommen  und  in 
die  Falle  stürzen  läfst.  Aber  die  Gerechtigkeit  straft 
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wunderbar  den  arglosen  Verbrecher,  sie  stärkt  die  schwa- 
chen Hände  der  Frauen  und  verklärt  den  über  alles  Leid 
erhabenen  sittlichen  Muth ; so  treten  beruhigende  Gedanken 
in  die  lange  Kette  des  Unglücks  und  ein  Lichtstrahl  der 
Intelligenz  mildert  den  trüben  Eindruck  des  Leides  und 
herben  Geschicks,  welches  den  Grundton  dieses  Dramas 
bestimmt.  Die  Chorlieder  sind  gering  an  Umfang  und  ihr 
Inhalt  meistentheils  malerisch , bisweilen  auch  flach ; der 
lyrische  Theil  glänzt  nirgend  durch  Form  oder  Gedanken, 
die  lärmende  Monodie  des  Polymestor  erinnert  an  Aus- 
wüchse der  Oper.  Eine  fast  treue  Uebersetzung  war  des 
Ennius  Hecuba.  Diese  vielgelesene  Tragödie  hat  sich 
in  einiger  Reinheit  erhalten,  da  sie  mehr  interpolirt,  zum 
Theil  mit  schwachen  Versen  vermehrt  als  verderbt  ist. 

1.  Ausgabe  von  I.  King  mit  Or.  Phoen.  Ale.  c.  Schot,  et  notis , 
Cant . 1726.  II.  8.  cur.  Tb.  Morell,  Lond.  1748.  veraltet;  von 
Brunek  zugleich  mit  Phoen.  hipp,  ßacch.,  Aryent.  1780.  8.  (in 
Leipz.  Abdrücken  wiederholt)  Erste  methodische  Kritik:  ad 
f idem  MSS.  emend.  et  brev.  notis  instructa  ( ed . B.  Porson),  40* 
Lond.  1797.  c.  praef.  ed.  auct.  Cant.  1802.  L.  1808.  (Wakelield 
Diutribe  cxtcmporalis , L.  1797.  Berühmte  Recens.  von  Burney  in 
Monthty  Rev.  1799.  Elmsley  in  Edinb.  Rev.  1811.  N.  37.  u.  hinter 
dem  Leipz.  Abdruck  der  Mark!  Ipliigg.)  Hecuba:  G.  Hermanni 
ad  eam  et  ad  Porsoni  notas  animadv.  L.  1800.  umgearbeitet  ed. 
alt.  1831.  Viele  Schulausgaben  seit  den  Zeiten  von  Erasmus: 
Sec.  et  Ipb.  A.  Desid.  Erasmo  interprete,  Par.  1606.  u.  öfter. 
Wieweit  in  der  Oekonomic  die  Verkittung  zweier  Themen  sieh 
rechtfertigen  lasse,  besprachen  Schlegel  I.  252.  Sommer  in  vier 
Rudolstädter  Progr.  1838.  ff.  und  nächst  anderen  Hartung  I. 
530.  ff.  Wenn  die  Mehrzahl  den  von  Euripides  beliebten  Plan 
gut  und  richtig  fand,  so  beweist  dies  nur  von  neuem  wieviel 
das  moralische  Gefühl,  welches  durch  ein  glücklich  erfundenes 
Motiv  befriedigt  wird,  Uber  die  Forderungen  der  dramatischen 
Kunst  vermag  und  wie  leicht  es  sie  zum  Sehweigen  bringt. 
Weniger  bedeutet  dai's  der  Dichter  (doch  nur  in  den  Erzäh- 
lungen) die  Einheit  des  Orts  verletzt,  wie  Reiske  (vgl.  Lebans- 
beschr.  p.  51.)  bemerkte.  Zeit  der  Aufführung:  leichte  Anspie- 
lungen Aristoph.  Hub.  718.  1167.  Aus  der  Beziehung  v.  455.  ff. 
auf  die  Delische  Feierlichkeit  schliefst  man  auf  etwa  01.  88,  4. 
Interpolationen  treten,  wenn  man  von  seichten  oder  entbehrlichen 
Zeilen  absieht,  hervor  in  555.  fg.  793  — 797.  831.  fg.  im  breiten 
Gemeinplatz  970 — 976.  Kleinere  Zusätze  aus  anderen  Stellen 
gezogen  wie  1087.  Kritiken  v.  Wecklein  Jahrb.  f.Phil.  B.  101. 569.  ff. 

Bernh&rdy,  Griechische  Lith-Geschichte.  Th.  11.  Abth.  2.  3.  Aufl.  29 
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2.  ’OQ^atTji;,  01.  92,  4.  (408)  aufgeführt , ist  unter 
den  schlimmen  Eiuflüfsen  der  späten  Ochlokratie  entstanden, 
und  Uberbietet  noch  die  geistesverwandte  Helena.  Diesen 
ungünstigen  Zeitpunkt  bezeugen  gleichmäfsig  der  Bau, 
der  Geist  und  Stil  des  Dramas.  Zuerst  die  niedrige  Fafsung 
oder  parodische  Behandlung  der  im  Altertlium  geheiligten 
Orestesfabel : alle  hier  mitwirkende  Personen  sind  auf  die 
bürgerliche  Wirklichkeit  herabgesetzt,  sie  denken,  reden 
und  handeln  wie  Leute  der  alltäglichen  Art.  Dann  der 
Plan  der  Handlung:  ihre  Motive  sind  von  den  Ränken 
und  Anschlägen  einer  ochlokratischen  Zeit  bestimmt.  Nach- 
dem die  Volksversammlung  der  Argiver,  zu  der  Athen  die 
wirksamsten  Farben  geliehen,  den  Muttermörder  zum  Tode 
vcrurtheilt  hat,  will  dieser  nicht  sterben,  bevor  er  mit 
Pylades  und  Elektra  verbündet  in  der  Verzweiflung  an 
Weib  und  Kind  des  zurückgekehrten  Menelaus  Rache  ge- 
nommen; und  sie  gelangen  fast  an  ihr  Ziel,  doch  Apollon 
als  deus  ex  machitia  stiftet  Frieden  und  Ehen,  dem  Orestes 
aber  verheifst  er  ein  Ende  seiner  Mühsal.  Eine  so  weltliche 
Fassung  des  Mythos  und  der  grauenvollen  That  diente 
trefflich  zur  Ausstattung  eines  intriganten  Plans  mit  Reden 
und  Gegenreden,  mit  Moral  und  Ueberraschungen.  Selbst 
eine  Kritik  jener  That  ist  mit  der  sonst  Uberflüfsigen  Person 
des  alten  Tyndareos  verknüpft  w'orden,  um  das  Für  und 
Wider  in  Anklage  und  Vertheidigung  prozefsweise  zu  er- 
örtern. Alles  erscheint  hier  bürgerlich  gemefsen,  wortreich 
und  im  Widerspruch  mit  edler  Kunst,  denn  nicht  nur  in 
der  Form,  in  Metrik  (p.  415.)  und  Diktion  hat  der  Dichter 
sich  die  gröfste  Nachlässigkeit  gestattet,  sondern  auch  ein 
Uebermafs  seichter,  gehäfsiger,  nach  dem  gemeinen  Leben 
mit  grellen  Farben  kopirter  Charaktere  gezeichnet,  in  deren 
4M  Hintergrund  die  Polemik  gegen  Sparta  hörbar  wird.  Kaum 
hat  er  in  einem  zweiten  Stück  so  vielen  und  bedenklichen 
Stoff  für  ein  locker  gefügtes  Intriguenspiel  gehäuft,  ohne 
durch  sittlichen  Gehalt  und  Reichthum  der  Gedanken  zu 
entschädigen  Jetzt  kann  dieses  Drama  für  den  Vorläufer 
der  mittleren  parodischen  Komödie,  noch  mehr  aber  des 
bürgerlichen  Lustspiels  gelten.  Sonst  wird  man  seinen  1700 
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Versen  kein  leidliches  Interesse  abgewinnen,  da  sie  sich 
in  einem  wüsten  Getümmel  von  Abenteuern  bewegen  und 
eine  Karikatur  mythischer  Figuren  bilden.  Die  Schwäche 
der  Dichtung  macht  der  häufig  überfliefsende  Dialog  im 
geschliffenen  Stil  der  Konversation  fühlbar,  auch  sind  die 
beschränkten  Chorlieder  mager  und  dürftig,  wenig  mehr 
als  Lückenbüfser , um  die  Pausen  zu  füllen,  und  nicht 
tiefer  die  Monodie  der  Elektra.  Doch  werden  alle  Schatten- 
seiten dieses  Dramas  durch  ein  seltsames  Spiel  der  modi- 
schen Musik  Uberboten,  das  breite  Recitativ  des  Phrygi- 
sclien  Dieners  der  Helena,  welches  keinem  Zwecke  dient 
und  der  Tragödie  bereits,  wie  mehrmals  in  den  letzten 
Arbeiten  des  Dichters,  ein  komisches  Element  aufdrängt. 
Orestes  war  eins  der  gelesensten  Stücke,  wegen  einiger 
Stellen  ebenso  berühmt  als  verschrieen,  aber  auf  Theatern 
fleifsig  gespielt.  Der  Text  ist  seit  alter  Zeit  vielfach  inter- 
polirt  worden  und  hat  stark  gelitten. 

2.  Ausgaben  v.  Facius  1778.  undBrunck.  R.  Porson,  Lond. 
1798.  u.  öfter.  Rec.  G.  Hermannus,  L.  1841.  Monographie 
von  Casp.  Bax,  Trat*  1816.  Zeitbestimmung  in  Schol.  Or.  361. 
760.  1678.  Dafs  Menelaus  als  erbärmlicher  Charakter  ohne  Noth 
gezeichnet  wird  rügt  Aristot.  Poet.  15.  Dafs  dagegen  dieser 
Mangel  mit  anderen  zahllosen  Schwächen  des  Tragikers  an  Har- 
tung einen  heifseu  Lobredner  fand,  dies  gehört  unter  die  psy- 
chologischen Denkwürdigkeiten  in  der  Philologie.  Rapp  sah 
hier  eine  Parodie  der  Eumeniden;  eher  wird  man  ihm  glauben 
dafs  Euripides  im  Geiste  der  damaligen  Aufklärung  die  patheti- 
schen Figuren  des  alten  Sagenkreises  mit  Bedacht  ihres  Nimbus 
entkleidet  und  zur  Alltäglichkeit  erniedrigt  hat.  Hermann  be- 
merkte mit  Recht,  aus  dem  Stück  selbst  lafse  sich  unter  anderem 
ersehen,  wie  Behr  damals  der  Geschmack  müfse  gesunken  sein: 
— populi  sensus  ita  erat  hebetatus,  ut  pro  pristina  simplicitate 
et  gravitate  artificiosam  communis  vitae  imitationem  expeteret. 
Selbst  der  Glanzpunkt  des  lyrischen  Theils , die  Monodie  des 
Phrygiers  (Fritzsche  de  Phrygis  cantico  in  E.  Or .,  Rost.  1842.) 
ist  mit  ihren  weinerlichen  Rhythmen,  mit  Wortschwall  und 
malerischen  Details  wenig  mehr  als  ein  nach  Art  der  sinnlich- 
sten Oper  staffirtes  Kunststück.  Gerade  dieser  Gesang  war 
namhaft,  und  mit  Bezug  auf  ihn  sagt  Terentianus  v.  1960. 
fabuta  sic  Euripidis  inclita  monstrat  Orestes.  Strattis  sagte 
dgäpa  df  Jicotarov  ironisch;  werthvoll  ist  die  Bemerkung  im  Argu- 
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ment:  t 6 ilpüftot  xäv  inl  oxrjvrj g evSmu/iovv xcov,  %tipioxov  Ssxotg 
fftiat.  Wenn  einige  nicht  alte  Grammatiker  (Welcker  Gr.  Trag, 
p.  531.)  dem  Stück  neben  der  Alkestis  einen  satyresken  oder 
komischen  (p.  148.)  Charakter  beilegen,  so  meinen  sie  die  Fa- 
fsung  des  an  die  Komödie  streifenden  Schlnfses,  besonders  wo 
Menelaus  von  Orestes  geängstigt,  aber  aller  Jammer  durch  Ver- 
lobungen gelöst  wird  (xd  Sl  ÜQcifiu  xatuv.axipav  fyei  xrjV  xaxa- 
otpo<p>jv),  weniger  dafs  die  Fabel  einen  glücklichen  Ausgang 
nahm.  Protagonist  Hegelochus,  Schol.  269.  Eine  Bemerkung 
die  Schauspieler  betreffend  gibt  Schol.  632.  Ein  anderes  629. 
erwähnt  das  Bedenken  gegen  640.  dafs  sie  nicht  zeigen  xov 
Evpmidttov  xagoxx^ga.  Ein  anderes  Scholion  bezeichnet  drei 
miilsige  Verse  957  — 59.  als  Werk  der  Schauspieler;  ferner  auch 
1366  — 68.  Ihnen  ist  mancher  Einfall  beizulegen,  der  die  Blut- 
rache lächerlich  macht  (wie  292.  fg.),  und  man  verdankt  ihnen 
405  anfser  moralischen  Zusätzen  (wie  588  — 590.  1024.)  und  dürftigen 
Einschiebseln  (50.  fg.  74.  111.  546.  fg.  782.  933.)  oder  Wieder- 
holungen (636.  fg.  aus  625.  fg.)  hauptsächlich  eine  zweckwidrig 
eingefügte  Sentenz  von  7 Versen  907.  ff.  Aus  alter  Zeit  stammen 
die  flache  Beobachtung  314.  fg.,  der  Ansspruch  Uber  die  Herolde 
895  — 97.  und  der  von  mehreren  gelesene  Vers  257.  der  die 
Stichomythie  stört.  Der  Text  wird,  was  selten  {Med.)  geschieht, 
in  Scholien  und  Snbscriptio  bezeichnet  als  ein  diplomatisch  be- 
richtigter, und  zwar  ngög  diatpogu  ävx^'gacpa.  Das  Stück  citirt 
man  zuweilen  unter  dem  Titel  ’Hbexzga,  Dobr.  collat.  Ran.  305. 

3.  <Poivi<J0cu , ein  ausgedehntes  Stück  der  späten 
Periode,  gegen  01.  92  aufgeführt,  war  im  ganzen  Alter- 
thum berühmt  durch  seinen  Reichthum  an  geistreichen 
Seenen,  schönen  Stellen  und  glänzenden,  selbst  klassischen 
Aussprüchen,  deshalb  häufig  von  den  Komikern  verspottet, 
besonders  in  gleichnamigen  Parodien  von  Aristophanes 
und  Strattis,  zuletzt  von  Attius  benutzt.  Die  metrischen 
Formen  sind  läfsig  und  oft  vernachläfsigt,  die  Chorlieder 
mit  müfsigem,  meistentheils  mythischem  Stoff  verziert,  der 
Stil  wenig  streng  oder  bündig,  oft  tlberfliefsend  und  wäfsrig, 
aber  die  Sprache  korrekt  und  mit  natürlicher  Grazie  be- 
handelt. Im  weiteren  Fortgang  schwindet  zwar  die  Span- 
nung, aber  eine  Menge  von  Motiven  und  Situationen  er- 
hält das  Interesse.  Doch  hat  der  Dichter,  um  zu  glänzen 
und  zu  rühren,  den  Stoff  verschwenderisch  gehäuft,  durch 
Erzählungen  und  Episodien  zwecklos  gedehnt,  mehrmals 
nur  äufserlich  in  dem  Grade  zusammengefügt,  dafs  der 
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Untergang  eines  ganzen  Königshauses  vergegenwärtigt 
wird:  denn  die  Handlung  beginnt  beim  Kampf  der  Sieben 
gegen  Theben  mit  dem  Streit  der  feindlichen  Brttder,  und 
schliefst  mit  ihrem  Fall,  dem  Tode  der  nächsten  Verwandten 
und  der  Auswanderung  des  Oedipus  unter  dem  Geleit  der 
Antigone.  Der  vordere  Theil  hat  in  jeder  Hinsicht  grö- 
fseren  Werth  und  Reiz  als  die  verwirrende  Menge  der  spä- 
teren Scencn.  Dieser  überladenen  Reihenfolge  Thebaniscber 
Geschichten  mangelt  alle  Gliederung  und  Bedingtheit:  En- 
ripides  thut  nichts  um  solche  Massen  in  der  Einheit  eines 
höheren  Grundgedankens  zu  sammeln,  sondern  begnügt 
sich  mit  dem  Rüstzeug  eines  historischen  Schauspiels.  Die 
Menge  der  Leser  macht  erklärlich  dafs  der  Text  vielfach 
interpoljrt,  besonders  in  den  chorischen  Theilen  verderbt 
und  mehr  als  ein  anderes  Stück  mit  unäphten  Versen  ver- 
mehrt ist;  doch  mag  man,  wo  die  Rede  so  schlaff  und 
breit  läuft,  mehrmals  zweifeln  ob  man  den  Ueberflufs  er- 
tragen oder  als  Interpolation  Ausscheiden  soll. 

3.  Phocn.  emend.  et  Lat.  facta  ab  H.  Grotio,  Par.  1630.  8.  406 
Castigavit,  adnott.  instruxit,  Scholia  subiecit  L.  C.  Val  ckenaer, 
franequ.  1755.  LP.  1802.  4.  R.  Porson,  Lond.  1799.  u.  öfter. 
Apitz  1835.  Ree.  G.  Hermannus,  L.  1840.  Cum  eommentario 
cd.  I.  Geel,  LB.  1846.  Zeitbestimmung:  nach  Schol.  Arist.  Ran.  53. 
kurz  vor  den  Ranae,  nach  Schot.  Av.  347.  später  als  Avcs. 
Aus  den  Trümmern  einer  von  Kirchhof!'  herausgegebenen  di- 
daskalischen  Notiz  lernen  wir  dafs  die  Phoenissen  zugleich  mit 
Oenotnaus  und  Chrysippus  unter  dem  uns  unbekannten  Archon 
Nausikrntes  gegeben  wurden  und  den  zweiten  Preis  erhielten. 
Ein  gangbares  Urtbeil  besagen  die  Worte  des  nicht  alten  Argum. 

To  dgäfid  ecu  fihv  xuis  cxTjvixras  Sipeai  «äXhierov,  hi  de  Kal  tta- 
QunlqgmuaTiHÖv.  Vermuthlich  stammt  aus  gleicher  Quelle  jener 
Satz,  den  Apollonius  de  Sgnt.  I,  26.  gebraucht:  a f d>o(viaaai 
Evgmidov  negiexovci  rüv  &r)ßaHöv  noleuov:  er  deutet  auf  das 
Uebermafs  des  in  e i n c m Drama  zusammcngefalsten  Stoffs.  Morus 
de  E.  Phocn.  L.  1771.  4.  und  in  s.  Opitsc.  Stahl  Obss.  ad  E.  Ph. 
Bonner  Diss.  1856.  Progr.  v.  Steudener,  Fritzsche  u.  a.  Hypo- 
these von  einer  doppelten  Bearbeitung:  Haacke  de  fabulaE.  Phoen. 
Herum  et  acta  et  rccensita,  Bresl.  Diss.  1851.  Scenen  aus  dem  ersten 
Theil  hat  Schiller  frei  übertragen.  Den  rhetorischen  Ueberflufs 
erkennt  man  besonders  an  Chorgesängen,  wie  641.  ff.  die  nach 
einer  mythologischen  Chrie  schmecken,  und  791.  ff.  wo  der  lär- 
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mende  Wortschwall  ein  klares  Verständnifs  stört.  Die  Menge 
pathetischer  Motive  reizte  die  Schauspieler  ebenso  sehr  als  der 
verwaschene  Stil  zu  jeder  Art  von  Interpolation,  und  kein  Stück 
des  Euripides  hat  deren  eine  solche  Fülle.  Ihnen  verdankt  man 
die  häufigo  Moral  (wie  B55— 58.) , auch  den  geschmacklosen  Aus- 
wuchs 1181 — 85.  und  tönende  Phrasen  wie  1378  — 80.  In  den 
Schlufs  sind  durch  andere  Hände  sogar  drei  Verse  des  Sopho- 
kles gerathen.  Dennoch  schützt  Firnhaber  (p.  418.)  die  Masse 
fremder  Zuthaten  gegen  Valckenaer.  Im  Gegentheil  wundert 
man  sich  nur  dafs  ein  so  fleifsig  geschriebenes  Stück  einigen 
Verlust  erleiden  konnte:  da  wir  einen  Vers  nach  1389.  dem 
Greg.  Naz.,  einen  zweiten  nach  1459.  dem  Teles  verdanken. 
Man  hat  aber  allmälich  wahrgenommen  dafs  die  Phoonissen  be- 
sonders im  Dialog  viele  Lücken  haben. 

4.  MrjÖEia,  Ol.  87,  1.  (431)  zugleich  mit  Philoktct, 
Diktys  und  dem  früh  verlornen  Satyrspiel  OfQiorcd  ohne 
Olilck  aufgefUhrt:  Dennoch  war  dieses  Drama  des  Euri- 
pides vor  allen  berühmt  und  bewundert ; in  alter  und  neuer 
Zeit  hat  es  seinen  Ruf  behauptet.  Medea  wurde  von  Le- 
sern jeder  Stufe  verschlungen,  in  Rom  durch  Ennius  ein- 
geführt, von  den  Schauspielern  mit  Vorliebe  dargestellt, 
von  der  bildenden  Kunst  (p.  398.)  für  dankbare  Motive 
407  benutzt,  von  den  Neueren  aber  für  die  Technik  der  pathe- 
tischen Tragödie  als  Vorbild  betrachtet  und  in  einer  Reihe 
von  Nachahmungen  mit  modernen  Motiven  verschmolzen 
oder  überboten,  nachdem  Seneca  der  Tragiker  mit  der 
tobenden  Rhetorik  eines  Schauerspiels  vorangegangen  war. 
Man  berichtet  aber  dafs  das  glänzende  Werk  nicht  völlig 
dem  Dichter  angehörte,  sondern  er  Plan  und  Motive  bei 
dem  selten  genannten  Neophron  (p.  54.)  vorfand;  um  so 
mehr  bewundert  man  das  dramatische  Talent  des  Euri- 
pides, der  seinen  Vorgänger  durch  ein  abgerundetes  Ge- 
mälde der  Leidenschaft,  ihrer  Tiefen  und  ihrer  Hinterlist 
gänzlich  in  Schatten  stellte.  Dieser  Kreislauf  wechselnder 
Stimmungen  bezeugt  überall,  auch  wo  das  Pathos  grell 
erscheint,  eine  Meisterhand.  Charakteristik  und  Erfindung 
ruhen  auf  einer  feinen  Beobachtung,  die  Schmerzen  und 
Kämpfe  gekränkter  Liebe  sind  wahr  und  energisch  ge- 
schildert, der  Schwung  dieser  Leidenschaft  dringt  sicher 
von  einer  Stufe  zur  anderen  bis  an  den  schwindelnden 
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Rand  der  furchtbaren  Rachetbat,  bis  zum  Seelenkampf 
zwischen  Rachsucht  und  Mutterliebe:  man  erstaunt  über 
die  Kunst  des  straffen  Intrigenspiels,  welches  für  das  ge- 
steckte Ziel  alle  Fäden  und  Kräfte  zusammenhält  und  kei- 
nen Ueberflufs  an  Scenen  oder  Figuren  gestattet.  Wie- 
wohl nun  aber  nichts  zwecklos  und  Uberhängend  steht, 
auch  die  Gefühle  der  Mutter  weich  und  sogar. sentimental 
klingen,  so  hat  Euripides  doch  die  Zeichnung  eines  un- 
versöhnlichen Charakters  überspannt  und  im  Kindermord 
durch  die  Mutter  ein  ungeheures,  nur  schwach  motivirtes 
Element  eingeführt,  während  er  das  Wesen  der  Medea 
widerwärtig  steigert,  indem  er  bevor  sie  zur  gräfslichen  That 
schreitet  sie  zuvor  für  ihre  Sicherheit  sorgen  läfst.  Dafür 
erlaubt  sich  der  Dichter  einen  Fehler : denn  der  Eintritt  des 
Zufalls  (das  Gespräch  und  der  Bund  mitAegeus),  welcher 
einen  Uebergang  zur  Katastrophe  bahnt,  ist  ein  ebenso 
mangelhaftes  als  überhängendes  Glied  der  Oekonomie. 
Sonst  ist  die  Handlung  gut  gegliedert,  und  rückt  fast 
durchsichtig  Zug  um  Zug  vor,  da  sie  sich  aus  den  bewufs- 
ten  Entschlüfsen  eines  starken  Charakters  folgerecht  ent- 
wickelt : selten  ist  den  Forderungen  der  dramatischen  Ein- 
heit befser  entsprochen  worden.  Auch  der  Prolog  nebst 
dem  beginnenden  Dialog  führt,  frei  vom  gewohnten  Mecha- 
nismus, lebhaft  in  .den  Mythos  ein  und  erweckt  warmen 
Antheil  am  Geschick  und  an  den  Plänen  der  gekränkten, 
in  Korinth  kaum  noch  geduldeten  Frau.  Medea  bildet 
mit  hohem  Pathos  und  kräftiger  Beredsamkeit  den  Mittel- 
punkt, gegen  sie  treten  alle  Personen  zurück,  auch  Iason, 
der  seicht  und  charakterlos  gegenüber  der  verstofsenen 
Gattin  erscheint,  und  jene  können  nur  für  Rollen  des  Deute- 
ragonisten gelten.  Die  Form  ist  für  Euripides  musterhaft, 
in  Stil  und  Metrik,  selbst  in  den  melischen  Theilen,  sorg- 
fältig und  mit  Aumuth  ausgeführt,  der  Dialog  strenger 
gehalten  als  in  der  Mehrzahl  der  erhaltenen  Dramen.  Der 
Text  ist  bis  auf  einige  Lücken  gut  und  ohne  starke  Ver- 
derbung  erhalten , aber  Schauspieler  und  Leser  haben  ihn  40s 
in  dem  Grade  variirt,  dafs  diese  Schwankungen  die  Hypo- 
these von  einer  doppelten  Recension  veranlafsen  konnten. 
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4.  Ausgabe  von  Brunok.  R.  Porson,  lond.  1801.  u.  öfter. 
Rcc.  et  illustr.  P.  Elmsley,  Ox.  1818.  Abdruck  c.  Hermann! 
Annott.  ( Opusc . III.)  Lips.  1822.  C.  annott.  I.  Lenting,  Zutph.  1819. 
Mit  krit.  Apparat  ed.  A.  Kirchhoff,  Berol.  1852.  Erkl.  v.  Schöne, 
Leipz.  1853.  Charakteristik  des  Stücks:  II.  Bartsch  Breslauer 
Progr.  (Mainz)  1852.  Die  didaskalischen  Angaben  besitzt  man 
in  seltner  Vollständigkeit,  der  Rest  des  Argumentum  trägt  den 
Namen  des  Grammatikers  Aristophanes.  Aufser  der  Zeitbestim- 
mung ist*  dort  erheblich  die  Notiz  vom  Neophron  als  Quelle 
des  Euripides,  zd  9gäpa  donel  vnoßaXia&cu  xctQa  (die  verlorne 
wahre  Schreibart  hat  man  in  einer  Menge  von  Aendertingen 
angedeutet)  Ntoepgovos  3tuts*tvGca$,  wofür  Aristoteles  und  Di- 
caearchus  zeugten.  In  den  Scholien  werden  manche  Variationen 
oder  Mifsverständnifse  den  Schauspielern  zugeschrieben;  auch 
gehörten  ihnen  die  Repetitionen  auf  verschiedenen  Stellen  dieses 
Dramas:  wie  man  unzeitig  v.  40 — 43.  (cf.  1062.  fg.)  aus  spä- 
terem, 949  — 961.  1006.  fg.  aus  früherem  zusammensetzte,  ge- 
legentlich den  Vers  468.  wiederholte.  S.  Witzschel  Be  versibus 
in  E.  Medea  repetitis,  A.  Soc.  Gr.  II.  143.  ff.  und  Firnhaber, 
oben  p.  418.  Die  Mehrzahl  solcher  Varianten,  aus  denen  Bückh 
Gr.  tr.  princ.  c.  13.  eine  zweite  Recension  oder  Spuren  eines 
drama  correctum  nachzuweisen  suchte  (vgl.  Woicker  p.  630.), 
besteht  nur  in  jenem  Wechsel  geläufiger  gleichbedeutender  fafs- 
licher  Ausdrücke,  der  dem  Bühnenkünstler  stets  zu  Gebot  stand : 
wie  wenn  1078.  im  klassischen,  um  die  Wette  citirten  Spruch 
xal  pav9dvm  piv  olce  zoXp tjaco  xaxa'  das  flache  ofa  Sgnv  peXXrn 
xaxa  sich  vordrängte.  Sonst  wird  man  als  zwecklose  Zusätze 
v.  365.  fg.  1181.  fg.  gern  entbehren,  vollends  einiges  nach  778. 
interpolirte.  DafsAegeus  ein  Uberflüfsiges  Bindeglied  der  Oeko- 
nomie  sei  bemerkt  Aristot.  Poet.  25,  19.  (26.  extr.)  ügOij  S’ 
imzipgaig  xal  aloyias  xal  jxoj'O/jpiaj,  ozav  prj  dväynTjg  ovarje 
prjScv  xgrjorjzai.  z<ö  dloyco,  cogntQ  Evpim'drjg  xtp  Alyti.  Zwar 
wird  selbst  dieser  richtige  Tadel  von  Härtung  I.  p.  339.  zurtick- 
gewiosen;  doch  ist  der  Fehler  um  so  weniger  zu  rechtfertigen, 
als  Medea  durch  ihren  Fliigelwagen  vor  jeder  Unbill  sicher  war. 
Aristoteles  tadelt  aber  auch  dieses  Mittel  15,  5.  xal  pr)  tdgntg 
iv  zjj  Mr]9e/a  dito  prjxavr,g:  doch  blieb  für  Euripides,  der  die 
Charakteristik  seiner  Heldin  auf  die  Spitze  trieb,  kein  anderer 
Ausgang.  Dafs  einiges  in  Technik  oder  im  formalen  Theil  nach 
Kaliias  gearbeitet  war,  diese  Notiz  (p.  334.)  ist  jetzt  unbrauchbar. 
Der  dem  Chorliede  v.  410.  ff.  eigenthümliche  Dorische  Rhythmus 
oder  der  Verein  zweiter  Epitriten  mit  Daktylen  gilt  als  Zeichen 
des  älteren  Stils:  Böckh  iib.d.krit.Behandl.  d.Pind.  Ged.  p.  280.  fg. 
Unter  den  modernen  Reproduktionen  ist  vor  anderen  interessant 
die  von  Klinge r,  welcher  den  Charakter  der  Medea  durch  einen 
Zusatz  dämonischer  Natur  hebt  oder  vielmehr  verdüstert. 
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5.  Iotnokvxoq  2req>avr)q>oQog  erhielt  Ol.  87,  4.  (428)  40» 
den  ersten  Preis.  Eine  verwandte  Darstellung  desselben 
Themas  in  dem  noch  längere  Zeit  und  aufmerksam  wegen 
mancher  Vorzüge  gelesenen  'innoXvrog  Kcüvjtxo/ievog  war 
durchgefallen;  sein  Plan  erhellt  aus  der  Nachbildung  des 
Tragikers  Seneca.  Der  Dichter  hatte  damals  die  Sophistik 
der  Leidenschaft  auf  eine  widerwärtige  Spitze  getrieben, 
die  weder  mit  der  Attischen  Sittlichkeit  vereinbar  war 
noch  den  Forderungen  der  Kunst  entsprach.  Er  liefs 
Phaedra,  die  von  strafbarer  Liebe  zum  Stiefsohn  entbrannt 
ihre  Leidenschaft  nicht  zu  beherrschen  vermag,  dem  keu- 
schen Jüngling  selber  ihre  Wünsche  vortragen;  zurück- 
gewiesen  entbrennt  sie  von  Gefühlen  der  Rache,  sie  täuscht 
mit  verleumderischen  Worten  den  rückkehrenden  Gemal 
und  sein  Fluch  stürzt  den  Hippolytus  in  einen  kläglichen 
Tod;  zuletzt  gestand  Phaedra  dem  Theseus  beim  Anblick 
der  Leiche  die  Wahrheit,  worauf  sie  freiwillig  ihre  Schuld 
mit  dem  Leben  bltfste.  Weit  befser  sind  im  zweiten  Hip- 
polytus die  Gefühle  der  Scham  gewahrt  und  geschickt  für 
ein  pathetisches  Schauspiel  benutzt.  Die  liebeskranke  Kö- 
nigin hält  mit  ihrem  Geheimnifs  zurück,  nachdem  es  ihr 
aber  fast  unwillkürlich  entschlüpft  ist,  übernimmt  ibie 
Amme  die  Rolle  der  Vermittlerin  und  das  Wagestück  an 
den  Hippolytus  selber  zu  gehen.  Das  Werden,  den  Stufen- 
gang und  die  Stimmungen  einer  Liebe,  die  sich  unbewacht 
entzündet,  aber  vergebens  im  harten  Kampf  mit  Pflicht 
und  Ehre  niedergehalten  wird,  hat  Euripides  mit  der  fein- 
sten psychologischen  Zeichnung  vor  Augen  gestellt,  und 
in  diesem  Vorgrund  verrathen  auch  kleine  Züge  die  Hand 
des  Meisters.  Phaedra  fafst  den  Entschlufs  zu  sterben, 

* nachdem  Hippolytus  ihre  Leidenschaft  erfahren  und  mit 
Abscheu  von  sich  gewiesen  hat.  Weniger  befriedigt  das 
Intriguenspiel,  das  aus  verschmähter  Liebe  sich  entspinnt 
und  mit  dem  freiwilligen  Tode  der  Phaedra  schliefst,  aber 
auch  den  vortrefflich  gehaltenen  Hippolytus  in  den  Unter- 
gang zieht.  Offenbar  ist  aber  der  dramaturgische  Plan 
mifslungcn  und  vom  Geiste  des  Themas  abgewichen,  wel- 
ches den  Gang  und  die  Geschicke  menschlicher  Leiden- 
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Bchaft  aus  ihren  innersten  Gründen  entwickeln  sollte ; jetzt 
wird  der  Verlauf  des  Mythos  in  äufserlicher  Weise  von 
der  Gegenwirkung  zweier  Gottheiten  oder  Abstraktionen 
abhängig  gemacht.  Daher  ein  ausgedehnter  Epilog,  der 
7.mn  Prolog  (p.  436.)  zurtickschaut  und  Artemis  in  einen 
Gegensatz  zur  Kypris  zwängt.  Der  Dichter  übersah  dafs 
er  dem  Unglück  des  fürstlichen  Hauses  einen  grellen  Mifs- 
ton  im  Sinne  des  Fatalismus  (p.  426.)  aufdrang  und  mit 
sich  selbst  in  Widerspruch  gerieth;  aber  er  wagte  noch 
nicht,  als  er  die  Gewalt  einer  verzehrenden  Leidenschaft 
zum  Motiv  nahm,  sie  zur  unfreien  Naturmacht  in  der  Brust 
des  Menschen  zu  steigern,  die  durch  Vernunft  und  Sitt- 
lichkeit nicht  überwunden  wird.  Er  milsbraucht  also  die 
Maschinerie  seiner  Götter,  wenn  er  in  den  Eingang  Aphro- 
dite als  handelnde  Person,  an  den  Schlufs  Artemis  als  mit- 
leidende machtlose  Göttin  stellt,  der  allein  möglich  war 
die  Wahrheit  vor  Theseus  auszusprechen.  Die  Dramaturgie 
verliert  an  tragischer  Kraft  durch  einen  so  schwächlichen 
Ausgang,  der  die  Schutzgöttin  nöthigt  den  verkannten  Sohn 
vor  dem  Vater  nur  mit  dem  Grunde  zu  rechtfertigen,  dafs 
sein  Haus  das  Opfer  eines  Streites  zwischen  zwei  göttlichen 
Mächten  werden  mufste.  Die  Versöhnung  des  reuigen  Vaters 
mit  seinem  sterbenden  Sohn  macht  einen  blofs  rührenden 
«0  Schlufs.  Diese  schiefe  Wendung  widerspricht  der  patho- 
logischen Tendenz  des  Tragikers  und  schwächt  die  Bolle 
des  ideal  aber  steif  gehaltenen  Hippolytus;  er  wird  zum 
eigenen  Verderben  ein  Märtyrer  seines  Edelmuths  und  fällt 
unschuldig  ohne  Widerstand,  selbst  ohne  Möglichkeit  einer 
Ehrenrettung,  durch  eine  fremde  Leidenschaft.  Der  Plan 
mit  seinen  Kontrasten  gestattet  mehr  psychologische  Kunst 
als  tiefgehende  dramatische  Verwickelung;  aber  die  Cha- 
raktere sind  rein  und  bis  auf  Theseus  kräftiger  als  sonst 
gezeichnet,  und  sic  fesseln  das  Interesse  bis  zum  Schlufs 
der  Handlung.  In  der  Form,  in  Stil  und  Versbau,  kann 
dieses  Drama  mit  der  Medea  sich  messen,  der  Ton  ist  edel 
und  lebendig,  selten  hat  Euripides  einen  bedenklichen  Stoff 
mit  so  feinem  Gefühl  und  solcher  Würde  durchgeführt; 
auch  erhöht  den  Genufs  die  grofse  Reinheit  des  Textes, 
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ungeachtet  er  stets  fleifsig  gelesen  wurde.  Nur  sind  Chor- 
lieder und  melische  Scenen,  wenn  auch  gefällig,  von  ge- 
ringer Bedeutung;  die  vertrauten  Beziehungen  zur  Haupt- 
person lafsen  den  Chor  wie  in  der  Medea  zurückweichen. 

5.  Ausg.  v.  Musgrave  c.  Marklandi  emendatt  Ox.  1756.  -4. 
Annott.  instruxit  L.  C.  Valckenaer;  acc.  Diatribe  in  E.  perd. 
dram.  reliquias.  LB.  1768.  4.  Brunck.  Luxusausgabe  v.  Egerton 
1796.  4.  Ein.  et  annott.  instr.  I.  H.  Monk,  Cant.  1811.  1821. 

L.  v.  Jan  Anm.  zu  E.  Hipp.  Schweinf.  1861.  ln  dem  sehr  reinen 
und  bis  auf  Lücken  des  melischen  Theils  gut  erhaltenen  Text 
dieses  vielgelesenen  Dramas  finden  sich  wenige  Repetitionen 
oder  anderweit  entnommene  Zusätze:  79  — 81.  691.  drei  Verse 
sind  von  Schauspielern  zugesetzt  513 — 515.  zwei  441.  fg.,  625.  fg., 
1049.  fg.  Die  Rcsponsion  108 — 120.  zeigt  dai'sllS.  auszuschlie- 
fsen  sei.  Verdächtig  klingt  1029.  Bei  der  ersten  Bearbeitung 
lag  dem  Dichter  die  Phaedra  des  Sophokles  vor,  deren  Plan 
nur  hypothetisch  (denn  die  Fragmente  bieten  wenig)  von  Welcker 
p.  395.  ff.  skizzirt  wird ; Phaedra  stellte  sich  gleichsam  unter  den 
Schutz  einer  unwiderstehlichen  Naturmacht  und  forderte  Schwei- 
gen von  den  Frauen  des  Chors.  Beim  Euripides  schien  der 
erste  Hippölytus  (ihn  zergliedert  Welcker  p.  736.  ff.)  durch  den 
Sturm  einer  ungezügelten  Leidenschaft,  die  bis  zum  mafslosen 
Hafs  sich  verirrt,  abzustofsen  und  die  Katastrophe  machte  den 
Eindruck  des  fiiagöv;  er  that  daher  gut  dieses  Uebermafs  in 
der  zweiten  Ausgabe  zu  schwächen,  und  indem  er  ein  rühren- 
des Bild  unglücklicher  Tugend  aufstellt,  sucht  er  ihr  unser  Mit- 
leid zu  gewinnen;  hiedurch  kam  in  den  Plan  einiges  Gleich- 
gewicht gegen  Hippölytus,  den  er  mit  ZUgeYi  eines  steifen  und 
spröden  Tugendhelden  zeichnet.  Sonst  ist  es  eine  Täuschung, 
wenn  einige  den  an  die  Endpunkte  des  Dramas  gestellten  Fi- 
guren Aphrodite  und  Artemis,  mit  denen  Euripides  doch  nur 
sein  nicht  antikes  Thema  beschönigt,  einen  sittlichen  Werth 
beilegen  nnd  daraus  folgern  dafs  er  die  Zurechnung  dem  Menschen 
abnahm,  dagegen  alle  Schuld  an  die  göttlichen  Mächte  verwies. 
Richtiger  hat  Schräder  Rhein.  Mus.  Bd.  23.  109.  ff.  den  Mifsgriff 
des  Euripides  darin  erkannt,  dafs  er  den  Widerstreit  göttlicher 
und  menschlicher  Leidenschaften  zum  Motiv  nahm;  und  doch 
hat  Artemis,  die  leidende  Gottheit,  immer  noch  etwas  von 
einem  deus  ex  machina  behalten.  Paradox  lauten  die  Gedanken 
von  Fr.  v.  Ranmer:  er  meint  unter  anderem,  auch  Hippölytus 
habe  geliebt,  nemlich  die  keusche  Jungfräulichkeit  in  der  Ar- 
temis, und  cs  sei  hart  dafs  diese  ihren  Liebling  nur  rechtfertigt,  411 
nicht  aber  rettet  und  ihr  Thun  mit  dem  Prinzip  der  Nichtein- 
mischung in  Götterhändeln  entschuldigt.  Die  leidenden  Haupt- 
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personen  bedeuten  aber  nur  Marionetten  der  Götter  und  handeln 
nach  dem  Willen  derselben;  nur  werden  nicht  die  Götter  beiden 
Theilen  gerecht,  denn  Hippolytus  soll  künftig  Ehren  und  Kult 
empfangen,  wofür  ihn  das  Schlufslied  des  früheren  Stücks 
glücklich  pries,  Phaedra  welche  schwer  aber  nach  hartem  Kampf 
gefehlt  wird  vergefsen.  Gar  wenig  sagt  das  Wort  im  Prolog  47. 
ij  8"  füxifijs  fi'cv  dH’  ofiios  änoXXvzai,  und  nur  den  Theseus  soll 
die  Moral  trösten  1434.  dvO-geinoiai  Sh  &etöv  SiSö vt<av  tfxog  i£a- 
pagzdvtiv.  Einige  Halbheit  blieb  immer  zurück.  Es  war  also 
kein  Wunder  dafs  dieses  Stück  bei  der  Aufführung  auf  der 
Berliner  Bühne  1851  merklich  gegen  die  dem  modernen  Bewufst- 
sein  verwandte  Phedre  von  Racine  verlor.  Euripides  dichtete 
den  zweiten  Hippolytus  in  einer  Zeit,  als  er  seine  romantischen 
Ideen  noch  mit  den  Denkformen  der  antiken  Tragödie  zu  ver- 
binden dachte.  Wenn  er  dagegen  in  der  früheren  Ausgabe 
fr.  6.  (431)  solche  mifsbilligt  die  zu  viel  oder  zu  wenig  in  ero- 
tischer Neigung  thun , und  wenn  man  den  Gang  jenes  Dramas 
in  Betracht  zieht,  so  hat  er  damals  ganz  entschieden  den  Ver- 
lauf einer  menschlichen  Leidenschaft  samt  ihren  Anomalien  auf 
den  Boden  des  Lebens  gestellt.  Den  Titel  KccXvnzoficvog  deutet 
Toup,  mit  ihm  Welcker  (p.  739.)  und  Hartung  (I.  p.  48.  der 
die  Oekonomie  entwickelt)  auf  den  verschämten,  der  bei  den 
Anträgen  der  Phaedra  das  Haupt  verhüllt;  andere  verstehen 
mit  Bentiey  den  Hippolytus,  der  im  Sterben  sich  bedecken  läfst, 
oder,  der  todt  und  verhüllt  auf  die  Scene  kam.  Der  Zusatz 
findet  sich  selten,  ist  aber  zu  geringfügig  für  ein  charakteristi- 
sches Attribut.  Charakteristischer  ist  das  Prädikat  des  zweiten 
Hipp.  Zzeepaviae,  erinnernd  an  die  frische,  dem  neueren  Drama 
geistesverwandte  Scene,  welche  den  Jüngling  mit  einem  mun- 
teren Jägerchor  einführt  und  in  kurzem  Dialog  seine  Denkart 
aussprechen  läfst.  Uebrigens  meinte  Welcker  p.  740.  dafs  Phaedra 
nicht  mündlich  sondern  stumm  durch  ihre  Schreibtafel  (ein 
berechneter  Zug  der  tiefsten  Verschämtheit)  den  Jüngling  an- 
klagte; dafür  miifste  man  aber  eine  befsere  Notiz  als  Philem. 
Lex.  p.  36.  haben.  Die  Zeit  des  zweiten  Hipp,  (kurz  nach  dem 
Tode  des  PerikleB , Bückh  Cr.  tr.  princ.  p.  180.  sqq.)  wird  in 
der  alten  Didaskalie  genannt,  wo  die  Schlufsworte  zu  bemerken: 
zd  yäg  dngcnhg  x«l  xnnjyoptos  äfciov  iv  zovzm  Sidgd'mzai  ztö 
Sgdfiau.  zö  Sh  Sgäpa  rmv  ngtözav.  Fünf  Verse  29.  ff.  im  Prolog, 
ein  antiquarisches  Einschiebsel,  gehören  den  Schauspielern; 
0.  Jahn  im  Hermes  II.  250.  hielt  sie  für  einen  Nachlafs  aus  dem 
früheren  Hippolytus.  Eine  fast  zu  günstige  Beurtheilung  gab 
Schlegel  Comparaison  entre  la  Phedre  de  Racine  et  cclle  d'Euri- 
pide,  Par.  1807.  und  in  s.  Essais,  Bonn  1842.  übersetzt  mit  einem 
Anhang  aus  der  Französischen  Kunstkritik  von  H.  v.  Collin,  Wien 
1808.  .Kritiken  von  Weil  im  Rhein.  Mus.  XXII.  345.  ff. 
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6.  "Alxing,  OL  85,  2.  (438)  in  einer  Tetralogie  mit 
Kgr/OGai,  ’AZx/jaimv  6 dia  Vaxptdog,  TrjZstpoq  aufgeftthrt,  wurde 
durch  den  zweiten  Preis  geehrt.  Die  seltsame  Mischung 
unverträglicher  Elemente  hat  ehemals  Anstofs  gegeben, 
und  die  Theoretiker  kamen  in  Noth  mit  einem  Drama, 
defsen  Haltung  und  Anlage  von  aller  tragischen  Praxis 
abwich:  wo  das  hohe  rührende  Pathos  der  Alkestis,  das  112 
im  Abschied  der  sterbenden  sich  vollendet,  und  die  Weich- 
lichkeit des  Admet,  der  die  Liebe  zum  Leben  übertreibt 
und  im  seichten  Streit  mit  seinem  Vater  alle  Würde  ver- 
gifst,  aber  durch  innige  Trauer  nm  die  Gattin  versöhnt, 
mit  der  sinnlichen  Erscheinung  des  Herakles,  defsen  gute 
Laune  sogar  an  burlesken  Materialismus  streift,  sich  kreuzt 
und  in  kontrastirenden  Scenen  jeden  Wechsel  durchläuft, 
bis  der  Held  selber  diese  Gegensätze  durch  seinen  Sieg 
über  den  Todesgott  und  durch  die  Rückgabe  der  Todten 
aufhebt  und  einen  überraschenden  Abschlufs  herbei  führt. 
Ein  solcher  Verein  ernster  und  heiterer  Motive,  die  zuletzt 
in  einem  märchenhaften  Ausgang  sich  lösen,  ist  der  Tra- 
gödie des  Alterthums  unbekannt;  hier  wird  keins  ihrer 
Probleme  besprochen,  ebenso  wenig  aber  eine  der  religiö- 
sen Fragen  berührt,  aus  denen  Euripides  seine  Themen 
zieht.  Man  begreift  also  warum  früher  einige  das  Drama 
zum  Satyrspiel,  andere  zur  Tragikomödie  machten.  In- 
zwischen hat  uns  eine  didaskalische  Notiz  belehrt  dafs 
Alkestis  das  vierte  Stück  einer  Tetralogie  war,  also  den 
Rang  eines  Satyrdramas  mit  seinen  Freiheiten  besafs. 
Hiedurch  werden  die  früheren  ästhetischen  Urtheile  besei- 
tigt, und  man  versteht  nunmehr  den  Ton  und  die  Ver- 
fafsung  eines  heiteren  Nachspiels,  in  dem  kein  gewohnter 
tragischer  Stoff,  noch  weniger  ein  Mythos  der  höheren 
Ordnung  erscheint,  sondern  das  Pathos  dreier  Tragödien 
durch  Kontraste  mythischer  Figuren  und  Begebenheiten 
sich  abschwächt  und  in  gelindem  Wechsel  zum  alltäglichen 
Leben  sinkt;  man  versteht  die  sonst  anstöfsige  Behandlung 
der  Charaktere,  selbst  einen  Wortwechsel  wie  Vater  und 
Sohn  ihn  führen,  wo  die  Tendenz  nichts  anderes  ist  als 
leben  und  leben  lafsen.  Endlich  begreift  man  die  der  Tra- 
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gödie  nicht  gestattete  Freiheit  des  phantastischen  Elements  : 
Apollon  und  der  dämonische  Thanatos  treten  einander 
entgegen,  jenem  ist  das  Leben  Adraets  geschenkt  worden, 
dieser  fordert  als  Ersatz  die  Gattin  desselben,  mufs  aber 
sein  Opfer  im  Kampf  mit  Herakles  aufgeben.  Zugleich 
läfst  die  Nähe  des  Telephus  vermuthen  dafs  der  Dichter 
damals  den  ersten  wenn  auch  formlosen  Uebergang  zum 
romantischen  Drama  begann.  Das  Stück  ist  seiner  Stel- 
lung gemäfs  kurz,  etwas  flüchtig  skizzirt  und  auf  mäfsige 
Mittel  der  Aktion  (p.  116.)  beschränkt,  da  zwei  Schau- 
spieler die  Mehrzahl  der  dialogischen  Partien  bestreiten 
konnten;  die  Komik  die  mit  dem  Wesen  des  Herakles 
sich  verbindet,  aber  in  der  letzten  Scene  fast  einen  humo- 
ristischen Anstrich  gewinnt,  klingt  zahm  und  wird  durch 
das  Uebergewicht  des  tragischen  Elements  (wie  im  Kyklops) 
abgedämpft.  Auch  im  Stil  Uberwiegep  die  tragischen 
Farben  und  ihre  Sorgfalt  erinnert  an  die  strenge  Form 
einer  früheren  Periode.  Da  wir  aber  von  keinem  zweiten 
Versuch  (p.  148.)  hören  worin  Euripides  oder  ein  anderer 
mit  Humor  und  phantastischen  Mitteln  das  Satyrdrama 
zum  Nachspiel  der  Tragödien  machte,  so  bleibt  ungewifs 
ob  er  allein,  was  glaublich  scheint  (p.  138.),  und  vielleicht 
nur  vorübergehend  eine  satyreske  Spielart  der  Tragödie 
unternahm,  um  das  veraltende  Satyrdrama  dem  Stand- 
punkt socialer  Bildung  anzupafsen.  Römische  Dramatiker 
haben  diesen  Stoff  mit  Vorliebe  behandelt. 

6.  Ausgaben  von  Wakefield,  Wagner;  emend.  et  annott.  instr. 
Monk,  Cant.  1816.  1818.  vermehrter  Abdruck  von  Wiistemann, 
Goth.  1823.  c.  dclcctis  annott.  cd.  G.  Hermann,  L.  1825.  Ad 
cod.  Vaticanum  rec.  G.  Dindorf,  Ox.  1834.  Hier  erhielt  man 
zuerst  aus  dem  Vat.  obige  didaskalische  Notiz,  worauf  unter 
anderem  folgt,  zo  de  ägä/iu  xcofiixcozegav  t%ei  tjjv  xazaaxevrjV 
(xazaazgozpr'iV) , weiterhin,  rö  di  ägüfid  len  aazvgixcözsgov , ozi 
eie  zagdv  Kal  r/äovr/v  xataozgeipei.  Aehnliche  Bemerkungen  wer- 
den im  Vorwort  bei  Mattliiae  T.  VII.  p.  114.  und  in  Cram. 
Anecd.  Pariss.  1.  p.  7.  Anerd.  Ox.  III.  p.  337.  angetroffen.  Selten 
hat  ein  kleiner  didaskalischer  Vermerk  gröfseres  Aufsehn  gemacht 
und  die  hergebrachten  Kunsturtheile  schneller  über  den  Haufen 
geworfen,  dergleichen  Jodrell  Illustr.  on  the  Ale.  Land.  1789. 
Wagner  1797.  u.  a.  bieten.  Etwas  mäkelte  Wieland,  zum  Theil 
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im  eigenen  Interesse,  wogegen  Goethe  sich  keck  des  Earipides 
annahm.  Was  ans  der  didaskalisehen  Notiz  hervorgeht,  hat  im 
wesentlichen  Glnm  De  E.  Ale.  Berl.  Dias.  1836.  entwickelt;  eine 
Eeihe  späterer  akademischer  Schriften  (zuletzt  eine  Greifswalder 
Diss.  v.  Wilken  Berl.  1868.)  war  tiberfliifsig.  In  einer  beredten 
Analyse  besprach  Koechly  (Litter.  Taschenb.  v.  Prutz  V.  1847.), 
was  mau  damals  kaum  noch  begehrte,  die  Schwächen  des  Stücks, 
wofern  es  als  Tragödie  gefafst  wird,  in  spöttischer  Zergliede- 
rung, und  schlofs  mit  der  Annahme,  Euripides  habe  hier  eine  *1* 
neue  Spielart  eröffnet,  ein  Mittelding  zwischen  Tragödie  und 
Komödie,  welches  an  die  Stelle  der  Satyrn  fade  Personen  aus 
dem  Kreise  des  alltäglichen  Lebens  mit  noch  faderen  Gedanken 
setzt.  Aehnlich  hielt  Rauchenstein  in  einem  Progr.  Aarau  1847. 
dieses  Drama  für  ein  mittleres  zwischen  Tragödie  und  Komödie, 
wo  die  erste  gröfsere  Hälfte  tragisch  sei,  die  Lösung  aber  durch 
heitere  komische  Momente  vermittelt  werde.  Bescheiden  ur- 
theilte  Tieck  bei  F.  v.  Raumer  Vorl.  über  d.  alte  Gesch.  II.  546. 
es  sei  schwer  von  dieser  Erscheinung  etwas  richtiges  auszusagen; 
selbst  Shakespeare  habe  nicht  gewagt  ächte  Tragödie  auf  diese 
Weise  mit  dem  Humor  zu  vereinigen.  Doch  beschränkt  sich 
dieser  Humor  auf  die  wenigen  Scenen,  worin  Herakles  spielt, 
vorzüglich  die  letzte,  wenn  man  nicht  auch  den  mehr  lächer- 
lichen Wortwechsel  zwischen  Admet  und  Pheres  hieher  ziehen 
will;  sonst  herrscht  der  tragische  Stil,  nur  ermäfsigt  und  ver- 
waschen, und  Herakles  welcher  drollig  und  zugleich  riesenstark 
genug  war,  um  das  Unglück  nach  Wunsch  zu  wenden,  defsen 
Figur  das  Satyrspiel  und  die  Komödie  sich  aneignen,  bedeutet 
den  dcus  ex  machina.  Da  wir  nun  kein  anderes  Exemplar  der 
neuen  Form,  gleichsam  einer  Hilarotragödie  besitzen,  und  weder 
wilsen  ob  Euripides  hiedurch  eine  Neubildung  der  tragischen 
Burlesko  begann,  noch  ob  solche  später  An  klang  fand:  so  darf 
wenigstens  der  originelle  Versuch  in  herabgestimmter  Tragödie 
nicht  unterschätzt  werden.  Rapp  Gr.  Schauspiel  p.  100.  über- 
treibt, wenn  er  diesen  Verein  der  Gegensätze,  des  Pathos  und 
des  Scherzes,  für  einen  welthistorischen  Fortschritt  auf  der 
Bahn  zum  vollkommenen  Schauspiel  erklärt.  Uebrigens  war 
Euripides  der  erste  Dramatiker  welcher  diesen  Stoff  behandelte ; 
dafs  ihn  der  Komiker  Antiphanes  in  seiner  "/älxijar/s  parodirte, 
läfst  sich  aus  den  geringen  Fragmenten  nicht  ersehen.  Die 
Zeit  unseres  Stücks  hätte  man  ehemals  wegen  der  frühesten 
Anspielungen  des  Aristophanes  auf  sentimentale  Phrasen  Ach. 
901.  Equ.  1256.  näher  an  01.  88  gerückt.  Der  Text  zeigt  mehr 
Lücken  als  auffallende  Schäden;  bemerkt  werden  ein  wider- 
sinniger Zusatz  70.  fg.,  Repetitionen  207.  fg.  312.  661.  fg.  und 
ein  Flick  von  drei  Versen  818—20. 
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7.  ’AvÖQOfidffl , schon  von  den  Alten  als  Stück  des 
zweiten  Rangs  bezeichnet,  ist  ein  trübes  Bild  des  Unglücks 
und  der  ehrlosen  Schlechtigkeit  im  Geist  ochlokratischer 
Zustände.  Diese  sehr  abenteuerliche  Dichtung  in  fast 
1300  Versen  ist  weder  künstlich  gegliedert  noch  ausge- 
zeichnet durch  eigenthümliche  Gedanken.  Eine  Reihen- 
folge düsterer  Scenen,  ausge füllt  mit  den  Zugaben  viel- 
fältiger Reden  und  Wechselreden,  stellt  einen  ohnmäch- 
tigen Kampf  edler  aber  unglücklicher  Charaktere  mit  den 
Ränken  böser  oder  verächtlicher  Menschen  vor  Augen,  und 
das  unter  steten  Kontrasten  auf-  und  abwogende  Schau- 
spiel, in  welches  noch  Orestes  als  Retter  der  bedrängten 
Hermione  romantisch  eingreift,  erhält  erst  auf  dem  Gipfel 
des  Mifsgeschicks  einen  äufserlichen  Abschlufs  durch  den 
gewohnten  deus  ex  machina.  Nachdem  Hinterlist  und  Ge- 
walt über  Neoptolemus  und  sein  Haus  gesiegt  haben,  er- 
scheint Thetis,  um  statt  jeder  sittlichen  Genugthuung  dem 
greisen  Peleus  und  dem  Sohn  der  Andromache  eine  tröst- 
liche Zukunft  zu  verheifsen.  Mit  grofser  Ungunst  werden 
die  Spartaner  in  Menelaus  und  seiner  Tochter  Hermione 
gezeichnet  und  durch  harte  Vorwürfe  wegen  ihrer  Tücken 
«4  herabgewürdigt.  Die  Charakterzeichnung  bleibt  matt  und 
wird  durch  lange  Reden  abgeschwächt,  deren  Spitze  der 
in  mehr  als  200  Versen  nach  Art  eines  gerichtlichen  Han- 
dels ausgeführte  Wortwechsel  zwischen  Peleus  und  Mene- 
laus ist;  am  besten  sind  die  beiden  Frauenrollen  gelungen, 
nur  ermüdet  die  Monotonie  der  Andromache,  der  Hauptfigur, 
sie  verschwindet  aber  bald  nach  der  Mitte  des  Dramas.  Schon 
in  dieser  nicht  späten  Arbeit  hat  Euripides  gewagt  ver- 
borgene Schwächen  des  bürgerlichen  Lebens  zu  beleuchten, 
indem  er  den  häuslichen  Zwist  zwischen  dem  Kebsweib 
und  der  Ehefrau  zum  Tummelplatz  für  Beredsamkeit  und 
Abenteuer  macht,  die  mit  einer  Entführung  schliefsen. 
Die  Zeit  des  Stücks  war  den  Alten  unbekannt;  es  fehlt 
nicht  an  historischen  Anspielungen,  die  sich  auf  01.  89 
beziehen  lafsen.  Mindestens  weist  die  Form,  da  Stil  und 
Rhythmen  weniger  glänzend  als  rein  und  sorgfältig  sind, 
in  die  früheren  Jahre  des  Krieges.  Die  Chorlieder,  mit 
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• Monodien  wechselnd,  sind  wenig  mehr  als  reich  verzierte 
Moral  und  mythologische  Bilder.  Der  Text  hat  mäfsig  ge- 
litten, ist  aber  von  rhetorischen  Interpolationen  nicht  frei 
geblieben. 

7.  Ausgaben:  von  Brunck  1779.  Ehnsley,  Ox.  1807.  Körner 
1826.  c.  Schot,  et  annott.  cd.  I.  Lenting,  Zutph.  1829.  Rec. 

G.  Hermannus,  L.  1838.  Letzterer  setzt  mit  Zimdorfer  die 
Zeit  des  Stücks  in  01.  89,  2.  als  Brasidas  den  Frieden  verletzte. 
Progr.  v.  L.  v.  Jan,  Schweinfnrt  1850.  Eine  Notiz  der  Alexan- 
driner hat  Schot.  Ven.  446.  eiUttqtvüg  di  tovg  sov  Sgapaxog  x«d- 
vove  ovx  faxt  Xaßfiv.  ov  äedidaxxat  yag  ’A9i}vrj0iv.  6 dl  KctV.uia- 
XOg  ixcyqutpfjvai  tpgai  xfj  xgaycgdia  ^rjgoxQdxrjV.  Es  ist  schwer 
mit  solchen  Angaben  aufs  reine  zu  kommen,  auch  wenn  man 
(was  wegen  der  vielen  Anspielungen  auf  Spartanische  Tücke 
nicht  glaubhaft  klingt)  mit  Dindorf  protcgg.  P.  Seen.  p.  19.  an- 
nimmt dafs  dieses  Stück  am  Hofe  des  K.  Archelaus  gespielt 
worden.  Vermuthlich  blieb  es  liegen  und  kam  nicht  auf  die 
Bühnen  Athens,  wurde  daher  auch  in  den  Didaskalien  über- 
gangen. Einschiebsel  moralisirender  Art,  die  wie  die  Scholien 
anmerken  in  vielen  oder  den  meisten  Handschriften  fehlten, 
darunter  droi  Verse  330 — 32.  die  dom  Menander  angehören,  und 
der  in  10  Versen  668—677.  ausgesponnene  Syllogismus,  deuten 
auf  Betriebsamkeit  der  Schauspieler;  dieser  gedenkt  ein  Scholion 
bei  v.  7.  der  in  syntaktischer  Hinsicht  lästig  ist,  of  vnoxeital 
xöv  l'apßov  npostdr/xetv.  Denselben  würde  man  einige  leere  Zeilen 
(wie  1254.  und  die  falsch  gestellten  397.  fg.)  Uberlafsen;  na- 
mentlich den  sehr  unzarten  Einfall,  den  man  dem  Euripides 
kaum  zutraut,  222  — 225.  Der  Prolog  gehört,  trotz  des  schlep- 
penden Eingangs,  unter  die  befseren,  unbedeutend  ist  aber  das 
Klagelied  der  Andromache,  defsen  elegische  Distichen  nicht 
minder  eigenthümlich  sind  als  die  logaödischen  Rhythmen  der 
Parodos.  Anknüpfend  an  die  Bemerkung  des  Schot.  Vaticanum, 
aal  tpcUvsxuL  di  ysyQctf ipsvov  tb  dgäpa  fv  üg%g  T°v  riiXonowrj- 
ataxov  troXipov,  suchte  Firnhaber  im  Philologus  III.  p.  408.  ff. 
eine  Reihe  politischer  Anspielungen  auf  den  Anfang  des  Krieges 
oder  01.  87,  2.  zurückzufiihren.  Aber  die  scharfen  Aeufserun- 
gen  Uber  das  unverdiente  Ansehn  und  die  Treulosigkeit  der 
Spartaner  (449.  ddtxcog  evxvxeiT  ui!  'RXXäda , cf.  725.)  leiten  auf 
die  letzten  Tage  des  Kleon.  Sonst  vermag  man,  wenn  wie  billig 
auch  das  metrische  Moment  in  Betracht  kommt,  trotz  der  vielen 
tendenziösen  Aeufserungen  keinen  Zeitpunkt  nachzuweisen,  auf 
den  so  verschiedene  Winke  genau  pafsen.  Kombinationen  der 
Französischen  Akademiker  in  den  Mim.  de  FAcad.  des  Inscr., 
Hardion  T.  8.  Racine  T.  10.  Apologie  des  Stücks  in  Schot.  410 
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Cobet.  32.  Didymus  urtheilte  strenger  Schol.  329.  363.  Dieses  » 
Drama  fand  seine  meisten  Leser  unter  den  Sammlern,  welche 
den  sentenziüsen  Stoff  anmerkten;  aber  einige  Stellen  hatten  Ruf. 
Der  Dichter  hat  bisweilen,  vielleicht  unter  dem  Eindruck  fri- 
scher Erfahrungen,  manchen  Gemeinplatz  beredt  vorgetragen, 
den  man  anderwärts  den  Schauspielern  beilegen  würde:  wie 
den  Uber  die  Frauenzucht,  den  Hermione  943.  ff.  selber  pathe- 
tisch empfehlen  mufs.  Frei  war  die  Nachbildung  des  Ennius. 

8.  ‘Ixircde/;,  ein  Gelegenheitstück,  wurde  wahrschein- 
lich um  01.  90  aufgeführt.  Diesem  Zeitpunkt  als  Athen 
nach  der  Niederlage  bei  Delium  gegen  Theben  verbittert 
und  einem  Bündnifs  mit  den  demokratischen  Argivern  ge- 
neigt war,  entspricht  die  Wahl  und  Behandlung  des  My- 
thos, an  defsen  Schlafs  mit  grofsem  Nachdruck  den  Ar- 
givern freundliches  Vernehmen  und  ein  Bund  mit  Athen 
(mau  kennt  einen  solchen  aus  01.  89,  4.)  empfohlen  wird. 
Das  Thema  des  Gedichts  ist  der  Ruhm  Athens,  welches 
die  Sache  der  Menschlichkeit  gegen  das  siegende  Theben 
verficht  und  die  Bestattung  der  gefallenen  Argivischen 
Fürsten  und  der  anderen  Genofsen  des  Adrast  erzwingt 
Diese  Heldenthat  beleuchtet  der  Prunk  von  Streit-  und 
Lobreden,  von  elegischen  rührenden  pathetischen  Scenen, 
welche  der  schwärmerische  Tod  der  Euadne  romantisch 
abschliefst ; hiezu  kommen  Kontraste  der  besonnenen  Fröm- 
migkeit mit  dem  selbstverschuldeten  Unglück.  Theatra- 
lische Zugmittel  werden  ebenso  wenig  als  Breiten  der 
Rhetorik  gespart.  Die  Stärke  des  gutgeschriebenen  und 
reichhaltigen  Dramas  liegt  im  Räsonnement  und  Reichthum 
an  interessanten  Aussprüchen,  besonders  politischen  welche 
die  gute  demokratische  Freiheit  verherrlichen,  nicht  in 
einer  organisirten  Handlung.  Die  patriotischen  Absichten 
überwiegen  und  äufsern  sich  in  der  Wahl  und  Anordnung 
des  Stoffs,  in  der  schwächlichen  Haltung  des  redseligen 
Theseus,  dann  im  Ueberflufs  an  Moral,  Politik  und  heil- 
samen Lehren;  zu  Gunsten  der  theatralischen  Wirkung  ist 
sogar  ein  unnöthiger  Epilog  (p.  439.)  angefltgt.  Die  melischen 
Theile,  der  sentimentale  Vortrag,  Züge  der  Charakteristik 
(wie  in  Adrasts  Rede  857.  ff.)  und  die  Technik  des  Versbaus 
beweisen  für  ein  Tendenzstück  keinen  gewöhnlichen  Fleifs. 
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8.  Ausgaben:  ree.  notis  über,  illustr.  {ed.  I.  Markland),  Lund. 
1783.  4.  Ox.  1818.  vervollständigt  mit  Kritiken  v.  Elmsley,  L.  1822. 
Revision  von  11.  Hermann,  >1.1811.  Diss.  von  A.  Soetbeer,  Gott. 
1837.  I.  I.  de  Holländer,  LD.  1840.  Zeitbestimmung,  Böckh  Gr. 
tr.  princ.  p.  187.  sq.  Ein  Seitenstiick  sind  die  gleichzeitigen  He- 
rakliden.  Eine  zu  spät  und  gegen  das  Gesetz  guter  Oekonomie 
eingelegte  Digression  tadelten  die  Kritiker  bei  Sc/iol.  Soph.  Oed.  410 
C.  220.  Die  Mitglieder  des  Chores  (p.  102.)  sotzen  sich  zusam- 
men aus  den  sieben  greisen  Frauen  und  einer  gleich  grofsen 
Zahl  ihrer  Dienerinnen;  derAntheil  der  letzteren  an  den  Chor- 
liedern (davon  Schönborn  Skene  d.  Hell.  p.  190.  fg.)  ist  aber 
gering  und  untergeordnet.  Die  Gesänge  der  Knaben  gegen 
Ende  sind  durch  Choreuten  ausgeflihrt  worden.  Das  Stück 
hat  viel  gelitten,  auch  durch  Lücken  manches  eingebiiist.  Zur 
Annahme  zweier  Recensionen  konnten  nur  die  im  häufigen  Ge- 
brauch variirten  moralischen  oder  praktischen  Stellen  bei  Sto- 
baeus  u.  a.  berechtigen.  Mancherlei  Moral  ist  zum  Nachtheil 
des  präzisen  Vortrags  eingeschwärzt,  eine  der  längsten  Dekla- 
mationen 176.  ff.  setzt  wie  die  Malerei  mehrerer  Verse  von  899. 
an  geübte  Schauspieler  voraus;  dürftiger  klingen  aulser  einem 
und  dem  anderen  pathetischen  Zusatz  v.  436.  fg.  und  6 Verse 
631.  ff.  welche  man  befser  dem  Moschion  aneignet,  auch  aus 
der  Hecuba  zwei  277.  Man  merkt  an  vielen  Ausdrücken  und 
Lesarten  dafs  sie  nur  ein  Flick  auf  Lücken  oder  unleserliche 
Stellen  waren:  so  die  denkwürdige  Interpolation  aßföv  v.  860. 
wo  Polybius  das  richtige  äiov  gerettet  hat,  und  noch  stärker 
verändert  v.  1110.  Den  ganzen  Vers  974.  verdankt  man  dem 
Plutarch.  Aber  den  Mangel  einer  grammatischen  Redaktion  be- 
zeugt der  Soloecismus  ineiöäv  fiqdlv  wqpelow  v.  1112.  (wo  zu 
1.  imiääv  ptj älv  ocpdog  äat  yfj)  am  Schlufs  der  durch  die  Hand 
der  Schauspieler  gegangenen  sentimentalen  Rede  des  Iphis,  die 
nicht  wenig  verwässert  worden.  Wie  schlecht  man  die  Urschrift 
las,  zeigt  noch  die  Verderbung  otueia  nov  aus  fr  'Aaconov  v.  1149 

9.  'hptyivua  t/  Iv  AvliSi,  mit  den  Bacchen  nach  dem 
Tode  des  Euripides  aufgeführt,  ein  geistreiches  Drama, 
voll  der  gröfsten  Schönheiten  und  wirksam  durch  furcht- 
bare Konflikte,  welche  die  jüngere  Tragödie  selten  auf 
die  Bühne  gebracht  hat.  Man  bewundert  an  mancher 
Scene  das  feine  Gefühl,  die  Wahrheit  der  Charakteristik 
und  die  Einsicht  in  Benutzung  psychologischer  Motive,  noch 
mehr  aber  den  reichen  Plan,  aus  dem  der  Dichter  eine 
grosse  Spannkraft  und  Kühnheit  in  überraschenden  Kontra- 
sten entwickelt.  Dieses  Stück  bezeugt  hohe  Gewandheit, 
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ist  aber  auch  ein  schwieriges  Problem  für  die  höhere  Kritik. 
Die  zarte  Persönlichkeit  der  Jungfrau,  welche  durch  ihr 
Geschick  unbewufst  die  leidenschaftlichsten  Verwicklungen 
erzeugt  und  sie  durch  heroische  Hingebung  löst,  enthält 
den  erwünschten  Schwerpunkt;  alles  Interesse  geht  zuletzt 
auf  Iphigenien  Uber.  Vor  ihr  weicht  das  Pathos  sämt- 
licher Personen  in  den  Hintergrund,  selbst  der  ritterliche 
Sinn  des  Achilleus  tritt  zurück;  ihr  freier  Entschlnfs  ma,cht 
dafs  das  Schicksal  überwunden  und  versöhnt  wird.  In  dieser 
Charakterzeichuung,  in  der  Mischung  von  Zaghaftigkeit, 
Schwäche  und  starken  Entschlüssen  liegt  ein  eigentümlicher 
Reiz  und  der  Werth  des  Gedichts.  Dieses  Seelengemälde 
steigert  sich  bis  zur  Romantik  der  Modernen,  und  der  ursprüng- 
liche Scblufs  scheint  sogar  lyrisch  und  sentimental  gelautet 
417  zu  haben.  Manche  Scene  wirkt  durch  glänzende  Beleuch- 
tung, und  die  verschlungenen  Fäden  des  Plans,  der  an 
die  Verwicklungen  und  Ueberraschungen  des  jüngeren 
Lustspiels  erinnert,  greifen  so  geschickt  in  einander,  dafs 
das  Interesse  bei  der  Fülle  des  Wechsels  und  der  rüh- 
renden Elemente  frisch  und  lebendig  bleibt  Soweit  ist 
dem  Euripides,  wie  selten  in  seiner  spätesten  Zeit,  ein 
hoher  Grad  dramatischer  Einheit  gelungen.  Allein  der 
Zustand  des  Ganzen  ist  von  einem  reinen  künstlerischen 
Genufs  weit  entfernt,  und  man  überzeugt  sich  schon  aus 
der  Ungleichheit  des  Stils  und  der  dichterischen  Kompo- 
sition dafs  dieses  ausgedehnte  Drama  von  mehr  als  1600 
Versen  in  einer  stark  interpolirten  Verfassung  vorliegt, 
worin  alter  ächter  Bestand  mit  schwächlicher  Nacharbeit 
von  jüngerer  Hand  sich  mischt,  und  der  Eindruck  einer 
unfertigen  Dichtung  wird  so  häufig  erregt,  dafs  man  zur 
Ansicht  (p.  1 42.)  gelangt,  der  Meister  selbst  habe  für  mehrere 
der  wichtigsten  Scenen  nur  Skizzen  oder  einen  fragmen- 
tarischen Umrifs  hinterlafsen.  Denn  für  ein  Gedicht  wel- 
ches in  seinen  wesentlichen  Verhältnifsen  ausgeführt  zur 
öffentlichen  Aufführung  kam  und  vollständig  überliefert 
war,  konnte  kein  dringender  Anlafs  gegeben  sein,  um  durch 
Ueberarbeitung  und  Nachträge  vom  Anfang  bis  zum  Schlufs 
den  Zusammenhang  herzustellen  und  leere  Räume  zu  füllen. 
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Jetzt  aber  ist  merkwürdig  und  zugleich  räthselhaft  die 
Mittelmäfsigkeit  einer  massenhaften  Interpolation,  welche 
dieses  Drama  wie  kein  zweites  Stück  des  Euripides  nicht 
nur  in  alterthtimlicher  Zeit  durch  einen  mehr  routinirten 
als  feinen  Diaskeuastcn , sondern  auch  in  späteren  Jahr- 
hunderten erlitten  hat.  Der  Hand  des  ersten  Bearbeiters 
und  wol  noch  manchem  Nachfolger  verdanken  wir  red- 
seligen Uebcrflul's  jeder  Art,  inhaltleere  Chorlieder  und 
matte  Scenen  besonders  im  letzten  Drittel,  den  oft  ver- 
flachten und  phrasenreichen  Ausdruck,  der  von  der  prä- 
zisen Form  und  Korrektheit  des  Dichters  empfindlich  ab- 
weicht, und  einen  fahrläfsigcn  Versbau,  worin  der  ver- 
kehrte Gebrauch  der  freieren  Rhythmen  auffällt;  vielleicht  1 
darf  man  diesen  Nachdichtern  auch  den  Mangel  an  Hal- 
tung in  Charakteren  und  in  Oekonomie  beilegen,  da  noch  ein 
richtiger  Schlufs  mit  kräftiger  tragischer  Wirkung  mangelt. 
Einen  Theil  der  Schuld  trägt  freilich  der  Plan  des  Euri- 
pides, welcher  eiu  bürgerliches  Intrigueustück  mit  Em- 
pfindsamkeit aber  auf  Kosten  eines  glänzenden  Mythos 
und  der  fürstlichen  Ehre  romantisch  in  Scene  setzt.  Allein 
wir  kennen  aus  dem  Alterthum  kein  Drama,  welches 
durch  fortgesetzte  Nacharbeit  in  solchem  Umfang,  in  klei- 
nen und  in  ausgedehnten  rhetorischen  moralischen  Zusätzen, 
ohne  Kenntnifs  des  Stils  in  Liedern  oder  im  Gespräch  ver- 
seichtet  wäre.  Die  Charaktere  sind  bis  auf  Achilleus,  der 
unbewufst  in  ein  fremdes  Intriguenspiel  gezogen  wird 
und  in  einer  unpassenden  Scene  halb  komisch  mit  Kly- 
taemnestra  zusammentrifft,  und  Iphigenia  trocken  oder 
schwächlich,  zum  Theil  niedrig  und  ohne  Würde  gehalten, 
vollends  sinkt  Agamemnon,  der  im  groben  Wortwechsel 
mit  Menelaus  und  gegenüber  seiner  Gemalin  eine  verzwei- 
felte Rolle  spielen  mnfs;  nur  in  den  Bildern  des  männ- 
lichen und  weiblichen  Hochgefühls  erscheint  die  Charakte- 
ristik fein  und  edel.  Der  Wechsel  der  Empfindungen  ist 
grofs,  aber  oft  wenig  motivirt.  Aehnliehe  Mängel  kehren  ms 
wol  auch  in  anderen  Dramen  des  Euripides  wieder,  hier 
aber  werden  sie  durch  Unvollkommenheit  des  Vortrags 
fühlbarer  gemacht.  Der  Stil  ist  ungewöhnlich  weitschweifig 
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und  zerfahren,  der  Ausdruck  wäfsrig  und  matt  bis  zur 
Trivialität,  auch  wenn  man  die  vielen,  namentlich  inter- 
polirten  Stellen  abrechnet,  welche  durch  tible  Tradition  der 
Handschriften  prosaisch  gefärbt  und  nicht  mehr  sicher  her- 
zustellen sind;  die  Rhythmen  locker  und  läfsig,  vor  allen 
die  melischen  Partien,  unter  denen  nur  das  vierte  Chor- 
lied einige  Vorzüge  hat,  wollte  man  auch  nur  die  Minder- 
zahl für  alt  oder  acht  halten:  weder  Versbau  noch  Gehalt 
reicht  über  Mittelmäfsigkeit  hinaus.  Zuletzt  kommt  in 
Anschlag  dafs  nirgend  im  Verlauf  des  Stücks  jene  skepti- 
schen oder  spekulativen  Gedanken  hervortreten,  mit  denen 
Euripides  seine  Probleme  zu  verknüpfen  pflegt,  aber  auch  die 
■ gleichzeitig  aufgeführten  Baccheu  reichlich  ausgestattet  hat. 
Man  gewinnt  nur  wenig  wenn  man  einen  grofsen  Theil 
des  Anstofses  auf  den  jüngeren  Euripides  als  Herausgeber 
der  nachgelassenen  Trilogie  zurückführt:  denn  es  klingt 
unwahrscheinlich  dafs  damals  ein  ausübender,  selbst  dürf- 
tiger Künstler  so  wenig  Geschmack  und  Herrschaft  über 
die  dramatischen  Mittel  besessen  hätte.  Jetzt  kann  die 
schärfste  Kritik  nicht  allzu  produktiv  sein,  da  sie  durch 
einen  hohen  Grad  der  Verderbung  und  unpoetischen  Form 
gehemmt  wird;  unsere  wenigen  Codices  sind  Abschriften 
desselben  lückenhaften  Exemplars,  und  ein  so  zweifel- 
hafter Text  gebietet  Vorsicht.  Ennius  tibertrug  auch  diese 
Tragödie. 

9.  Ausgabe  beider  Iphigg.  (c  annott.  I.  Markland  i),  Lnnd. 
1771.  Ox.  1811.  (cur.  Gaisford)  Abdruck  mit  Aufsätzen  v.  Elms- 
ley  n.  a.  Ups.  1822.  Erste  durchgreifende  Berichtigung  des 
verwahrlosten  Textes  und  Sichtung  der  interpolirten  Theile: 
rer.  G.  Hermannus,  L.  1831.  Er  meinte  damals  dafs  der  alte 
Stamm  des  Gedichts  fast  noch  übrig  sei,  p.  XXIX.  nihil  est 
nisi  vetus  traynedin , fine  truncata;  später  gestand  er,  multa 
pnfimtius  tuli  quam  debrbam , und  suchte  nunmehr  in  zwe> 
Programmen  De  interpolalionibus  Euripidene  Iph.  in  Aul.  1847 — 
48.  die  Hypothese  durchznfiihren,  dals  ein  alter,  wenig  geübter 
Interpolator  das  Archefypum,  einen  durch  Lücken  und  kleine 
Schäden  vielfach  entstellten  Codex,  ebenso  willkürlich  als  un- 
geschickt umgestaltet,  manches  aber  auch  blofs  an  den  Rand 
419  gesetzt  habe.  Dieser  Gesichtspunkt  mochte  praktisch  und 
fruchtbar  für  eine  gesunde  Kritik  sein,  doch  bleibt,  er  hinter 
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den  Schwierigkeiten  eines  so  verwässerten  Textes  weit  zurück, 
wie  schon  seine  Proben  in  P.  I.  p.  8.  14.  merken  lassen.  Fer- 
nere Beiträge  zur  Kritik  ed.  Hartung,  Erlang.  1837.  Die  Inter- 
polationen der  Iph.  A.  hat  W.  Dindorf  in  Zeitschr.  f.  Altertb. 
1839.  Nov.  znsammengestellt.  Konservativ  in  einer  Atisg.  m. 
Deutschem  Komm.  Firnhaber,  Lpz.  1841.  Ed.  c.  animadv.  Fr. 
Vateri , Mosq.  1845.  Kiefifer  Darlegung  des  Gedankenznsammen- 
banges  in  d.  Iph.  A.  zwei  Nürnberger  Progr.  1838-38.  Mit 
Begeisterung  pries  dieses  Stück  gleich  einem  Sophokleischen 
Gruppe  Ariadne  p.  482.  ff.  und  er  war  nur  im  Zweifel  ob  es 
von  Agathon  oder  Cbaeremon  (s.  über  diese  Täuschung  Mei- 
neke  Com.  I.  p.  520.)  verfafst  sei.  Nochmals  iBt  Bang  auf  Chaere- 
mon  verfallen ; was  wir  aber  vom  künstelnden  Stil  dieses  Tragi- 
kers hören,  findet  hier  keine  Bestätigung.  Als  man  nur  eben 
die  grolsen  Ungleichheiten  der  Iph.  A.  zu  beobachten  anfing, 
empfahl  sich  die  Hypothese  von  einer  doppelten  Recension: 
Böckh  Gr.tr.  princ.  c.  17.  Bremi  Philol.  Beitr.  I.  n.6.  Dissertatt. 
von  M.  Seyffert  De  duplici  rec.  Iph.  A.  Hai.  1831.  H.  Bartsch 
De  E.  Iph.  A.  Vrat.  1837.  H.  Zirndorfer,  Marb.  1838.  Wir  haben 
Uber  dieses  Stück  nächst  kritischen  Versuchen  bis  auf  unsere 
Tage  eine  Reihe  sorgfältiger  aber  ermüdender  Forschungen 
empfangen,  welche  Details  und  Partien  der  Frage  trefflich  erörtern, 
aber  mit  keinem  glaubhaften  Resultat  scliliessen:  Vitz  De  Iph. 
A.  auctore  et  fatis , zwei  Torgauer  Progr.  1862 — 63.  und  zuletzt 
die  beiden  ausführlichen  Monographien,  J.  P.  Bang  De  auctore  Iph.  A. 
Havn.  1867.  H.  Hennig  De  Iph.  A.  forma  ac  condicione,  Berol. 
1870.  Letztere  prüft  die  Schäden  und  Bedenken  dieses  Dramas 
am  vollständigsten.  Zirndorfer  de  chrono!,  p.  90.  sqq.  sah  im 
heutigen  Text  eine  spät  vollendete  Komposition  aus  Arbeiten 
des  Vaters  und  Sohns;  eine  solche  Gemeinschaft  der  Zunft-  oder 
Familienglieder  mag  in  der  Litteratur  des  Epos  weniger  befrem- 
den , aber  in  der  Geschichte  des  alten  Schauspiels  kommt  sie 
nicht  vor.  Eine  Schranke  setzt  unseren  Vermuthungen  das  Zeug- 
nifs  Schol.  Arist.  Ran.  67.  ovxco  yaq  aal  at  diSaav.ai.iai  tpeqovet, 
TlltVTtjoavzos  EvqiniSov  zov  vlov  avtov  SlSiSayivat  öpcovvucos 
iv  &attL  ’Upiyhaav  t ijv  Iv  AvliSt,  'Alvpaiiova , Baxyag.  Für  die 
Vermuthung  von  L.  Dindorf,  dafs  iv  Avlidt  durch  Irrthum  statt 
Iv  TavQots  gesetzt  worden,  ursprünglich  aber  blofs  ’ltpiyiveiav 
stand , läfst  sich  nichts  sagen.  Eine  Tragödie  dieses  Titels  und 
Inhalts  ist  also  wirklich  gespielt  worden;  welches  Mifsgeschick 
soll  man  nun  annehmen,  wodurch  eine  so  gewaltsame  Zer- 
setzung dieses  Textes  und  nicht  auch  der  gleichzeitigen  Bacchae 
bewirkt  wurde?  denn  das  Alterthum  bietet  keinen  Fall  eines 
unfertigen  skizzirtcn  Dramas,  das  gleich  einem  Goldonischen 
SUjet  den  Schauspielern,  preisgegeben  wäre.  Man  dürfte  daher 
allein  wahrscheinlich  finden  dafsEuripides  bei  seinem  Tode  nur 
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ein  BruchstUck  hinterlafsen  hatte  (wie  Dindorf  nach  dem  Vor- 
gang von  Matthiae  sagt,  Tragoediam  hanc  E.  moriens  imperfe- 
etam  reliquit),  dafs  sein  Sohn  es  bühnengerecht  machte,  weiter- 
hin aber  mancherlei  Hände  das  Drama  mehr  für  den  Bedarf 
des  Theaters  als  der  Leser  bis  zum  Ueherflufs  ausstafiirten. 
Hieraus  lernen  wir  beiläuiig  und  zuerst,  dals  dieses  Stück  auf  den 
BUhnon  sich  erhielt  und,  was  leicht  zu  glauben,  eine  Zugkraft 
besafs;  .dann  eine  Thatsache,  die  sich  unmittelbar  ergibt,  wenn 
auch  keine  Notiz  des  Alterthums  Uber  die  Sippschaften  der 
Tragiker  davon  redet,  dafs  bereits  der  Erbe  des  Enripides  mehr 
auf  die  dramatische  Mache  sich  verstand  als  produktiv  und  des 
Stils  mächtig  war.  Der  Text  mufs  frühzeitig  fixirt  sein:  Aristo- 
teles kennt  einen  Vers  aus  dem  Prolog,  einen  anderen (1400.) 
aus  dem  letzten  Theil,  einiges  citirt  Plutarcli,  sonst  finden  sich 
wenige  Leser.  Augenscheinlich  war  das  Archetypum  (wie 
Hermann  sah)  lückenhaft,  aber  hieraus  wird  nicht  das  überall 
verstreute  Flickwerk  erklärt,  sondern  die  Mehrzahl  der  grofsen 
und  unglücklichen  Interpolationen  und  was  sonst  den  Text  ver- 
seichtet  mufste  wol  den  Zwecken  einer  scenischen  Ueberarbei- 
tung  dienen.  Jetzt  mufs  man  wider  Willen  stets  auf  die  Grund- 
lage des  Palatinos  287  zurückgehen,  defsen  oft  unfertige,  der 
metrischen  Kegel  widersprechende  Tradition  ein  Korrektor  (m. 
sec.)  meistentheils  interpolirend  aufgebefsert  hat.  Auch  wird 
man,  wenn  als  Eigenthum  des  Euripides  und  ursprünglicher 
Kern  der  Plan  eines  Intriguenspiels  vorausgesetzt  wird , welches 
in  den  Charakteren  Achilleus  und  Iphigenia  gipfelt,  von  diesem 
alten  Stamm  nur  die  verschiedenen  Grade  der  Interpolation 
und  rhetorischen  Nachdichtung  sondern  können,  ohne  gerade 
die  Schichten  nach  einer  Zeitfolge  zu  scheiden.  Zuerst  von  der 
jetzigen  Exposition.  Sie  besteht  auffallend  genug  aus  einem 
gedehnten  Dialog  in  Anapästen,  in  den  ein  prologartiger  Vor- 
bericht mit  hölzernem  Anfang  eingelegt  ist;  er  reiht  sich  schü- 
lerhaft und  unmotivirt  an  das  vorhergehende,  doch  hatte  man 
ihn  wol  vorgefunden  und  deshalb  eingeschaltet.  Ein  jambischer 
Prolog  entsprach  der  Praxis;  Dindorf  aber  ging  weiter,  und  da 
das  alte  Vorwort  zum  Khesus  einen  doppelten  Prolog  erwähnt, 
so  meint  er  dafs  Enripides  auch  hier  einen  zweifachen  (er  Bollto 
sagen,  einen  zweitheiligen)  Prolog  v.  1 — 48.  und  117— 163.  binter- 
«o  lassen  habe,  beide  Stücke  seien  aber  später  durch  49- 116.  ver- 
kittet worden.  Man  wird  umsonst  fragen  was  den  Tragiker 
bewegen  konnte  statt  des  gangbaren  iambischen  Vorworts  ein 
traulich  breites  Gespräch  in  Anapästen  als  Einleitung  anzuwen- 
den und  in  zwei  Keihen  zu  theilen,  die  nicht  völlig  in  einander 
greifen.  Der  Fall  der  Andromeda  niitzt  hier  nicht,  wofern  sie 
wirklich  mit  einer  lyrischen  Monodie  anhob.  Die  Verflechtung  aber 
eines  historischen  Prologs  in  ein  vorläufiges  Gespräch  erinnert 


Digitized  by  Google 


§.  119.  Trag.  Poesie.  Euripides:  erhaltene  Dramen.  473 

an  die  Methode  des  Komikers  in  Equites  und  Vespae : dem  Tra- 
giker blieb  sie  fremd.  Einschiebsel  im  Prolog  sind  mindestens 
v.  65.76.  (die  Variante  Mivii.aoq  ovv  xcttf'E.  ist  wol  zu  billigen) 
mil'srathen  klingt  103.  Den  Dialog  schliefst  160 — 163.  mit  einer  ver- 
kehrt angebrachten  Moral.  Dal'ft  aber  die  von  Aelian  N.  A.  VII, 
39.  erhaltenen  Zeilen,  worin  Artemis  den  Agamemnon  anredet, 
im  Prolog  (noch  lange  glaubte  daran  unter  anderen  Böckh)  kei- 
nen Platz  finden  konnten,  darüber  mögen  jetzt  alle  nach  den 
Erörterungen  von  Matthiae  n.  a.  gleicher  Meinung  sein.  Sie 
gehörten  in  den  Epilog,  der  ehemals  ein  bündigeres  Aussehn 
haben  mufste.  Man  hat  ihn  dann  pathetisch  für  eine  bessere 
Wirkung  umgeformt  und  dafür  das  traurige  Machwerk  der  beiden 
letzten  Scenen  eingesetzt.  Schiller  hat  diesen  spaten  Anhang, 
den  Porson  zuerst  verwarf,  von  seiner  Uebertragung  ausge- 
schlossen. Selbst  das  vorangehende  Melos  1510—31.  istmiifsige 
Variation  des  früheren  Liedes  1475.  ff.  Man  erstaunt  dann 
über  die  Fabrikarbeit  an  der  Parodos,  die  hauptsächlich  im 
zweiten  Theile  den  Homerischen  Katalogos  paraphrasirt ; von 
der  antistrophischen  Responsion  ist  in  diesen  ärmlichen  Rhyth- 
men wenig  mehr  die  Rede.  Nur  Schoene  versucht  im  Rhein. 
Mus.  N.  F.  V.  darznthun  dafs  die  Parodos  weder  im  Ganzen 
noch  im  zweiten  Theile  verfälscht  sei:  der  Dichter  habe  sich 
in  •Aufzählung  der  Heerführer  Völker  Schiffe  möglichst,  nur 
mit  der  nüthigen  Freiheit  und  fern  von  epischer  Breite,  dem 
Homer  angeschlossen  und  ein  präzises  Bild  von  der  Flotte  vor 
Aulis,  von  der  Grölso  dieser  zur  unfreiwilligen  Ruhe  vernrtheil- 
ten  Streitkräfte  bezweckt.  Unbefangene  Leser  erstaunen  Uber 
das  Unmafs  dos  epischen  beschreibenden  Stoffs,  namentlich  geht 
eine  Malerei  wie  sie  der  Versmacher  an  das  Gespann  des  Eume- 
lus  verschwendet  über  alle  Grenzen  dramatischer  Interpolation 
hinaus;  dem  ersten  antistrophischen  System  verbleibt  höchstens 
ein  Kern  von  12  Versen.  Weiterhin  sind  von  jüngerer  Hand 
ohne  Kenntnifs  der  tragischen  Form  eingeschaltet  v.  413 — 441. 
um  aus  dem  Gespräch  der  Brüder  einen  Uebergang  zu  finden. 
Hierauf  mehrere  wiifsrige  Schlufsreden , zu  befserer  Abrundung 
angefligt,  465 — 468.  500 — 503.  das  Einschiebsel  508  - 510.  und 
durch  Albernheit  beincrklich  528—542.  Die  Schnörkel  des  zwei- 
ten Chorliedes  werden  durch  die  kindlichen  Phrasen,  mit  denen 
die  sehr  mangelhafte  Scene  der  Klytaemnestra  sich  eröffnet, 
fast  überboten.  Wieviel  von  den  nüchternen  Versen  (wie  773. 
ff.)  im  dritten  Chorlicd  unter  die  späten  Liickenbüfser  gehört, 
da  das  Ganze  werthlos  ist,  bleibt  dahin  gestellt.  Der  Charakter 
des  Achilleus  ist  mit  einem  romantischen  Anstrich  ziemlich  gut  und 
frisch  gehalten,  in  Worten  aber,  vermuthlich  von  derselben  Hand, 
gemlfshandelt:  wie  in  der  Deklamation  938.  ff.  und  1017.  ff. 
Räthsolhaft  ist  der  alte,  völlig  unrhythmische  Nachtrag  des 
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vierten  und  besten  Chorliedes  1089.  ff.  Alle  jüngeren  Partien 
überragt  in  Stil  und  Gedanken  die  rührende  Rede  der  Iphigenia 
1211.  ff.  Die  zweite  Rede  derselben  1368.  ff.  worin  die  Jung- 
frau sich  freiwillig  dem  Opfertode  weiht,  mag  durch  ihr  hohes 
Pathos  ergreifen,  im  Stil  sfber  bleibt  sie  hinter  der  früheren 
merklich  zurück.  Dagegen  ist  der  Vorwurf  rov  ävmfiulov  welchen 
Aristot.  Poet.  15.  dem  Dichter  wegen  des  anscheinenden  Wider- 
spruchs in  den  Stimmungen  der  Iphigenia  zu  machen  scheint, 
von  den  Kunstrichtern  mit  Grund  zuriickgewiesen  und  für  das 
Gegentheil  als  ein  wahrer  Vorzug  gedeutet  worden.  Ueberail 
findet  man  den  Vortrag  verseichtet:  so  v.  407.  ovaoaxpeoviiv 
ooi  ßot Uo/i  all’  ov  avvvooeCv  aus  a.  yi’iQ,  ov%i  ovviooeiv  icpvv. 
Selten  bewahrt  ein  altes  Citat  den  edleren  oder  richtigen  Aus- 
druck, wie  Plutarch  noch  weiterhin  v.  450.  Einen  Vers  (nach  394.) 
haben  alte  Leser  gerettet. 

10.  ’Lpiyeveia  r/  iv  Tavpoig , ans  unbekannter  Zeit; 
doch  läfst  die  Raschheit  in  Rhythmen  und  Diktion  an- 
nehmen dafs  dieses  Stück,  welches  im  übrigen  durch  einen 
sorgfältigen  Stil  sich  auszeichnet,  einer  nicht  frühen  Zeit 
angehört.  Den  Kern  des  Themas,  die  Fahrt  des  Orestes 
in  das  Taurische  Land  und  die  Heimkehr  der  dort  weilen- 
den, nicht  der  Sage  gemäfs  geopferten  Iphigenia  hat  Euri- 
pides  vollständig  erfunden  und  wirksam  für  die  Bühne 
«i  genutzt.  Mau  bewundert  die  Sorgfalt  der  Oekonomic  und 
den  geschickt  angelegten  Plan,  worin  die  zarte  Darstellung 
der  Freundes-  und  Geschwisterliebe,  gehoben  durch  die 
Mittel  der  rührenden  Wiedererkennung,  hervortritt.  Die 
Dichtung  ist  reich  an  feinem  sittlichem  Gefühl,  das  Inter- 
esse wird  durch  Spannung  und  retardirende  Motive  ge- 
nährt, die  Wirkung  des  romantischen  Schauspiels  erhöht 
aber  die  gründliche  Zeichnung  edler  Charaktere,  vor  allen 
die  würdevolle  Haltung  der  Iphigenia.  Die  beiden  bedeu- 
tendsten Scenen  welche  die  Wiedererkcnnuug  der  Ge- 
schwister vorbereiten,  besitzen  einen  Grad  von  Feinheit, 
Mafs  und  Kraft,  den  Euripides  nur  selten  erreicht.  Wohl- 
berechnet  ist  auch  das  zweite  Moment  des  Dramas,  die 
gewandt  und  mit  List  ausgeführte  Flucht  der  Iphigenia, 
während  ihie  Genofsen  das  Standbild  der  Göttin  rauben; 
diese  Täuschung  bringt  zwar  einen  Mifsklang  in  den  Schlufs, 
doch  mildert  ihn  eineGöttererschciuung,  das  Wort  welches 
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Athene  an  König  Thoas  richtet.  An  den  Erwerb  dieses 
Bildes,  desselben  welches  Athen  im  Tempel  zu  Branron 
verehrte,  war  die  Verheifsung  geknüpft,  dafs  Orestes  vom 
Fluch  des  Muttermordes  erlöst  werden  sollte.  In  der  Kata- 
strophe hat  der  wetteifernde  Deutsche  Meister  seinen  Vorgän- 
ger berichtigt,  er  hat  ihn  auch  im  geistigen  Ton  und  in 
Erhebung  der  Charaktere  vielfach  in  Schatten  gestellt,  der 
Grieche  war  aber  durch  örtliche  Sage  gebunden  und  niufste 
seinen  Mythos  mit  der  Verpflanzung  der  Artemis  auf  Attischen 
Boden  abschliefsen.  Manche  Scenen  wurden  durch  die  bil- 
dende Kunst  verherrlicht;  denselben  Stoff  hatte  Pacuvius 
in  seinem  berühmtesten  Drama  Dulorestei i erneuert.  Der 
Text  hat  theilweise  durch  Verderbung,  in  den  melischen 
Theilen  noch  mehr  durch  Interpolation  gelitten.  Letztere 
sind  mittelmäfsig  und  bewegen  sich  in  elegischem  Ton, 
das  letzte  Chorlied  ist  sogar  ein  fremdartiges  mythologi- 
sches Episodium. 

10.  Ausgabe  von  Markland  (mit  Iph.  A.)\  rec.  et  brev.  notis 
instr.  A.  Seidler,  L.  1813.  rec.  G.  Hermannus,  Z.  1833.  rec. 

C.  Badharn  (nebst  Helena),  Land.  1851.  und  gleichzeitig  erkl. 
v.  Schöne,  2.  Aufl.  bearb.  v.  Koechly,  Berl.  1863.  Letztere  ruht 
zum  Theil  auf  seinen  5 prooemia,  Fmendatt.  in  E.  Iph.  Tauricam 
P.  I —V.  Turiei  1860—62.  Hiezu  kritische  Bemerkungen  v. 
Bergk  im  Rhein.  Mus.  XVII.  XVIII.  Kvicala  Beiträge  z.  Kritik 
u.  Exegese  d.  Iph.  T.  Sitz.  Ber.  d.  Wiener  Akad.  Phil.  CI.  Bd.  29. 
Wien  1859.  Die  Güte  der  Erfindung  und  der  Ausführung, 
namentlich  im  Anagnorismos , hat  Aristoteles  Poet.  17.  (cf.  14, 

19.  16,  6.)  anerkannt.  Vergleichungen  und  Analysen  der  Iphi- 
genien von  Euripides  und  Goethe  sind  oft  angcstellt:  s.  Cho- 
levius  Gesch.  d.  D.  Poesie-II.  p.  285.  ff.  Vor  anderen  0.  Jahn 
Goethes  Iph.  auf  Tauris  und  die  antike  Tragödie  (1843),  in  s. 
Populären  Aufsätzen  aus  d.  Alterthpmswiss.  Bonn  1868.  doch 
wird  das  Drama  des  Euripides  dort  nur  berührt.  Euripides 
konnte  die  von  dem  Mythos  überlieferten  Motive  nicht  anfgeben; 
Goethe  durfte  dagegen  im  Geiste  der  romantischen  Dichtung  einzig 
aus  sittlicher  Macht  und  Selbstbeherrschung  den  Fluch  lösen  und 
die  Rückkehr  der  Geschwister  vermitteln.  Dafür  besitzt  jener  ei-  422 
neu  offenbaren  Vortheil  aui  gröfseren  Reichthum  dramatischer 
Handlung,  und  seine  Charakterzeichnung  der  Iphigenia,  welche 
fein,  kühn  und  energisch  fühlt  und  wirksam  in  den  Gang  des  In- 
trigenspiels eingreift,  ist  ein  fast  untadelhaftes  Werk.  Unter  den 


Digitized  by  Google 


476  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

nicht  zahlreichen  Interpolationen  des  Trimeters  (wie  59.  fg.  99. 
oder  der  Wiederholung  84.)  sind  bemerkenswerth  die  beiden 
von  Markland  gerügten  1025.  fg.,  deren  zweiter  Vers,  xXiTtuav 
yrip  17  vv'|,  rrjs  6’  älri&etas  xö  cpws,  nicht  einmal  antik  lautet. 

Man  wundert  sich  aber  kaum  dafs  in  jenes  lange  pathetische 
Gespräch  mancher  Zusatz  eingedrungen  ist,  wie  1010.  fg.  1071. 

11.  TQwdöeg,  zugleich  mit  Alexander,  Palamedes  und 
dem  Satyrspiel  Sisyplius  01.  91,  1.  (41 5)‘ ohne  Glück  auf- 
geführt, sind  ein  grelles  Gemälde  des  letzten  Aktes,  welcher 
die  Tragödie  von  Trojas  Geschicken  und  seinem  Fall  ab- 
schlofs.  Alles  Unglück  das  nach  der  Eroberung  die  Fürstin- 
nen trifft,  hat  der  Dichter  in  Massen  ohne  jede  Gliederung 
gehäuft,  Hekuba  und  Andromache  werden  als  Sklavinnen 
verlost,  sehen  ihre  letzten  noch  übrigen  Kinder  nach 
einander  in  einen  grausamen  Tod  gehen,  und  erblicken 
am  Schlufs  die  brennende  Königstadt.  Mit  einigem  Wohl- 
gefallen verweilt  er  im  Leide  derer,  die  den  Glanz  der 
Welt  erlebten  und  ohne  Verschulden  in  tiefe  Schmach  und 
Unglück  stürzen  Vorübergehend  wird  zur  Beruhigung 
auch  ein  Gegenstück  angedeutet,  worauf  der  Prolog,  ein 
Gespräch  des  Poseidon  mit  der  den  Achaeern  zürnenden 
Athene,  und  eine  Weissagung  der  Kasandra  hinweisen, 
nemlich  das  künftige  Mifsgeschick  der  stolzen  Sieger ; aber 
diese  Kehrseite  des  menschlichen  Glücks  tritt  doch  nicht 
in  dem  Sinne  hervor,  dafs  man  im  Wechsel  an  einen 
festen  Lebensplan  erinnert  und  der  stets  wiederkehrende 
Zweifel  an  der  göttlichen  Gerechtigkeit  (p.  42 3.)  beschwich- 
tigt würde;  dem  Dichter  erschien  damals,  fn  Zeiten  einer 
ruhelosen  Massenherrschaft,  der  Weltlauf  im  frühesten 
Licht,  als  ob  Gott  manches  Geschlecht  nur  zum  Unglück 
und  Dulden  verurtheile.  Diesen  Satz  läfst  Euripides  in 
einer  mit  Witz  und  ochlokratiscker  Beredsamkeit  erfüllten 
Scene  durchschimmern,  wo  Heleua  zwar  angeklagt  und 
der  rächenden  Vergeltung  sicher  ist,  aber  durch  Trugreden 
ihren  schwachen  Gatten  gewinnt;  die  matten  Reden  be-  „ 
friedigen  nicht  einmal  als  rhetorisches  Schaustück.  Die 
lange  Reihe  trübseliger  Situationen  gibt  mit  vieler  Moral 
gemischt  dem  Ganzen  einen  eintönigen  Ausdruck,  und  die 
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schwermüthige  Klage  lastet  wechsellos  auf  Zwiegespräch, 
Monologen  und  Chorliedein.  Man  merkt  am  Ton  dieser 
einem  Melodrama  nahe  stehenden  Tragödie  dafs  sie  mitten 
im  Schwindel  der  Ochlokratie  verfafst  war.  Ihr  einziger 
Lichtpunkt  ist  die  kühne  prophetische  Haltung  der  Kasandra, 
welche  mit  einem  kecken  Humor  und  in  pafsender  Man- 
nigfaltigkeit der  Rhythmen  an  der  verhängnifsvollen  Zu- 
kunft der  Sieger  sich  weidet  und  aus  ihrem  Untergang 
für  die  besiegten  einigen  Trost  zu  bereiten  sucht.  Eine  her- 
vorragende Rolle  hat  nur  Hekuba;  daneben  ligurirt,  was 
den  Geist  diese?  Dramas  bezeichnet,  bis  zum  Ausgang  der 
Herold  Talthybius.  Die  Handlung  schliefst  mit  dem  Ab- 
zug der  Sieger  und  den  Klagen  der  gefangenen  Frauen 
beim  Schauspiel  des  brennenden  Ilion.  Das  Stück  fand  va 
aufser  Aristoteles  nicht  viele  Leser,  wenn  auch  die  Gelehr- 
ten, wie  jetzt  aus  nicht  unbedeutenden  Scholien  erhellt, 
ihm  ein  Studium  widmeten ; der  Text  hat  durch  Interpola- 
tion, welche  sich  in  zugesetzten  Versen  und  noch  mehr  im 
verwäi'serten  Ausdruck  merklich  macht,  nicht  weniger  als 
durch  Verderbung  gelitten. 

11.  Ausgaben:  Tro.  emend.  [ex  MS.  ffarleiano)  c.  nppcnd.  G. 
Burges,  Cant.  1807.  rec.  ct  br.  notis  instr.  A.  Seidler,  L.  1812. 
c.  Sc/inliis  et  nott.  vttrr.  Olasg.  1819.  Kritische  Revision:  cd.  A. 
Kirchhoff,  ßcrol.  1852.  Programm  von  G.  Hermann  De  quibus- 
dam  tocis  E.  Tro.  L.  1847.  Die  Zeit  der  Troisolien  Didaskalie 
berichtet  Aelian.  V.  II.  II,  8.  Ueber  Oekonomie,  politische  Ten- 
denzen und  Kunst  des  Dichters,  der  die  gehäufte  Trübsal  mit 
Gegenbildern  (Menelaus  und  Kasandra)  durchflochton  habe,  ver- 
breitet sich  ausführlich  Schöll  Att.  Tetral.  p.  57.  ff.  Nach  seiner 
Ansicht  waren  die  Troades  eine  Fortsetzung  des  Palamedes, 
an  dessen  Schlul's  Nauplius  für  seinen  Sohn  Rache  forderte; 
ferner  sieht  er  den  Anlafs  des  Palamedes  in  den  damaligen 
Justizmorden,  die  skeptischen  Troades  seien  gegen  die  Wider- 
sprüche der  Bigoterie  gerichtet.  H.  Planck  De  Euripidis  Troica 
didascatia , Gott.  1840.  p.  40.  sqq.  fand  ohne  trilogische  Kombi- 
nation eine  Reihe  von  Anspielungen  auf  das  Wagestück  des 
Sicilischen  Feldzugs,  die  Willkür  des  Hermokopidenprozesses 
u.  a.  Allein  diese  Dramou  sind  um  einiges  früher  aufgeführt, 
daher  setzen  Stellen  wie  v.  218.  ff.  worin  Italische  Landschaft 
gemalt  wird , voraus  dafs  jener  Plan  längst  und  viel  besprochen 
war,  ehe  man  den  Feldzug  begann.  Sonst  geben  nur  die  Scho- 
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lien  des  Aristophanes  einige  Winke:  Schol.  Av.  843.  (irjnozt  9h 
nagccxatfiradfi  zöv  EvQiniSov  TluXafiri9r]V  ov  zrgn  noXXov  9tdi9aypt- 
vov,  cf.  Schol.  1717.  und  Schol.  Vesp.  1317.  vazcgsi  fj  zäv  Tgmd- 
ämv  Hutttoi  s heaiv  tnzd.  Einige  verraifsen  einen  genügenden 
Schluls,  Müller  LG.  II.  168.  muthmalste  dals  der  Epilog  ver- 
loren gegangen  sei ; doch  ist  daran  nicht  zu  denken.  Euripides 
läfst  in  melancholischen  Itesponsorien,  nach  dem  Vorbild  von 
Aeschylus  Persern,  den  Grundton  seines  Dramas  nachklingen. 
Der  erhabene  Gedanke  v.  884.  ff.  verspricht  eine  ganz  andere 
Wendung  als  der  Tragiker  seinem  Stück  gegeben  hat.  Nur 
wenige  Trimeter  sind  von  fremder  Hand  eingeschoben,  desto 
häufiger  erscheint  der  Stil  durch  Interpolation  verwäfsert:  auf- 
fallend 1022.  Uebrigens  hat  Ilesychius  viele  zum  Theil  ver- 
dunkelte Glossen  ans  den  Troades  gezogen:  unter  anderen  die 
Artikel  aus  271.  439.  522. 

12.  KvzZaxrp,  ein  in  Umfang  (von  etwa  700  V.)  mäfsi- 
ges  Satyrspiel,  welches  als  reines  Denkmal  dieser  Spiel- 
424  art  mindestens  über  ihre  Technik  belehrt  Alles  was  man 
dem  Satyrdrama  beilegt,  wird  hier  in  einigen  Zügen  und 
Proben  angetroffen:  ein  Anflug  von  Keckheit  in  Ausdruck 
und  Moral,  manche  Freiheit  in  den  Versmafsen,  ein  loser  Plan 
und  flüchtig  gezeichnete  Charaktere?  Nun  hat  Euripides, 
soweit  es  in  seinem  Naturei  lag,  in  heiterem  Ton  und  mit 
vieler  Laune  gescherzt,  und  sein  Thema,  das  Abenteuer  des 
Odysseus  beim  Kyklopen,  mit  frischer  Charakteristik  des 
treulosen  und  sinnlichen  aber  erfinderischen  Silen,  seiner 
feigen  Genossen  und  des  von  keiner  menschlichen  Sitte 
berührten  Polyphem  ausgeführt;  nur  vermifat  man  einige 
Kühnheit  und  lebhafte  Farben.  Schlüpfrige  Bilder  und 
Wendungen  welche  hier  das  Herkommen  duldet  oder  be- 
gehrt, sind  ermäfsigt,  die  leichten  Rhythmen  und  die 
glatte,  von  Reminiscenzen  seiner  Manier  durchzogene  Sprache 
nähern  sich  der  Komödie,  nirgend  aber  hat  er  den  sitt- 
lichen Geist  und  Anstand  der  Tragödie  völlig  aus  den 
Augen  verloren,  und  selbst  hier  läfst  er  seine  Tendenz  durch- 
schimmern, und  sucht  die  Gerechtigkeit  Gottes  zu  retten.  Der 
Plan  ist  überaus  einfach  uud  bis  auf  Aenderungcn,  welche 
die  Bühne  zu  fordern  schien,  hauptsächlich  durch  Homer 
bestimmt ; die  Scene  vor  der  Höhle  des  Kyklopen  in  öder 
bergiger  Landschaft.  Odysseus  macht  den  Eindruck  einer 
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verblafsten  tragischen  Figur;  seine  Haltung  verräth  nur 
schwach  das  Selbstgefühl  und  die  Kraft  des  heroischen 
Zeitalters.  Sehr  breit  und  witzlos  erscheint  die  lauge 
Scene,  worin  Polyphem  trunken  gemacht  wird.  Man  glaubt 
den  idyllischen  Ton  des  Pastorale,  nicht  den  kecken  Zu- 
sammenstofs zweier  unvereinbarer  Welten  zu  vernehmen. 
Der  Text  ist  von  den  Alten  vernachläfsigt  worden  und 
fehlerhaft  überliefert,  aber  durch  die  neueste  Kritik  erheb- 
lich gefördert. 

12.  los.  Scaligeri  Animndversioncs , Opusc.  p.  522 — 27.  Lat. 
interprete  Sept.  Flurente  CAristia.no  hinter  Casaub.  de  Satyr.  Gr. 
poesi,  und  sonst.  Mit  Abhandl.  v.  Genthe,  Halle  1828.  Fee. 

G.  Herrn annus,  L.  1838.  Deutsch  v.  A.  Scholl,  Braunschw. 
1851.  Wiefsner  in  Cycl.  E.  cummcntt.  II.  Breslauer  Progr.  1860. 
1866.  Krit.  Bemerkungen  v.  Spengel  in  d.  Zeitschrift  Eos  I. 
Fast  nur  die  Grammatiker  haben  das  Stück  aufmerksam  ge- 
lesen. Wie  wenig  korrekt  der  Text  überliefert  sei,  zeigen  Feh- 
ler oder  Ueberreste  der  alten  Kapitalschrift  nach  Art  von 
[pegoaxoov  statt  elp’  tigtoxdov  v.  247.  xairdpeva  für  xiivopevtp 
360.  didov  paysigm  für  ’AiSov  pay.  397.  aiyärza  aus  amövra  571. 
xatixavas  am  Ende  des  Trimeters  für  xazixXvae  677.  Das  mo-  <25 
ralische  Motiv  verkündet  hauptsächlich  v.  606.  J)  ttji  zv%i\v  piv 
SaCpav  TjytCa&ai  jjjjftov,  | tu  dcnpdvtov  di  tijs  llaoo ova. 

13.  Bäxxcu,  in  Macedonien  (p.  385.)  abgefafst  oder 
erneuert  und  nach  dem  Tode  des  Dichters  zugleich  mit 
Iph.  A.  ausgeführt,  waren  im  Alterthum  berühmt,  auch 
an  Königshöfen  gespielt.  Dieses  Drama  gehört  in  die 
kleine  Zahl  seiner  Tragödien,  denen  die  groisartige  Ten- 
denz und  der  ßeichthum  an  Gedanken  ein  allgemeines 
Interesse  verleiht.  Zwar  macht  das  Stück  häufig  den  Ein- 
druck einer  flüchtigen  Arbeit  und  läfst  wesentliches  in 
Hinsicht  auf  Kunst  vermifsen.  Schon  die  Form  bleibt  oft 
im  Rückstand.  Die  melischen  Theile  fesseln  durch  ihren 
lebhaften  Ton,  aber  der  Vortrag  ist  von  Erhabenheit  und 
Fülle  des  Ausdrucks  weit  entfernt ; der  Dialog  bewegt  sich 
rasch  und  flüfsig,  aber  ohne  Glanz  und  Präzision  in  jener 
läl’sigen  und  sorglosen  Weise  der  Konversation,  der  die 
späteren  Stücke  des  Euripides  folgen.  Die  Rede  dehnt 
sich  breit,  verweilt  in  Einzelheiten,  namentlich  in  den 
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sonst  gefälligen  Erzählungen,  und  entbehrt  des  kräftigen 
tragischen  Stils.  Nicht  strenger  sind  die  Rhythmen  gebaut, 
wenn  auch  einige  Gesänge  durch  Wohllaut  und  sinnliche 
Wahrheit  in  hohem  Grade  sich  auszeichnen;  die  Trimeter 
klingen  prosaisch,  ihre  Haltung  ist  durch  die  Häufigkeit 
der  Auflösungen  schlaff  und  klanglos.  Eine  so  populäre 
Form  mufste  zu  sehr  ausgedehnten  Interpolationen  verfuh- 
ren; diesen  verdankt  man  das  Uebermafs  der  verflachten 
Rede , die  bis  zur  Zersetzung  des  ursprünglichen  Vortrags 
gegangen  ist,  und  manches  Einschiebsel.  In  der  Zeich- 
nung der  Charaktere  wird  meistentheils  Kraft  und  heroische 
Persönlichkeit  vermifst,  welche  das  Pathos  eines  in  so 
starken  Kontrasten  ausgeprägten  Mythos  fordert ; der  hohe 
Standpunkt  welchen  Aescbylus  der  frühere  Darsteller  des- 
selben Gebiets  (in  der  Lykurgos-Tetralogie  und  den  Xan- 
triae)  energisch  einnahm,  war  dem  Euripides  fremd.  Pen- 
theus  ist  schwächlich,  und  weil  er  sein  gutes  Recht  nicht  mit 
fürstlicher  Würde  zu  behaupten  weifs,  schrumpft  er  in  eine 
kleinliche  Figur  zusammen  und  fällt  unklug  in  den  Hinter- 
halt; ihm  gegenüber  werden  um  des  Effekts  willen  aus 
reiner  Willkür,  aber  ohne  jeden  Schein  der  Wahrheit,  die 
Greise  Kadmos  und  Tiresias  auf  die  Bühne  gezogen , um 
bei  der  Bacchischen  Feier  mit  Frauen  zu  schwärmen,  letz- 
terer auch  um  in  den  hergebrachten  Wechselreden  die 
Sache  des  neuen  Gottes  zu  fuhren.  Glanzpunkte  bietet  da- 
gegen die  geschickte  Charakteristik  des  Dionysos  im  Intri- 
gueuspiel  und  die  schwunghafte  Katastrophe  der  Agaue; 

4M  vor  allen  ist  die  Schilderung  der  heiteren  weltlichen  Natur 
des  Gottes  und  seiner  Majestät  gelungen.  Indessen  werden 
die  Schwächen  der  Form  und  Charakteristik  mehrmals 
vergessen  über  dem  Ernst  der  Gedanken  und  der  hohen 
religiösen  Begeisterung,  welche  das  Ganze  durchzieht  und 
in  manchen  glänzenden,  tief  empfundenen  Aussprüchen 
und  Wendungen  sich  bezeugt.  Es  war  nur  zu  wünschen 
dafs  der  Dichter  seine  frommen  Gedanken,  statt  sie  zu 
zersplittern  und  in  allen  Chorliedern  mit  anderen  Worten 
zu  wiederholen,  strenger  zusammengefalst  und  entwickelt 
hätte.  Diese  Wärme  hebt  auch  die  scenische  Darstellung 
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des  Themas,  von  der  man  weifs  dafs  Euripides  sie  sonst 
zu  vernachlässigen  pflegt,  hier  aber  fesselt  die  sinnliche 
Lebendigkeit,  namentlich  in  Chören,  und  an  der  Anschau- 
lichkeit und  bewegten  Handlung  wird  kein  gewöhnlicher 
Fleifs,  sondern  ein  sorgfältiges  Studium  bis  in  antiquarisches 
Detail  bemerkt.  Man  bewundert  die  drastische  Spannung 
der  Oekonomie,  die  Beherrschung  der  Mittel,  vor  allen 
die  tiefe  religiöse  Leidenschaft,  welche  die  Chorlieder 
athmen,  und  den  idealen  Schwung  der  Bacchusfeier,  von 
der  jeder  rohe  mystische  Zug  fern  gehalten  ist.  Ueberall 
glaubt  man  den  Ton  einer  fafst  objektiven  Hingebung  zu 
vernehmen:  daher  haben  viele  sich  über  die  wahre  Mei- 
nung des  Dichters  getäuscht , als  ob  er  gerade  diesen  Kult 
empfehlen  oder  gar  in  Fragen  der  Gottesverehrung  rathen 
wollte  mit  dem  Volk  zu  gehen.  Allein  der  Geist  derBac- 
chischen  Fabel  dient  ihm  nur  als  Symbol  der  Religion, 
selbst  des  uralten  geheiligten  Glaubens,  und  blofs  in  diesem 
Sinne  wird  gegenüber  dem  Gott,  der  doch  jung  war  und 
als  Neuerung  in  den  Staat  eindrang,  das  Recht  des  welt- 
lichen Herrschers  verkannt  und  die  Rolle  des  Pentheus  auf 
den  Kopf  gestellt.  Auch  hier  hat  er  den  Kult  oder  viel- 
mehr den  Mythos  (denn  diese  schwärmerische  Dionysos- 
feier war  den  Attikern  fremd)  als  eine  fafsliche  Hülle  be- 
trachtet, um  seine  subjektiven  Ansichten  unter  dem  Schutz 
der  öffentlichen  Autorität  auszusprechen:  doch  diesmal 
nicht  um  die  Traditionen  seines  Volks,  wie  bisher  in 
vielen  Dramen,  mit  Waffen  der  Skepsis  zu  bekämpfen 
und  in  einen  Stoff  für  philosophische  Dogmen  umzusetzen. 
Vielmehr  bestreitet  er  mit  Entschiedenheit  den  Anhang 
der  Sophisten,  den  Atheismus  und  das  vernünftelnde  Prin- 
zip (ro  oo<p6v),  erhebt  aber  wiederholt  den  stillen  unbeweg- 
ten Glauben  an  eine  geheime  Regierung  der  Welt,  den  . 
durch  keine  menschliche  Weisheit  anzutastenden  Kern 
alles  positiven  Kultes.  Indem  nun  Euripides  am  Schlufs 
seiner  Laufbahn  (p.  422.)  überblickt  was  er  gewonnen, 
was  ihm  bleibend  oder  wandelbar  erschien,  will  er  Be- 
scheidenheit und  Entsagung  (p.  429.)  dem  zweifelvollen 
Denker  nach  den  harten  Kämpfen  der  Skepsis,  in  Betracht  m 
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der  Kürze  des  Lebens,  im  Angesicht  so  vieler  schwieriger 
Probleme,  empfehlen;  dem  frommen  Geinüth,  welches  ge- 
fafst  in  den  göttlichen  Willen  sich  ergibt,  verheifst  er  Be- 
ruhigung und  zukünftige  Gewifsheit.  Leider  ist  der  Text 
dieses  werthvollen  Dramas,  obgleich  von  der  neueren 
Kritik  gereinigt  und  lesbar  gemacht,  mehrfach  und  beson- 
ders in  den  letzten  melischen  Partien  durch  alte  Schäden 
entstellt,  häufig  im  Dialog  und  namentlich  gegen  Ende 
lückenhaft;  auch  bleiben  dem  Erklärer  genug  Aufgaben 
übrig. 

13.  Ausgabe  von Brunck;  rec.  etillustr.  P.  Elmsley,  Ox.  1821. 
rec.  G.  Hermannus,  L.  1823.  Erkl.  v.  Schöne,  Z.  1851.  (1858) 
Jodrell  Illustrations  on  the  Ion  and  the  ß.  Lond.  1781.  II.  Meyer 
de  E.  Bacch.  Gott.  1833.  Silber,  Bert.  1837.  Schöne,  oben  p. 
122.  Ueber  Zustand,  Werth  und  Tendenz  dieses  Dramas  s. 
Th.  I.  p.  467.  und  des  Verf.  Prooemium  hih.  Hai  1857.  Pfänder 
Progr.  d.  Kantonschule  zu  Bern  1868.  (Die  Tragik  desE.  Heft  1.) 
Ueber  den  wenig  konsequenten  Ausgang  ist  zu  beachten  Rau- 
mer Vorl.  II.  506.  fg.  Aufführung  am  Parthischen  nofe,  Pint. 
Crass.  33.  Lesung  in  Schulen,  Callim.  Epigr.  52.  Nachbildungen 
des  Naevius  und  Attius.  Paradoxe  Anerkennung  von  Schlegel 
I.  257.  Interpolationen  sind  häufig,  vom  Prolog  an,  wo  schon 
eine  von  Ueberflufs  schwellende  Periode  v.  13—22.  aus  Zusätzen 
mehrerer  Hände  hervorgegangen  ist;  Usener  Rhein.  Mus.  Bd. 
23.  p.  158.  fg.  bemüht  sich  sie  zu  vereinfachen.  Dieses  flach 
stilisirte  Vorwort  gehört  dem  Euripides  nicht  an.  Mancher 
sophistische  Satz  wie  333  —336.  mag  von  den  Schauspielern  ein- 
gefügt  sein.  Einschiebsel  v.  209.  243.  316.  fg.  (cf.  Prooem.  p. 
V.)  1027.  1269.  Man  verwundert  sich  dals  316.  ff.  noch  immer 
der  geflickte  Text  geschont  wird,  wo  selbst  Spuren  bei  Longin 
und  Athenaeus  klar  ergeben:  aU’  sv  tri  tj>voit  | rö  caxpQoveiv 
Iveau-  *üv  ßaxzcvfiaatv  ktI  Eine  der  längsten  Interpolationen 
doktrinärer  Art  v.  286—297.  Wiederholungen  182.  716.  Er- 
gänzungen für  den  lückenhaften  Schlufs  aus  Christus  Patiens: 
Kirchhoff  ira  Philologus  VIII.  p.  83.  ff.  Nicht  weniges  hat  Musu- 
rus  im  Text  der  Aldina  sich  erlaubt,  wie  v.  1255.  fg. 

14.  HgaxZeldcu  waren  ein  GelegenheitstUck,  den  Sup- 
plices  ähnlich  und  ihnen  gleichzeitig;  die  Form  ist  in  der 
Diktion  und  Metrik  wie  dort  regelrecht  und  korrekt  behandelt. 
Auch  gleichen  sich  die  mäfsigen  aber  praktisch  gefafsten 
Chorlieder ; auf  beiden  Seiten  erscheint  (nach  dem  Vorgang 
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von  Aeschylus  in  seinen  Supplices ) ein  hochmüthiger  Herold, 
welcher  der  Polemik  in  Reden  und  Entgegnungen  weiten 
Spielraum  gibt.  Sie  stehen  aber  an  poetischem  Werth  bei 
weitem  nach;  selbst  das  patriotische  Motiv  gewinnt  ein 
nur  schwaches  Interesse , wenngleich  der  Dichter  mit  vieler 
Wärme  das  Verdienst,  welches  einst  Athen  um  die  von 
aller  Welt  verlassenen  Herakliden  gegenüber  ihrem  Dränger 
Eurystheus  sich  erwarb,  in  einem  kritischen  Moment  des 
Peloponnesischen  Krieges  auffrischt  und  der  Argivischen 
Partei  ans  Herz  legt.  Immer  fehlt  die  Zugkraft,  und  noch 
mehr  ein  organischer  Verband  derScenen,  denn  die  Hand- «8 
lung  rückt  ohne  jede  Verwicklung  auf  gerader  Bahn  vor. 
Die  Charaktere  sind  einfach  und  in  abstrakte  Gegensätze 
gebracht,  hochherzig  und  edel  oder  das  Gegentheil,  auf 
Vertheidigung  oder  Angriff  berechnet;  sie  wechseln  rasch 
und  schwinden  aus  den  Augen;  diese  magere  Charakter- 
zeichnung läfst  sie,  da  jede  Gegenwirkung  mangelt,  nicht 
in  einander  greifen,  und  ihre  Rhetorik  erzeugt  kein  kräf- 
tiges Pathos.  Die  Mattigkeit  des  Dramas  wird  durch  den 
heroischen  Opfertod  der  Makaria  und  anderen  Schmuck 
der  Oekonomie  blofs  unterbrochen,  und  wenn  der  Helden- 
muth  des  alten,  jetzt  verjüngten  Iolaus  eine  Katastrophe 
mit  manchem  Zwang  vorbereitet,  so  hat  er  doch  nur  in  der 
Erzählung  seinen  Platz  gefunden;  der  Schlufs  der  um  die 
Gegensätze  von  Eurystheus  und  Alkmene  sich  dreht,  zeigt 
dafs  der  Dichter  kalt  geworden  war.  Dieses  wenig  ge- 
lesene Stück  ist  erträglich  aber  lückenhaft  erhalten. 

14.  Ex  rer.  P.  Elmsloy,  gui  annntt.  suns  adiecit,  Ox.  1813. 
Nicht  unbillig  lautet  das  Urtheil  von  Schlegel  1.  260.  Analyse 
von  Firnhaber  Wiesbad.  Progr.  1846.  und  im  Philologus  I.  443. 
ff.  Letzterer  macht  auf  Ketniniscenzen  aus  Aeschylus  (Suppl.), 
auf  die  Härten  der  Wortstellung  und  mancherlei  Spuren  der 
Eilfertigkeit  aufmerksam.  Der  Text  ist  lückenhaft  überliefert 
und  hat  an  verschiedenen  Stellen  eingebüfst,  den  gröfsten  Ver- 
lust aber  nach  v.  629.  erlitten.  Darauf  weisen  auch  mehrere 
Citate  Evg.  Hganlsiääv , die  jetzt  nur  unter  den  fragmenta  in- 
cerla  Platz  linden.  Von  den  Alten  ist  dies  Drama  fleifsiger  als 
von  den  Byzantinern  gelesen  worden.  Eine  Spur  der  häufigen 
Lesung  oder  Bearbeitung  durch  Schauspieler  liegt  in  den  Inter- 
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polationen:  als  anächt  sind  10  irrigere  Trimeter  (220  - 225. 
494 — 497.)  erkannt,  und  5 andere  450—460.  haben  keinen  höhe- 
ren Werth.  Die  Zeit  setzt  Zirndorfer  einige  Jahre  nach  Hippo- 
lytus  um  Ol.  88,  4.  Pflugk  etwas  vorher;  Büekh  Cr.  tr.  prmc. 
p.  190.  um  Ol.  90,  3.  Paniphilus  war,  wie  Welcker  p.  710.  ver- 
muthet.,  ein  Darsteller  der  Herakliden. 

15  EXevi),  auf  den  Grundlagen  des  von  Stesichorus 
geneuerten  Mythos  angelegt,  wurde  zugleich  mit  Andromeda 
01.91,4.  (412)  aufgeftihrt.  Beide  Dramen  waren  in  einem 
empfindsamen  Ton  gedichtet,  wodurch  sie  den  beifsenden 
Spott  der  Komiker  herausforderten;  bei  der  Helena  waren  sie 
sicher  im  vollesten  Recht.  Alle  Kunst  der  Fabel  und  Intrigue 
besitzt  nicht  genug  Reiz  und  sittlichen  Anstand,  um  die 
Nüchternheit  einer  seichten  und  gedehnten  Romantik  zu 
verhüllen.  Der  Dichter  nahm  seinen  Ausgang  von  der 
Fiktion  dafs  der  Trojanische  Krieg  um  ein  Trugbild  der 
«o  Helena  geführt  wurde,  während  sie  selbst  unversehrt  in 
Aegypten  weilte;  daher  eine  Fülle  von  überraschenden 
Scenen,  Verwicklungen  und  listigen  Anschlägen.  Durch 
diese  phantastische  Fafsung  wird  der  grofsartigste  nationale 
Mythos  parodirt  und  seines  sittlichen  Werthes  beraubt. 
Menelaus  der  nach  einem  Schitfbruch  in  Lumpen  auftritt 
erkennt  nach  langen  Vorbereitungen  seine  Gemalin,  welche 
König  Theoklymenos  mit  seinen  Anträgen  hart  bedrängt, 
und  weifs  sie  durch  wohlberechnete  Flucht  zu  retten.  Diese 
wortreich  gezerrten  Kombinationen  verzichten  auf  sittlichen 
Ernst,  am  wenigsten  stimmen  sie  mit  dem  Geiste  des  alten 
tragischen  Ideenkreises.  Plan  und  Ausführung  erinnert  an 
die  Verfassung  der  ungleich  feiner  gedachten  Taurischen 
Iphigenie.  Die  Charaktere  wetteifern  in  Trivialität,  tief 
steht  der  abenteuernde  Menelaus,  dessen  für  Euripides 
typisch  gewordene  Charakterlosigkeit  mit  den  Entwürfen 
eines  Freibeuters  an  Figuren  der  Komödie  erinnert;  nur  die 
priesterliche  Theouoe  hebt  sich  Uber  ihre  matte  Gesellschaft, 
aber  ihre  passive  Stellung  bleibt  schief.  Die  Diktion  ist 
schlaff,  der  Dialog  sehr  breit  und  prosaisch,  ausgedehnte 
Reden  geben  die  Kunstmittel  der  damals  im  Prozefs  übli- 
chen Rhetorik  zu  hören,  auch  die  reichen  lyrischen  Partien 
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sind  voll  von  Phrasen  nnd  bewegen  sich  in  herkömmlichen 
Gemeinplätzen,  das  vorletzte  lange  Chorlied,  welches  die 
Trauer  der  Demeter  um  die  geraubte  Tochter  ausmalt, 
steht  mllfsig  und  tiberhängend,  das  letzte  dient  zur  Fül- 
lung einer  Pause.  Der  Epilog  mit  seiner  Theophanie 
klingt  schwächlich  und  mag  nicht  durchaus  alt  sein.  Der 
stark  überarbeitete  Text  ruht  auf  einer  mittelmäfsigen 
Handschrift  und  ist  durch  Lücken  und  Zusätze,  mehr  noch 
durch  Verderbung  häufig  ungeniefsbar  geworden.  Für 
seine  Herstellung  hat  bereits  die  Konjektnralkritik  erheb- 
lich beigetragen. 

15.  Rec.  fi.  Hermann««,  L.  1837.  Badham  g.  bei  Iph.  T. 
Heinisch  Prnleg/j.  ad  E.  Hel.  Erat.  1826.  W.  Ribbeck  In  F.  He/e. 
nam  enniertanea,  Progr.  d.  Berl.  Luisens!.  Gymn.  1865.  Die  Mo- 
ral des  Stücks  wird  ausgesprochen  717.  ff.  Die  später  fol- 
gende heftige  Polemik  gegen  den  Beruf  der  Wahrsager  750.  ff. 
stimmt  mit  den  Berichten  aus  der  Zeit  des  Schwindels,  welcher 
zum  Untergang  der  Athenischen  Macht  im  Sicilischen  Feldzug 
01.  91,  4.  führte.  Von  allen  skeptischen  Gedanken  ist  kein  Satz 
so  merkwürdig  als  1151.  ff.  Die  Zeitbestimmung  erhellt  aus 
den  Scholien  zum  Aristophanes  (Av.  347.  Thrsm.  1021.  Ran.  53.): 
sie  sagen  dafs  dieses  Stück  zugleich  mit  Andromeda  die  Bühne 
betrat,  letztere  war  aber  nicht  vor  den  Avrs  (01.  91,  2.)  und 
bestimmter  gesagt  acht  Jahre  vor  den  Fröschen  (01.  93,  3.) 
gegeben  worden.  Hiezu  kommt  der  Ausdruck  rijv  naivrjv  'Elt- 
vrjv  v.  856.  in  den  ein  Jahr  darauf  gespielten  Thesmophoria- 
zusen,  welche  die  Romantik  jener  beiden  Dramen  oder  die 
Parodie  aller  tragischen  Idealität  witzig  zum  Bewufstsein  brin- 
gen und  in  der  lächerlichsten  Karikatur  verhöhnen.  Der  Pro- 
log aus  dem  der  Komiker  einige  Verse  wiederholt  oder  aner- 
kennt, ist  unmäfsig  breit  und  bleibt  schwatzhaft,  wenn  man 
auch  mehrere  steif  gefafste  Zeilen  ausscheiden  wollte.  Weiter- 
hin sind  vereinzelt  Verse  von  geringem  Belang  mit  einigem 
Grunde  (namentlich  423.)  bezweifelt  oder  verworfen  worden,  vor 
anderen  erscheinen  aber  anstöfsig  Einschiebsel  von  3 — 6 Trimetern 
(263  -65.  306-309.  915—920.  1019 — 22.)  mit  moralischer  Farbe, 
deren  Stil  von  der  Seichtigkeit  des  Gedankens  Überboten  wird. 
Mancher  Zusatz  wie  der  schale  395.  deutet  auf  iinfserste  Trivia- 
lität der  Interpolation.  Man  kann  daher  glauben  dals  Aristopha- 
nes (wir  danken  ihm  den  Trimeter  568.)  im  holprigen  v.  564. 
die  richtige  Fafsung  bewahrt  hat.  Allein  bei  so  grolscm  Ueber- 
flufs  der  Rede  läfst  sich  nicht  immer  eine  Grenze  ziohon,  noch 
weniger  erweisen  was  in  solchem  Stil  trotz  aller  Nachsicht  uner- 
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trSglich  sei.  Nicht  selten  fordert  auch  dann  noch  die  Form 
eine  Berichtigung,  wie  das  zu  steife  982.  a 001  tcccqUituv  rjde 
tiöv  Xoywv  tpgaaco  mindestens  in  xtü  Idyco  zu  verändern  ist. 

1 6.  'I<av,  des  Dichters  vollkommenstes  Intrignenstttck 
und  ein  Werk  seiner  eigenen  Erfindung,  zeigt  mit  welchem 
Glück  er  zu  spannen  versteht  und  wie  geschickt  die  Sym- 
pathien des  natürlichen  Gefühls  zu  wecken.  Selten  ist 
ihm  wie  hier  eine  Handlung  gelungen , in  welche  gut  ge- 
zeichnete, gediegene  Charaktere  der  Reihe  nach  für  einen 
hohen  Lebenszweck  eingreifen ; selbst  kleine  Rollen,  welche 
zur  Auflösung  des  Räthsels  beitragen,  der  energische 
Paedagog  und  die  Pythia,  hat  er  mit  Sparsamkeit  aus- 
genutzt; auch  im  anmuthigen  Kontrast  zwischen  der  arg- 
losen Jugend  und  der  hochpathetischen  weiblichen  Natur 
bewahrt  er  ein  so  richtiges  Mafs , einen  so  gleichmäfsigen 
Ernst,  dafs  der  Mangel  an  lebhafter  Aktion  verdeckt  und 
über  der  grofsartigen  Leidenschaft  der  unglücklichen  Mutter 
fast  vergefsen  wird.  Auch  die  Scenerie  (die  Hallen  und  der 
Altar  des  Delphischen  Heijigthums),  ist  wirksam  gebraucht, 
um  den  letzten  Theil  eines  bedenklichen  Mythos  gleichsam 
vor  Apollon  selbst  durchzuspielen.  Als  Mittelpunkt  dieses 
430  Mythos  glänzt  Ion  in  Reinheit  nnd  lieblicher  Unschuld: 
man  bewundert  wie  sicher  und  untadelhaft  Euripides  den 
heiteren  und  resignirten  Sinn  des  Jünglings  fafst  und  ent- 
wickelt, den  er  gegenüber  dem  Xuthus  (585.  ff.)  in  der 
Scheu  vor  der  Königstadt  Athen  vortrefflich  ausspricht. 
Die  priesterliche  Weihe  welche  diese  Hauptfigur  umgibt 
ist  ein  glückliches  Mittel,  um  Uber  den  verfänglichen 
Mythos,  die  Liebe  des  Gottes  zur  Königstochter  Kreusa, 
hinweg  zu  führen , und  zugleich  für  Euripides  eine  er- 
wünschte Hülle  geworden,  unter  der  er  seine  religiösen 
Gesinnungen  in  der  Polemik  gegen  unwürdige  Mythen 
(p.  427.)  eindringlich  und  unbefangen  vorträgt.  Kein 
Griechischer  Dramatiker  hat  die  Gefühle  kindlicher  Ein- 
falt und  lauterer  Sittlichkeit  so  zart  und  voll,  so  frei  von 
Affektation  ausgesprochen.  Aber  auch  die  Fassung  des 
Stoffs  erhielt  ein  feines  Interesse  vom  patriotischen  Motiv, 
welches  den  verwickelten  Plan  bestimmt:  der  Dichter 
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bemüht  den  heimischen  Mythos  zu  läutern  und  in  ein  glän- 
zendes Lieht  zu  setzen  begründet  den  stolzen  Glauben 
Athens,  dafs  der  Stammvater  der  Ionier  und  Urheber  der 
Stammverfafsung  Attikas  aus  unvermischtem  Geblüt  der 
alten  Attischen  Herrscher  entsprossen,  nicht  der  Sohn  eines 
eingebürgerten  Fremden  war.  Diese  Spitze  des  Ganzen 
läfst  den  anstöfsigen  Gehalt  der  Fabel  zurücktreten,  Euri- 
pides knüpft  aber  daran  mit  guter  dramatischer  Wirkung 
eine  Reihe  wachsender  Verwicklungen:  zuerst  die  Täu- 
schungen der  Kreusa  und  des  Xuthus  ihres  Gemals,  welcher 
bald  nachdem  er  seinen  Sohn  gefunden  zu  haben  meint 
verschwinden  mufs,  dann  die  grellen  Uebergänge  vom 
leidenschaftlichen  Hafs  zur  innigen  Liebe,  nach  einigen 
gespannten  Scenen,  an  deren  Ausgang  Mutter  und  Sohn, 
die  sich  wechselseitig  verfolgten,  einander  mittelst  der 
(seitdejn  in  der  neuen  Komödie  gangbaren)  Auagnorismcn 
erkennen.  Auch  das  Bedenken  über  den  Vater  wird  ge- 
löst: nur  ist  Apollon  mit  richtigem  Gefühl  aus  dem  Spiel 
gelassen  und  an  seiner  statt  spricht  Athene,  welche  die 
Wirren  des  verschlungenen  Plans  mit  Verkündung  der 
Zukunft  Ions  schliefst.  Durch  den  Lauf  des  verschlunge- 
nen Plans  zieht  sich  aber  auch  der  Gedanke  dafs  die  Gott- 
heit, unbegriffen  und  oft  gemifsdeutet,  auf  dunklen  Wegen 
alles  wider  Erwarten  zum  Ziele  führt  Der  Vortrag  ist 
würdig,  korrekt  und  gefällig,  der  Dialog  etwas  breit  ge 
halten  aber  nicht  schleppend,  dagegen  der  Stil  der  Chor- 
lieder und  andere  lyrischen  Partien,  unter  denen  nur  die 
Monodien  der  Kreusa  hervortreten,  oberflächlich  und  nicht 
frei  von  Deklamation.  Aber  die  melischen  Eingänge 
des  Stücks,  der  Gesang  des  Ion  und  die  nächste  Scene 
des  Chors  der  die  Delphischen  Reliefs  beschaut,  erfreuen 
durch  den  Reiz  der  Plastik.  Der  Text  hat  starke  Ver- 
derbungen erlitten,  denen  man  häufig  anmerkt  dafs  sie  auf 
eine  Urschrift  in  schwierigen  oder  schlecht  gelesenen  Kapitä- 
lern  zurückgehen.  Interpolationen  sind,  wenn  man  vom  Pro- 
log absieht,  gering  an  Zahl  und  Belang.  Sieht  man  auf  die 
Form,  namentlich  die  Güte  der  Trimeter,  so  fiel  das  Stück  in 
die  Zeit  der  beginnenden  Ochlokratie,  vielleicht  um  Ol.  89. 
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16.  Ree.  G.  Hermannus,  L.  1827.  C.  Badham,  Lnnd.  1853 
Unter  den  nicht  zahlreichen  Beiträgen  zur  Kritik  sind  hervor-, 
zaheben  Seholia  in  Innern  von  Schoemann,  mehrere  Greifs- 
walder  Progr.  1861.  1864.  Ueber  Zeitverhältnisse  Bückh  Gr. 
tr.  prine.  c.  15.  Jodrell,  s.  bei  d.  Bacchen.  Der  Prolog  steht 
auffallend  im  Widerspruch  mit  dem  Gange  des  Dramas,  ist  red- 
selig, gesucht  im  Ausdruck  (sogar  62.  ydpmv  Kfftovar/g  crfOop’ 
fdil-ato)  nnd  (abgesehen  von  den  dürftigen  Einschiebseln  die 
Usener  Rhein  Mus.  Bd.  23.  131.  ff.  besprach)  mit  schwatzhaftem 
Detail  (wie  24—26.  46  51.  74.  75.)  erfüllt  Selbst  ein  Gespräch 
des  Apollon  mit  Bruder  Hermes  kommt  vor.  Ueber  mehrere 
Mängel  Schoemann  im  Greifsw.  prooem.  1859.  nnd  Sclimid  in  d. 
Jahrb.  f.  Philol.  Bd.  99.  520.  fg.  Man  darf  diese  Stiliibung  für 
ein  Machwerk  aus  jüngerer  Zeit  erklären,  und  alsdann  manche 
Sonderbarkeit  ertragen,  wie  sogleich  den  in  metrischer  und 
poetischer  Hinsicht  anstöfsigen  v.  1.  den  W.  Dindorf  gewaltsam 
zu  befsern  unternahm.  Sonst  konnten  sich  im  Verlauf  eines 
ausgedehnten  Dramas  von  mehr  als  1600  Versen  wol  schwache, 
selbst  ungeschickte  Zeilen  (wie  1558.)  einschleichen,  aber  eine 
griil'sere  Interpolation  der  Schauspieler  wird  nur  in  der  Rede 
der  Pythia  1356— 1368.  wahrgenommen,  wie  Dindorf  im  Philol.  21. 
p.  148.  sah  Vom  Plan  handelt  Füttner  De  E.  Ione , Münsterer 
Diss.  1867.  Gute  Bemerkungen  macht  Welcker  Trag.  p.  725.  ff. 
Man  mag  ihm  aber  nicht  beitreten,  wenn  er  leugnet  (was  schon 
Rapp  Gr.  Schausp  p.  159.  entschieden  bestritt),  Euripides  sei  der 
Erfinder  dieser  ganzen  Verwicklung,  und  das  Lob  seiner  Ori- 
ginalität in  etwas  schmälert,  als  ob  nemlich  die  Vorzüge  des 
Ion  in  kunstreicher  Anlage,  die  so  gründlich  als  fein  aus  dem 
Mythos  sich  entwickelt,  in  trefflicher  Charakterzeichnung,  dann 
in  der  höher  gehaltenen  nnd  höchst  lebendigen  Darstellung 
hauptsächlich  daraus  abzuleiten  seien,  dafs  der  Dichter  durch 
die  Fabel  selbst  — genöthigt  war  sich  enger  an  Sophokles 
anzuscbliefsen.  Allein  die  Fragmente  der  Kreusa  besagen 
nichts  was  über  das  Verhältnifs  derselben  zum  Ion  belehren 
könnte.  Das  Motiv  der  Intrigue  aus  Irrthum  und  der  Erken- 
nung in  Brennpunkt  der  Katastrophe  kehrt  im  Kresphontes 
wieder.  Den  Reiz  der  malerischen  Aktion  des  Ion  erwähnt 
Demetr  de  e/oe.  195.  Uebersetzung  von  Wieland  1803.  Die 
gleichzeitige  Nachbildung  von  A.  W.  Schlegel  (Werke  II.) 
«t  war  eine  mifsglückte  Korrektur  des  Euripides,  die  ein  Kenner 
für  die  Oberfläche  eines  Griechischen  Stoffs  in  eleganter  Form 
erklärte:  s.  Cholcvius  Gesch.  d.  D.  Poesie  II.  p 510.  Schlegels 
Schilderung  in  den  Krit.  Sehr  II.  n.  18.  schliefst  p.  141.  mit 
dem  üesamturtheil:  das  Stück  hat  wie  die  meisten  von  E. 
wunderschöne  Theile,  ist  aber  im  ganzen  locker  und  lieder- 
lich gearbeitet.  Schade  dafs  sein  eigener,  gut  aber  kalt  stilisir- 
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ter  Versuch  durch  kein  Interesse,  nicht  einmal  durch  Schön- 
heit der  Charakterzeichnung  fesselt,  dagegen  hat  Schlegel  min- 
destens zwei  Fehler  begangen,  dafs  er  dem  Xuthus  eine  grofse 
Rolle  gibt,  ihn  sogar  über  das  Schicksal  seiner  Gattin  ent- 
scheiden lüfst,  dann  dafs  er  den  Apollon  zuletzt  auf  die  Btihne 
bringt. 

17.  ÜQaxXtjg  fiaivöfitvog , Notb  und  Prüfungen  des 
Herakles,  ist  zwar  in  trübem  Ton  und  ohne  Glanz  ge- 
schrieben, aber  wol  aus  der  besseren  Zeit  des  Dichters 
und  kaum  später  als  Ol.  90.  Darauf  führen  die  geregelte 
Haltung  des  einfachen  Stils,  die  Korrektheit  der  Rhythmen 
und  die  Sorgfalt  in  den  melischen  Theilen.  Das  Stück 
ist  bis  auf  einen  Moment  gewaltsamer  Spannung  natürlich 
und  nüchtern  angelegt,  die  Handlung  rückt  farblos  und 
gemächlich  vor,  löthet  aber,  noch  kunstloser  als  in  der  He- 
kuba,  zwei  durch  keinen  inneren  Zusammenhang  verknüpfte 
Bruchtheile  zusammen.  Dagegen  hat  Euripides  das  im 
Mythos  überlieferte  schwere  Verhängnifs  des  Herakles,  der 
in  der  Raserei  seine  Gattin  und  Kinder  erschlug,  durch 
ein  kräftiges  sittliches  Motiv  veredelt.  Dafür  sollten  die 
beiden  Akte,  welche  den  Vorgrund  bilden,  in  schroffen 
Kontrasten  vorbereiten:  den  Beginn  macht  die  höchste 
Bedrängnifs  der  in  Theben  gebliebenen,  vom  Tyrannen 
Lykos  bedrohten  Familie  des  Herakles,  worauf  die  rettende 
That  des  unerwartet  in  der  entscheidenden  Stunde  zurück- 
gekehrten  Helden  erfolgt.  Kaum  ist  diese  Gefahr  bestanden 
und  das  Vertrauen  auf  eine  bessere  Zukunft  angeregt,  als 
Herakles  beim  Opfern  in  der  Raserei  nach  dem  Willen  der 
Hera  die  nur  eben  geretteten  Kinder  und  sein  Weib 
erschlägt.  Dafs  letztere  nachdem  sie  zum  Tode  sich  ge- 
rüstet hatten,  durch  die  Hand  ihres  Retters  im  Augenblick 
der  reinsten  Freude  gemordet  werden,  ist  trefflich  erfun- 
den und  bezeichnet  das  überaus  harte  Mifsgeschick  des 
Helden.  Die  Grausamkeit  dieses  unbewufsten  Umschlags 
wird  als  Schickung  einer  feindlichen  Gottheit  durch  die 
leicht  skizzirte  Figur  der  Lyssa  motivirt  und  dramatisch 
(p.  427.)  fafslich  gemacht,  nicht  aber  sittlich  gerechtfertigt. 
Allein  das  Unglück  des  bis  zur  Verzweiflung  gemarterten 
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Heros,  welcher  in  einer  erhabenen  Scene  mitten  unter 
Leichen  und  Trümmern  des  Hauses  erwacht,  mildert  der 
hohe  pathetische  Ton  seiner  schön  gezeichneten  Resignation, 
die  mehr  mit  der  antiken  Denkart  als  der  weichen  Natur 
des  Euripides  stimmt  Herakles  ermannt  sich  nach  schwe- 
rem Kampf,  indem  er  widerstrebend  von  den  Leichen  der 
Seinen  sich  losreifst,  und  weicht  dem  Zuspruch  seines 
Freundes  Theseus ; er  folgt  ihm  nach  Athen , um  dort  ent- 
sühnt zu  werden  und  einen  Antheil  an  heroischen  Ehren 
«j  zu  empfangen.  Der  erste  Theil  des  Dramas  ist  in  Hand- 
lung und  Worten  ziemlich  eintönig  und  schleppend,  nur 
dafs  ihn  gelegentlich  der  biedere  Charakter  des  Amphi- 
tryon  und  eiuiger  Wechsel  in  den  Chorliedern  hebt,  die 
zweite  Hälfte  dagegen  hat  Schwung  und  Wärme,  verdient 
auch  alles  Lob  wegen  ihrer  tragischen  Stimmung  und  Er- 
habenheit, die  sich  nicht  minder  in  trefflichen  Sentenzen 
als  in  schneidenden  Kritiken  der  hergebrachten  Götter- 
fabel zeigt.  Der  Text  hat  aus  Mangel  an  genügender 
Revision  gelitten,  und  ist  nicht  frei  von  Lücken  oder 
falschen  Ergänzungen.  Doch  wird  nur  eine  kleine  Zahl 
interpolirter  Verse  bemerkt. 

17.  Ausg.  v.  IVakefielil  1794.  Revision  v.  Hermann,  L.  1810. 
J.  Zastra  Qnnettinnes  de  E.  Here.  f.  Vratisl.  1847.  Derselbe 
gab  gleichzeitig  eine  Uebersetzung.  Hermann  setzt  das  Stück 
zwischen  Andrem,  (deren  Schema  sehr  ähnlich  ist)  und  Suppl. 
um  01.  90.  Hartung  II.  p.  21.  in  01.  89.  bald  nach  der  Nieder- 
lage von  Delium.  Nicht  befser  genügt  Zirndorfer  p.  57.  ff. 
Einige  Wendungen  in  der  Polemik  gegen  die  Götter  sind  keck, 
wie  342.  ägity  ai  vwc 5 {hojtos  ä:>  iifov  piyuv , und  weil  Euri- 
pides in  den  Ordnungen  des  menschlichen  Lebens  viel  vermifst, 
darf  er  sagen  (555.  d di  &sol s r^v  fcvrsais  a«l  eorpia  naz  ärdgas. 
Zuviel  Staffage  von  Mythen  ist  in  die  Parodos  gelegt,  welche 
die  Kämpfe  des  Herakles  feiert;  eigenthiimlieh  lautet  das  in 
mürrischem  Ton  gedichtete  Chorlied  v.  637.  ff.  worin  der  Dich- 
ter zwar  Bein  Milsbehagen  am  Greisenalter  ausspricht,  aber 
auch  seine  Lust  an  der  Muse  rühmt,  die  niemals  von  ihm  wei- 
chen soll.  Leasing  glaubte  den  Tragiker  Seneca,  der  sein  Vor- 
bild durch  Rhetorik  Uberbietet,  auch  darum  loben  zu  dürfen, 
weil  jener  die  Katastrophe  sogleich  im  Prolog  der  Juno  vor- 
aussagt; mit  Unrecht.  Euripides  hat  eine  dramatische  Wirkung 
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gerade  durch  den  plötzlichen  Umschlag  erreicht,  der  aus  einer 
geheimen  dämonischen  Kraft  psychologisch  und  plastisch  un- 
mittelbar sich  entwickelt.  Ein  eifriger  Leser  dieser  Tragödie 
war  Plutarch.  Den  Accent  in  xtQw'ß"  las  Ath.  IX.  p.  409.  In- 
terpolirt  ist  am  stärksten  1002  - 4.  gelinder  494.  wo  dieser  Vers 
mit  dem  nächsten  einfach  zu  verschmelzen , agi^ov  ll&rnv  xal 
aniä  yuvrftt  uoi.  Viele  Fehler  besonders  in  der  zweiten  Hälfte 
sind  aus  grofser  Nachlässigkeit  in  der  Lesung  oder  ans  fal- 
scher Trennung  der  Züge  hervorgegangen,  wie  man  19.  xndri- 
dov  ffir  xaOolot»,  402.  yaXavdag  für  zaXaviag,  810.  ij  Svoytvti’  für 
fflvs  ysvsi,  925.  xixvcav  statt  ninXtov  hergestellt  oder  1096.  apdc- 
ttut  fXgavazä  in  7t(/ds  IIP*  d’gavazn,  1189.  n's  3oXov  vfxgoeg  statt 
zig  3'  otf  döv  vtxgoig,  und  noch  schlimmeres  1115.  Canter  ge- 
bessert hat.  Ueberselien  ist  1142.  rj  yäg  avvrjgiz^  otxov  ßax- 
Xevd  f’udv;  wo  zu  lesen  o7xov  ig  ßaxxsvaijiov.  Vers  1349.  hat 
Stobaeus  gerettet.  Unter  den  kleinen  moralischen  Zusätzen 
sind  die  drei  matten  Verse  634—636.  am  Schlufs  einer  Scene 
verdächtig.  Merkwürdig  ist  das  Flickwerk  1145.  fg. 

18.  ’IlXixTQa,  das  schwächste  Drama  des  Dichters, 
ist  wenig  mehr  als  eiuc  Korrektur  oder  Parodie  des  stren- 
gen tragischen  Mythos  von  der  Heroine  Elektra  und  dem 
unter  ihrem  Beistand  vollzogenen  Muttermord.  Jene  dämo- 
nischen Charaktere  welche  mit  hohem  Pathos  und  starken 
Leidenschaften  in  der  Poesie  seiner  Vorgänger  wirkten 
und  litten,  sind  hier  auf  die  Mafse  des  bürgerlichen  Le- 
bens herabgesetzt,  oder  vielmehr  aus  der  Trivialität  einer 
prosaischen  Zeit  geschöpft,  zum  Theil  bespöttelt  und  für 
ein  Spiel  der  räsonnirenden  Beredsamkeit  benutzt.  Die 
Tochter  Agamemnons  ist  aufs  Land  verwiesen  und  einem 
Ackersmann  zur  Ehe  gegeben;  spät  erkennt  sie  den  Bru- 
der, im  Widerspruch  mit  Aeschylus,  bei  dem  jener  schnell 
aber  nach  Ansicht  des  Euripidcs  zu  naiv  erkannt  wurde. 
Weiterhin  erzählt  ein  Bote  den  Tod  des  Aegisth,  den  Orestes  43s 
beim  Opfer  überfällt,  worauf  Elektra  dem  Todten  in  schnö- 
dem Ton  eine  moralisirende  Standrede  weiht.  Endlich  kommt 
Klytaemnestra  zur  ländlichen  Wohnung  ihrer  Tochter,  durch 
übel  erfundene  List  derselben  verlockt,  und  erleidet  nach 
manchen  lieblosen  Gegenreden  überrascht  hinter  der  Scene 
den  Tod.  Die  Mörder  sind  zwar  in  ihrem  Gewissen  ver- 
wirrt, erlangen  aber  durch  die  Thcophanie  der  Dioskuren, 
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die  chronikenartig  den  Abschlufs  der  Leiden  im  Atriden- 
hanse  verkünden,  eine  mindestens  äufserliche  Beruhigung, 
doch  werden  sie  durch  Berufung  auf  das  Schicksal  kaum 
beschwichtigt.  Der  ganze  Hergang  der  Dinge  verläuft 
gleich  einem  Familienzwist,  der  gewaltsam  sein  Ende  fin- 
det; denn  der  Befehl  des  Gottes,  von  dem  man  spät 
vernimmt,  hat  für  den  Dichter  keinen  unbedingten  Werth, 
weil  er  die  Blutrache  nirgend  als  ein  göttliches  Gebot 
anerkennt.  Die  schreckliche  That  drängt  sich  daher  kalt 
und  widerwärtig  ein,  und  die  Reue  der  Theilnehmer  im 
Epilog  mischt  sich  mit  einer  Kritik  des  Delphischen 
Gottes.  Im  Stil  erschreckt  die  platte  Mittelmäfsigkeit, 
Dialog,  Erzählungen  und  melische  Partien  sind  lang  und 
ermüdend,  auch  durch  übcrflicfseode  Moral , das  Gespräch 
zwischen  Mutter  und  Tochter  ist  seicht,  noch  unerfreuli- 
cher die  Scene  nach  dem  Muttermord  und  der  mehrfache 
Tadel  Apollons  als  eines  unweisen  Gottes.  Der  Ton  klingt 
matt,  die  Sprache  flach  und  prosaisch,  die  beiden  Chor- 
lieder mit  der  Malerei  mythologischer  Themen  sind 
müfsig  und  geben  blofse  Staffage.  Diese  Tragödie  fiel 
wie  es  scheint  in  die  späten  Jahre  des  Kriegs;  von  den 
Alten  wird  sie  mehrmals  erwähnt.  Die  Kritik  hat  aber 
mit  einem  verwahrlosten,  oft  lückenhaften  Text  und  gröfs- 
ter  Korruption  zu  kämpfen. 

18.  Das  Stück  existirt  nur  im  fehlerreichen  Florentlmis  C. 
Kd.  prinecps  cura  P.  Virtorii , Rom.  1545.  Flor.  1546.  8.  IT.iupt- 
ansg.  rec.  et  brev.  notis  instr.  A.  Sei  dl  er,  L.  1813.  Recogn. 
ndd.  annot.  P.  Camper.  LB.  1831.  Kritische  Revision:  ed.  C. 
A.  Walberg,  üpsal.  1869.  Beurtheilungen  dieses  Dramas  in  der 
Preisschrift  Qucck  de  E.  Electra,  len.  1844.  Mit  boshafter  Kri- 
tik und  in  halb  Aristophanischer  Grausamkeit  hat  Schlegel  I. 
232.  ff.  das  Stück  zerfetzt,  dafür  aber  Hartung  II.  305.  es  mit  rüh- 
rendem Enthusiasmus  gelobt  und  sogar  über  beide  Vorgänger 
gesetzt.  Bescheiden  glaubte  Fr.  v.  Raumer,  der  Tragiker  habe 
wol  nicht  mit  jenen  Meistern  den  Kampf  aufnehmen,  sondern 
nnr  darthun  wollen,  man  könne  die  Aufgabe  noch  anders  fas- 
sen und  lösen.  Die  Zeit  setzt  Bergk  Com.  ant.  p.  50.  und  Ari- 
stoph.  fragm.  p.  952.  hinter  die  Katastrophe  des  Sicilischen  Zu- 
ges, andere  kurz  vorher  wegen  v.  1347.  An  die  Zustände  der 
Ochlokratie  erinnern  besonders  die  mit  dem  Satz  l'xovei  yag 
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rapayuov  «f  rpvang  ßforäv  anhebenden  Betrachtungen  Uber  die 
Schätzung  von  Armuth  und  Reichthum  v.  367—390.  welche  der 
bezeichnende  Spruch  379.  unterbricht,  xqJtiozov  tlxrj  zavz  läv 
dtp eiiiiva.  Dieser  soll  den  Unwillen  des  im  Theater  anwesen- 
den Sokrates  (Diog.  II,  83.  wo  h Avyri  citirt  wird)  erregt  ha- 
ben. Eine  lyrische  Floskel  verspottet  Aristophnnes  Ran.  Die 
meisten  Citato  geben  die  Moralisten , dio  merkwürdigste  Notiz 
hat  aber  Plut.  Lysand.  15.  dal's  im  kritischen  Augenblick,  als  man  434 
nach  der  Unterwerfung  Athens  Uber  sein  Schicksal  berieth,  ein 
Phokier  das  erste  Chovlied  der  Elektra  sang  und  hiedurch  ei- 
nen tiefen  Eindruck  machte,  der  zuletzt  für  Erhaltung  der  Stadt 
entschied.  Das  Stück  mufste  damals  im  frischesten  Andenken 
stehen.  Einige  Glossen  zog  Hesychius  aus  diesem  Stück.  Se- 
hen wir  aber  auf  die  nur  mäfsige  Zahl  schlechter  interpolirter 
Verse  (308.  545.  fg.  651.),  weniger  auf  die  Bedenken  welche 
sich  an  mehrere  Zeilen  im  Eingang  und  im  Epilog  knüpfen,  und 
erwägen  die  groben  Versehen  der  Handschrift,  die  Lücken  und  die 
Verstellungen  in  derStichomythie,  so  war  die  Zahl  der  Leser  klein. 
Anderes  was  man  besonders  als  unzeitige  Moral  (1097—99.  oder  das 
Anhängsel  1175.  fg.)  auszuscheiden  wünscht,  ferner  die  Kompila- 
tionen aus  einer  früheren  Sentenz  (wie  die  beiden  lästigen  Verse 
352.  fg.  vgl.  236.)  und  ähnlicher  Putz  gehört  den  Schauspielern. 
Dafs  aber  in  diesem  durch  Rhetorik  verseichteten  Drama  nicht 
alle  breit  und  gesucht  vorgetragene  Moral  von  fremder  Hand 
herrührt  zeigen  fünf  Verse  1013—1017.  welche  die  Responsion 
der  Gegenreden  schützt.  Hievon  Steinberg  De  interpolut.  E. 

El.  Hat.  1864.  Immer  bleibt  es  ein  Räthsel  wie  Euripides  auf 
eine  solche  Fassung  des  ihm  unzugänglichen  Themas  ge- 
riet!). Schneidewin  am  Schlufs  seiner  Einleitung  zu  Soph.  Ele- 
ktra meinte  die  Frivolität  dieses  Stücks  einigermafsen  zu  begrei- 
fen, wenn  es,  wie  sonst  ein  heiteres  Nachspiel  in  einer  Dida- 
skalie,  an  vierter  Stelle  gesetzt  war.  Allein  mit  einer  solchen 
Auskunft  wird  nichts  gebefsert:  Elektra  hat  den  Plan  und  Vor- 
trag der  strengen  Tragödie,  nirgend  aber  nach  Art  der  Alke- 
stis  einen  phantastischen  Zug  oder  lustigen  Kontrast  in  Scenen 
und  Charakteren.  Wir  müssen  daher  schon  dieses  Machwerk 
als  ein  Denkmal  des  tiefen  Verfalls  in  Kunst  und  Geschmack 
hinnehmen. 

Endlich  ist  im  Nachlafs  des  Tragikers  überliefert 
19.  'Prjoog,  ein  Stück  von  beschränktem  Umfang,  in 
etwa  tausend  Versen,  welches  unter  die  Probleme  der  hö- 
heren Kritik  gehört.  In  den  Didaskalien  war  ein  Rhesus 
des  Euripides  verzeichnet;  einige  Kritiker  hielten  diesen  un- 
seren Rhesus  für  unächt;  die  Nachricht  von  einem  doppel- 
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ten  Prolog  beweist  dafs  man  dieses  Gedicht  auf  der  Bühne 
sah.  Berühmte  Grammatiker  hatten,  wie  die  spät  hervor- 
gezogenen Scholien  darthun,  manche  Stelle  besprochen  und 
gelehrt  erläutert.  Seitdem  aber  Valekenaer  die  Authen- 
tie  bestritten  und  nach  ihm  eine  Reihe  von  Forschungen 
die  vielen  Besonderheiten  des  Rhesus  erwogen  hat,  ist  die 
Mehrzahl  darin  einig  dafs  dieser  einem  unbekannten  Ver- 
fasser angehört;  weniger  konnte  man  Uber  die  Zeit  sich 
einigen.  Das  Stück  enhält  eine  Folge  zufällig  an  einan- 
der gereihter  Seenen,  die  den  Stoff,  gröfstentheils  auch  den 
Gang  der  Homerischen  Doloneia  ganz  äufserlich  dramati- 
siren,  aber  den  ritterlichen  Charakter  der  dort  spielenden 
Helden  und  Abenteuer  preisgeben.  In  diesem  wort-  und 
figurenreichen  Drama  treten  Aeneas  und  Paris  vorüber- 
übergehend auf,  auch  erscheinen  zweimal  Götter  nach  Art 
aber  ohne  das  Bedürfnis  eines  deus  ex  machina,  zuerst 
Athene,  die  noch  beiläufig  die  Rolle  der  Kypris  spielt, 
weiterhin  im  Epilog  die  Muse  Terpsichore  des  Rhesus 
Mutter,  welche  Vergangenheit  und  Zukunft  ihres  Sohnes 
berichtet.  Die  Geschichte  des  letzteren  wird  in  wenige 
Stunden  einer  Nacht  zusammengedrängt , und  der  Dich- 
ter läfst  seinen  Helden  schlaftrunken  fallen , nachdem  er 
eben  mit  seinem  Heer  eingetroffen  war.  Die  beiden  Haupt- 
personen Rhesus  und  Hektor  reden  gleich  unklug  und  hoch- 
«5  müthig,  letzterer  wird  sogar  vom  Rosselcnker  des  Rhesus 
beschimpft,  und  Odysseus  bedeutet  mit  seinem  Gefährten 
nur  einen  dreisten  Strauchdieb.  Dem  Euripides  konnte 
man  ein  solches  Werk  kaum  unter  der  Voraussetzung  zu- 
schreiben, dafs  er  in  jungen  Jahren  es  verfafst,  allenfalls 
für  den  vierten  Platz  einer  Tetralogie  bestimmt  habe; 
nichts  erinnert  aber  an  Kunst  und  Oekonomie,  spekulative 
Tendenz  und  Stil  jenes  Dichters,  und  vor  allen  vermifst  man 
einen  Anflug  von  Pathos  und  Reflexion.  Ein  so  fremdar- 
tiger Ton  gestattet  nicht  einmal  einen  jugendlichen  Ver- 
such anzunehmfen : niemand  fände  leicht  von  dieser  völlig 
abspringenden  Arbeit  einen  glaublichen  Uebergang  in  den 
Geist  und  die  pathologische  Weise  der  Euripideischen  Po- 
esie. Schon  der  Mythos  des  Rhesus  taugt  um  so  weniger 
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für  die  tragische  Darstellung,  als  er  weder  eine  sittliche 
Verwicklung  noch  ein  pathetisches  Motiv  gewährt;  aber 
auch  die  Trockenheit  der  Ausführung,  welche  bis  auf  den 
Epilog  herab  alle  gegebenen  Mittel  der  Dramaturgie  ver- 
braucht, verräth  dafs  dem  Dichter  sogar  leidliche  Bühnen- 
kenntnifs  und  praktisches  Geschick  abging.  In  Stil  und 
dramaticher  Kunst  schliefst  er  sich  keinem  uns  bekannten 
Tragiker  an,  und  nach  allen  Seiten  hat  sein  Werk  den 
blofsen  Schein  und  Namen  einer  Tragödie.  Handlung  und 
Rede  sind  kalt,  der  Plan  ist  flach  und  stockt  ungeachtet 
einer  doppelten  Göttermaschinerie,  da  kein  sittliches  In- 
teresse die  Stimmung  hebt,  die  nebelhaften  Charaktere 
verdunsten  in  eitlen  und  seichten  Worten,  zuletzt  vernimmt 
man  einen  matten  Nachhall  der  alten  Praxis  in  den  ge- 
haltlosen, gröfstentheils  winzigen  Reden  des  Chors,  denn 
Chorgesänge  fehlen.  Der  Vortrag  sucht  einen  kräftigen 
Ausdruck  und  hat  Schwung,  er  bleibt  aber  eintönig  und 
steif,  liebt  den  Prunk  statt  der  einfachen  Wendungen  und 
klingt  häufig  geziert.  Zu  diesem  hochfahrenden  Ton  pafst 
ein  besonders  im  Trimeter  regelrechter  Versbau;  sonst  sind 
die  freien  Rhythmen  ohne  Geist  und  klares  Verständnifs 
behandelt.  Die  Sprache  folgt  selten  dem  Herkommen,  son- 
dern bewegt  sich  in  einem  musivischen  Sprachschatz,  der 
alten  und  neuen  Stoff,  Studien  Homers  mit  Glossen  und  eige- 
nen Erfindungen  vereinigt  und  die  Tradition  der  tragischen 
Phraseologie  zu  meiden  scheint:  ein  künstliches  Gewebe,  dem 
man  keinen  stilistisch  gebildeten  Geschmack  anmerkt.  Hie-  43« 
zu  kommen  gelehrte  Reminiscenzen , welche  nicht  immer 
mit  Urtheil  angebracht  sind.  Nach  allen  Seiten  erkennt 
man  daher  ein  ohne  Takt  und  Erfahrung  aus  verschwim- 
menden Elementen  (p.  46.)  gefügtes  eklektisches  und  ge- 
machtes Werk,  welches  mehr  den  Büchern  als  dem  Leben 
verdankt  und  aus  keiner  praktischen  Weltansicht  hervor- 
gegangen ist,  dagegen  in  einer  Zeit  entstanden  sein  mufs, 
die  den  Mangel  an  schöpferischer  Kraft  durch  Korrektheit 
und  studirten  Vortrag  verhüllte.  Man  darf  daher  den  Ver- 
fasser weder  in  den  Reihen  jener  unproduktiven  Tragiker 
suchen,  welche  die  Manier  des  Euripides  mit  korrekter 
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Diktion  und  Zugaben  moralischer  Sentenzen  kopirten,  noch 
unter  den  Alexandrinern,  welche  zwar  mit  studirten  For- 
men und  müfsiger  Gelehrsamkeit  dichteten,  aber  frühzeitig 
vom  höheren  Drama  sich  zurückzogen  und  ihre  zünftige 
Kunstpoesie  lieber  auf  kleinen  Gebieten  übten.  Demnach 
steht  diese  Tragödie  fast  auf  einem  Scheideweg  zwischen 
dem  antiken  und  dem  Alexandrinischen  Zeitraum;  sie  ge- 
hört einem  Kunstjünger,  der  durch  peinlichen  Fleifs  er- 
setzen wollte,  was  ihm  an  Talent,  an  Einsicht  und  geisti- 
ger Kraft  abging. 

19.  Eurip.  Rhesus  c.  Schol.  antiquis  rec.  et  annntnvit  Fr.  V a- 
ter  (c.  Vvidieiis  trug.),  Bern!.  1837.  Die  wortreichen  Vindiciae 
dieses  Herausgebers  auf  1<>6  S.  mit  ihrer  gegen  Hermann  u.  a. 
gerichteten  Polemik  haben  ihren  Zweck  verfehlt.  Einen  der 
frühesten  ästhetischen  Versuche  machte  Hardion  in  Mem.  de 
l’Ac.  d.  Inscr.  T.  X.  Einen  systematischen  Angriff  unternahm 
aber  Valckenaer  Diatr.  c.9.  10.  Wenig  mehr  gab  Beck  Dias. 
1780.  oder  T.  III.  ed.  Lips.  Vater  meinte  dals  der  keineswegs 
jugendliche  Dichter  zu  diesem  Drama  durch  die  K'  lonisirung 
von  Amphipolis  unter  Hagnon  01.  85,  4.  veranlafst  Bei.  Böckh 
sah  anfangs  Gr.  tr.  pr.  p.  228.  ff.  im  Verfasser  den  jüngeren 
Euripides,  andere  (nach  dem  Vorgang  des  Krates  in  Schol.  524.) 
wie  Dindorf  (der  doch  in  Vita  Eurip.  Prolegg.  p.  21.  zweifelt 
und  sich  nicht  entscheidet)  und  Hartung  (vgl.  p.  387).  glaubten 
und  glauben  noch  an  den  jugendlichen  Euripides,  einige  dach- 
ten an  Sophokles  (im  Argum.  heifst  es,  xöv  yäg  Zotptinkeiov  päX- 
lov  vTtocpaivn  xagaKTijga),  und  Gruppe  wulste  sogar  dafs  dies 
des  Sophokles  erster  Versuch  war.  Andere  fanden  vielmehr 
einen  eklektischen  Nachahmer  des  Sophokles  (Schlegel  I.  263.), 
dagegen,  um  das  Mafs  voll  zu  machen,  Lachmann  einen  Kunst- 
genossen desAeschylus  ungefähr  um  die  Zeit  der  Medea;  Mül- 
ler L.  G.  II.  179.  vernahm  einen  Attiker  aus  der  Schule  des 
Philokles.  Doch  wird  niemand  auch  nur  einen  leisen  Anflug 
der  antiken  plastischen  Tragödie  bemerkt  haben.  Diesen  ge- 
genüber verlegten  den  Rhesus  in  das  Alexandrinische  Zeitalter 
namentlich  Mörstadt  (Beitrag  zur  Kritik  des  Rh.  Ileidelb. 
1827.)  und  in  einer  methodischen  Analyse  Hermann  Opusc. 
T.  111.  n.  13.  Man  folgte  damals  einer  abstrakten  aber  durch- 
aus unhistorischen  Vorstellung  über  die  Poesie  der  Alexandri- 
ner, als  ob  sie  vor  allen  leblos,  verkünstelt  und  musivisch  ge- 
437  wesen  wäre.  Gewifs  aber  konnte,  wenn  man  so  tief  herab- 
stieg, nur  an  den  Beginn  unter  den  ersten  Ptolemaeern  gedacht 
werden,  wo  gelehrte  Dichter  für  das  Theater  sorgten  und  (wie 
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Sositheus  und  Sosiphanes  zeigen)  eine  Gewandheit  im  Stil  be- 
safsen.  Den  Standpunkt  von  Hermann  bestreitet  ausführlich 
Welcker  Trag.  p.  1101.  ff.  in  einer  wenig  übersichtlichen  Pole- 
mik. Zwar  bat  er  (einsichtiger  als  Matthiae)  p.  1125.  anerkannt 
dafs  der  Ausdruck  im  Rhesus  ohne  jede  Spur  innerer  Ueberein- 
stimmung  weit  gesuchter  und  studirter,  mehr  zusammengelesen  ist 
und  weniger  Eigenthlimlichkeiten  zeigt  als  irgend  eine  der  er- 
haltenen Tragödien;  dennoch  glaubt  er  an  einen  Athenischen 
Dichter  aus  antiker  Zeit,  der  mit  Bedacht  die  Charaktere  der 
Barbaren  von  Hektor  und  Rhesus  bis  auf  Dolon  herab  ins  grö- 
bere zog,  und  zwar  für  eine  Nachfeier  der  Perserkriege.  Viel- 
leicht denkt  man  sich  nach  Belieben  dafs  die  kleineren  Tragi- 
ker und  Schulen  einen  ungemein  hohen  pomphaften  Ton  an- 
schlugen, wie  dieser  Kunstjtlnger,  der  den  gewöhnlichsten  Ge- 
danken (etwa  im  Munde  des  Landmannes  276.  ävijg  yäg  dlxijs 
(ivgius  azQctzrjXazwv,  288.  oixov/i ev  avzogigov  toziav  jjOopöj)  mit 
allem  Prunk  der  Farben  umhüllt;  man  kann  aber  aus  einer  so  pro- 
duktiven Zeit  kein  Mitglied  denken,  welches  mit  der  Biihnenpraxis 
völlig  unbekannt  war  und  nicht  wnfste  wie  Helden  und  Götter 
richtig  sprechen  und  handeln  sollten,  und  an  Stelle  der  für  den  tra- 
gischen Haushalt  reichlich  ausgeprägten  Wörter,  Phrasen  und  Bil- 
dereinen neuen,  mit  epischen  Füttern  (wie  d/jdfai  und  fts^ßicoxozav) 
verzierten  Stil  zu  setzen  wagte.  Man  erstaunt  Uber  das  eklektische 
Zeughaus  gesuchter  Wörter  und  Wendungen  (nach  Art  der  Peri- 
phrasis ' F.xxogeia  oder  der  Struktur  Zeig  6g.mg.oxui)  aus  mifs- 
verstandener  Reminiscenz,  welche  man  in  der  Sammlung  von  Her- 
mann p.  290.  ff.  und  Hagenbach  p.  30.  ff.  überblicken  kann.  Eine  der 
Tradition  so  fern  stehende  Dichtung  pafst  in  den  Studienkreis 
eines  Dilettanten,  und  war  nur  am  Schlufs  der  ganzen  Attischen 
Periode  möglich,  wie  schon  p.  67.  bemerkt  ist.  In  einem  Zeit- 
punkt wo  Praxis  und  Studien  abgelaufen  waren , mögen  Neu- 
erungen in  Wörtern  und  Sachen,  Irrthlimer  und  Seltsamkeiten 
weniger  auffallen,  wie  wenn  der  Raub  des  Palladium  und  die 
Bettlerrolle  des  Odysseus  (Welcker  p.  1106.)  vor  das  Abenteuer 
des  Rhesus  verlegt  wird,  dann  Zevs  zpavatog,  die  von  der  Muse 
gegen  Athen  949.  ausgesprochene  Drohung,  oozpiaxi,v  8 äUov 
ovx  lxd£ofiai , und  gar  294.  ff.  ein  scholastischer  Einfall  des  Bo- 
ten, der  zwischen  der  Hellenischen  Rede  der  Trojaner  und  der 
barbarischen  der  Thraker  unterscheidet.  Konnte  schon  ein 
Dichter  aus  leidlich  alter  Zeit  nach  der  Konfefsion  fragen?  703. 
itoiov  SnEv%£Tui  tov  v7zcctov  ftrcöv;  Hiezu  kommen  die  metri- 
schen Einzelheiten,  welche  mehr  an  die  Schule  als  an  gute 
Praxis  erinnern:  darüber  Spengler  De  Meso  trag.  Progr.  v. 
Düren  1857.  In  Hinsicht  auf  den  poetischen  Werth  dieses  Ex- 
ercitiums  genügt  es  die  parodische  Zergliederung  durchzugehen, 
Barnbardy,  GrlechUche  Litt--Geachlchtc.  Tb.  n.  Abth.  2.  S.  Aua.  32 
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welche  Fr.  v.  Raumer  in  s.  Vorl.  Uber  d.  alte  Gesch.  2.  Aufl. 
II.  517.  fg.  gegeben  hat;  er  bezeichnet  es  nicht  mit  Unrecht 
als  ein  Schülerwerk , dem  Anfang  und  Ende  fehlt.  Rapp  fand 
das  Stück  mindestens  seiner  Absicht  nach  interessant  als  einen 
tüchtigen  Anfang  für  das  historische  Schauspiel;  er  nennt  es 
in  gewissem  Sinne  das  vortrefflichste  Stück  der  alten  Bühne; 
nur  mifsfiel  ihm  die  Einmischung  der  Götter  und  der  Mangel 
an  einer  festen  Einheit.  Vielleicht  der  seltsamste  Mifsbrauch 
den  ein  Dramatiker  von  Theophanien  gemacht,  krönt  den  Epi- 
log: man  darf  ihn  in  Stil,  Charakteristik  und  Gedanken  als 
den  Gipfel  des  schülerhaften  Unverstandes  bezeichnen.  Die 
438  Gelehrten  des  Alterthums  haben  das  Stück  unter  dem  Namen 
Euripides  anerkannt,  und  Krates  mag  wol  nach  einer  Tradi- 
tion bemerkt  haben  (Schol.  615.)  zov  EvQLnidrjv  — viov  Izi 
ilvui  ots  z dv'Pfjßov  iüiictaxe.  Nach  Argum.  I.  ö y ovv  AixaCug- 
> [os  (wie  Nauck  richtig  befsert)  besprach  Dicaearchus  in  sei- 
nen 'Yzto&eacig  auch  das  Drama  Rhesus,  ixn&elg  zrjv  vizä&satv 
zov'Pijaov,  unter  Anführung  eines  veränderten  Eingangs.  Ue- 
berdies  läfst  der  vorhergehende  Satz,  lv  /icvzot  za  ig  Sidaaxaliaig 
mg  ypijoiov  ävayeyganzai , nicht  zweifeln  dafs  ein  Stück  dieses 
Titels  im  Verzeichnis  der  Euripideischen  Tragödien  vorkam; 
hieraus  folgt  aber  keineswegs  dafs  unser  Rhesus  dasselbe  Stück 
und  nicht  vielmehr  an  die  Stelle  jenes  getreten  sei.  Aus  den 
Scholien  erhellt  ebenso  wenig  ob  ein  berühmter  Alexandrini- 
scher  Kritiker  das  Stück  kommentirte,  denn  wenn  Parmeniskos 
den  Krates  bestritt,  so  denkt  man  eher  an  seine  Polemik  ngög 
Kgazriza,  und  die  wenigen  Notizen  unter  dem  Namen  Aristarchs 
und  anderer  sind  aus  verschiedenen  Werken,  nicht  aus  ihren 
Kommentaren  gezogen  worden.  Denn  die  Trümmer  der  Scho- 
lia  Vaticana  sind  (wie  namentlich  Schol.  244.  zeigen  kann) 
äufserlich  zusammengelesene  Bemerkungen,  nach  Art  der  Plato- 
nischen, nicht  Excerpte  eines  vnd/ivijfta.  Kein  Alter  hat  Re- 
miniscenzen  aus  diesem  Drama,  sondern  Sammler  berühren 
nächst  dem  Verfafser  des  Christus  Patiens,  dem  fleifsigsten  Le- 
ser des  Stücks,  wenige  Stellen  (s.  Hermann  p.  279.),  auch  be- 
sitzt Hesycbius  nur  einige  Glossen  aus  Rhesus.  Unsere  Scho- 
lien haben  eine  sehr  fragmentarische  Gestalt,  da  sie  blofs  auf 
einen  kleinen  Theil  des  Stücks  sich  erstrecken  und  allmälich 
im  letzten  Drittel  verschwinden;  vielleicht  war  auch  der  alte 
Kommentar  summarisch  und  auf  hervorstechende  Punkte  be- 
schränkt. Ihr  Kern  ist  sachlicher  Art.  Dieses  Thema  haben 
noch  verhandelt  F.  Hagenbach  De  Rheto , Basel  1863.  und  0.  Men- 
zer  in  einer  Berl.  Diss.  1867.  vgl.  Schenkl  im  Philol.  XX.  484 — 
86.  Das  oben  aufgestellte  Resultat  ist  durch  keine  dieser  Arbei- 
ten verändert  worden. 


Digitized  by  Google 


§.  119.  Trag.  Poesie.  Euripidea:  Litteratur.  499 
g.  Litteratur. 

11.  Euripidea  war  zu  populär  und  fafslich , durch 
die  Bühnen  der  alten  Welt  zu  sehr  verbreitet,  aber  auch 
durch  Gelehrsamkeit  in  Form  oder  mythischem  Stoff  zu 
wenig  hervorstechend  oder  schwierig,  als  dafs  er  den  Gram- 
matikern grofse  Mühen  auferlegt  hätte.  Dennoch  fanden 
sie  selbst  bei  diesem  Tragiker  manchen  dankbaren  Stoff: 
er  hatte  häufig  genug  die  gangbare  Sage  verändert  und 
neue  Mythen  eingefUhrt,  dann  gab  der  Einflufs  den  die 
Schauspieler  auf  die  Gestaltung  des  Textes  ausübten  einen 
natürlichen  Anlafs,  den  Interpolationen  und  Zusätzen  von 
jüngerer  Hand  nachzuforschen,  endlich  leiteten  die  Schwä- 
chen des  Dichters,  welche  bei  Vergleichungen  mit  der 
antiken  Tragödie  merklich  hervortraten,  auf  eine  strenge 
Kunstkritik.  Daher  beschäftigen  sich  mit  ihm  seit  den 
Zeiten  des  Dicaearchus  bedeutende  Männer,  die  gelegent- 
lich erwähnt  werden,  Aristophanes,  Aristarch,  Timachidas, 
vor  allen  Didymus;  dagegen  haben  sie  vielleicht  mit  ge- 
ringerem Eifer  den  Text  berichtigt  und  fixirt,  wenn  man 
nicht  annehmen  soll  dafs  spätere  Leser  und  Schauspieler 
jede  diplomatische  Schranke  durchbrachen.  Gewifs  kann 
kein  Attischer  Dichter  so  viele  Proben  und  Spielarten  ei- 
ner unbegrenzten  Interpolation  (p.  418.)  aufweisen;  sie 
mag  wol  in  früheren  Jahrhunderten  wurzeln,  aber  durch 
Sorglosigkeit  der  Byzantiner  wuchs  die  Verderbnifs  be- 
sonders in  den  melisehen  Theilen  und  der  Text  der  ver- 
nachläfsigten  Dramen  wurde  lückenhaft  Ueber  Leistungen 
der  Alexandrinischen  Exegeten  belehrt  der  ältere  Be- 
stand der  Scholien.  Sie  haben  keinen  Punkt  der  ästheti-  439 
sehen  Kritik  versäumt,  sondern  die  Dramaturgie  des  Dich- 
ters freimtithig  beurtheilt,  seine  Mängel  in  einsichtigen 
und  selbst  scharfen  Aeufserungen  angemerkt,  Interpolatio- 
nen berichtet  oder  erforscht,  besonders  aber  ihre  Belesen- 
heit in  nützlichen  Nachweisen  der  mythologischen  und  histo- 
rischen Thatsachen  aus  den  Quellen  bewährt.  Solche  Be- 
merkungen wurden  lange  nachher  für  den  praktischen  Ge- 
brauch in  Auszüge  gebracht,  und  der  Bestand  dieses  summa- 
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rischen  Kommentars  (yjtofivtjpa)  mit  einer  Auswahl  gelehrter 
Anmerkungen  ist  stückweise  von  unseren  ältesten  Handschrif- 
ten erhalten;  dann  unter  veränderter  Form  auf  ein  engeres 
Mafs  und  für  eine  Minderzahl  von  Dramen  herabgesetzt.  Nach 
einem  mageren  Byzantinischen  Excerpt  gab  Arsenius  (I. 
734.)  die  erste  dürftige  Redaktion  unserer  Scholien  heraus. 
Diese  Sammlung  verräth  junge  Zeiten  und  ungeübte  Hände, 
der  Kommentar  ist  schlecht  geschrieben,  sein  Gehalt  durch 
Paraphrasen  und  scholastische  Zusätze  verwäfsert,  vor  ande- 
ren Hekuba  Orestes  Phoenissen,  die  man  mit  einem  lästigen 
Wortflufs  überladen  hat;  ein  Werk  des  Demetrius  Triclinius 
sind  die  nutzlosen  metrischen  Analysen  lyrischer  Stehen ; der 
letzte  Herausgeber  (wie  noch  Barnes  verfuhr)  mehrte  dieses 
Gemisch  der  Zeiten  mit  eigenen  Zuthaten.  Später  traten  rei- 
che Scholien  zu  den  Phoenissen,  die  zertrümmerten  zu  Troa- 
des  und  Rhesus  und  andere  Nachträge  hinzu,  welche  den  Reich- 
thum der  Alexandrinischen  Gelehrsamkeit  erkennen  lassen 
und  durch  mythologischen  Stoff,  Bruchstücke  von  Autoren  und 
durch  Apparat  für  Euripides  schätzbar  sind.  Unsere  heutige 
Sckolien8ammlung  enthält  nunmehr  ein  ungesichtetes  Aggre- 
gat von  Kommentaren  verschiedener  Jahrhunderte , die  sich 
in  abnehmenden  Massen  auf  9 Dramen  erstrecken,  in  den 
drei  vorderen  Stücken  überfliefsend,  in  Hippolytus  und  Troa- 
des,  zum  Tlieil  auch  in  der  Medea  knapper  und  übersichtlich 
gefafst.  An  den  Schicksalen  der  Handschriften  hatten 
ebenso  sehr  Zufall  als  Geschmack  Byzantinischer  Leser  ihren 
Antheil;  ihre  Häufigkeit  wurde  durch  Auswahl  und  Gebrauch 
der  Tragödien  in  der  Lesung  bestimmt.  Wir  besitzen  in  grofser 
Zahl  meistentheils  junge  MSS.  jener  sieben  ersten,  welche 
häufiger  studirt  und  aus  reineren  Quellen  abgeschrieben 
wurden;  ihre  besten  und  ältesten  aus  dem  12.  Jahrh.  sind 
ein  Vaticanus,  ein  Marcianus  und  der  erste  Pariser;  die 
Minderzahl  welche  jetzt  auf  einen  einzigen  Codex  zurück- 
geht,  bewahrt  mit  Lücken  und  vielfacher  Verderbnifs  die 
440  übrigen  weniger  beachteten  Dramen  und  läfst  keine  Spur 
einer  alten  genauen  Recension  erkennen.  Gerade  die  mit- 
telmäfsigsten  hatten  die  früheren  Herausgeber,  mit  einzi- 
ger Ausnahme  des  Laskaris,  seit  Aldus  benutzt,  und  hie- 
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durch  eine  mangelhafte  Vulgate  verbreitet;  die  Verglei- 
chungen ihrer  Handschriften  waren  ohne  Plan  und  unvoll- 
ständig, längere  Zeit  fehlte  noch  der  Anfang  eines  kriti- 
schen Apparats.  Weniges  war  durch  jene  früheren  Kri- 
tiker berichtigt,  als  Barnes  mit  einer  umfafsenden  aber 
nach  allen  Seiten  verunglückten  Ausgabe  hervortrat.  Die 
Bahn  einer  eindringlichen  Kritik  und  Exegese  des  Euri- 
pides und  überhaupt  der  Dramatiker  betrat  Valckenaer 
mit  Talent  und  Gelehrsamkeit  : sein  Kommentar  zu  den 
Phoenissen  war  die  früheste  gediegene  Leistung  im  Ge- 
biet der  Attischen  Bühne,  seine  Diatribe  (p.  446.)  steht 
im  ersten  Range  der  auf  Berichtigung  und  Kombination 
von  Fragmenten  gerichteten  Arbeiten.  Wenn  die  Nach- 
folger in  seiner  Kritik  einen  höheren  Grad  der  Unbefan- 
genheit und  Schärfe,  wenn  sie  noch  mehr  in  seiner  Erklä- 
rung ein  Ebenmafs  und  einfachen  Geschmack  vermifsten, 
so  fehlten  doch  damals  Methoden  und  Erfahrungen  auf 
dem  Felde  der  Attischen  Poesie,  selbst  das  grammatische 
Wissen  war  in  Umfang  und  Sicherheit  wenig  vorgeschrit- 
ten. Von  ihm  angeregt  erwarben  sich  Markland  und 
Brnnck  um  mehrere  Dramen  ein  Verdienst,  dann  folgte 
die  Gesamtausgabe  von  Musgrave,  welche  flüchtig  ge- 
arbeitet nur  die  Lesbarkeit  befördert  hat.  Dann  eröffnete 
Porson,  einer  der  Meister  in  formaler  Philologie,  die 
Wege  der  methodischen  Kritik  auf  Grund  der  genauesten 
Beobachtung  des  Sprachgebrauchs,  der  Metrik  und  der 
diplomatischen  Empirie  im  Attischen  Drama:  diese  Me- 
thode haben  mehrere  seiner  Nachfolger  ausgebildet,  nament- 
lich der  sorgfältige  Beobachter  Elmsley.  Noch  mehr 
fruchtete  der  freie  schöpferische  Geist,  in  dem  Hermann 
eine  besonders  um  Herstellung  des  melischon  Theils  ver- 
diente divinatorische  Kritik  betrieb.  Seitdem  hat  auch 
die  diplomatische  Kritik,  zuletzt  durch  W.  Dindorf  ge- 
fördert, den  wahren  Bestand  des  urkundlichen  Textes  mit 
seinen  Lücken,  Fälschungen  und  zahllosen  Interpolationen 
übersichtlich  gemacht;  ergiebige  Handschriften  sind  kaum 
mehr  zu  hoffen.  Aber  ein  reger  Wetteifer  bereichert  fort- 
dauernd die  Studien  dieses  Tragikers  mit  Beiträgen  zur 


Digitized  by  Google 


502  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

Berichtigung  und  Exegese,  für  letztere  hauptsächlich  auf 
populärem  Standpunkt,  und  mit  Forschungen  monographi- 
scher Art:  und  der  Stoff  wird  nicht  so  schnell  erschöpft 
sein. 


11.  Alte  Kommentatoren  (allerlei  Hartung  II.  p.579.  sq.) 
werden  spärlich  citirt.  Barthold  De  schal,  in  E.  veterum  fonti- 
bus,  Bonner  Diss.  1864.  Der  erste  Name  war  hier  Dicaear- 
chus,  der  kündige  Verfasser  von  vno&iane  (p.  177.),  woher 
Ml  einiges  in  das  Argum.  Ehest  anfgenommen  ist;  sein  Name  erscheint 
auch  in  den  Argum.  Med.  und  Alcest.  An  der  Spitze  der  Ale- 
xandriner (Nauck  Aristoph.  p.  62.)  steht  Aristophanes  von  By- 
zanz: sein  Name  geht  den  Schol.  Neap.  Tro.  voran  und  Bruch- 
stücke der  Argumenta  zu  Rhesus,  zu  Medea  und  Bacchae,  zu 
Or.  und  Phoen.  (Kirchhoff  in  d.  Zeitschrift  für  Gymn.  1853.  Sup- 
plem.)  bewahren  das  Andenken  des  zuverlässigen  Mannes.  Seine 
Lesart  erwähnt  fiir  Or.  1288.  Eustathius;  ergänzend  (Schol.  Or. 
1030.  ovzta  yuQ  xal  KaXUazguzos  cprieiv’Agtazoipävri  ygdtptiv)  sein 
Schüler  Kallistratos,  beide  meist  in  Punkten  der  diploma- 
tischen und  ästhetischen  Kritik  genannt.  Dann  Apollodor  von 
Tarsus,  Timachidas,  zweifelhaft  ob  Aristarch,  der  in  Schol. 
Bhesiv.  526.  vorkommt;  daneben  Krates  der  Pergamener.  Häufig 
Didymus,  ein  freimiithiger  und  strenger  Kunstrichter  (die  Stel- 
len bei  Schmidt  p.  243—46.  nebst  den  Erläuterungen  p.  274.  ff.), 
dessen  Kommentar  nur  gelegentlich  (xui  ziva  JiSvgov  in  der 
subscriptio  Schol.  Ven.  Med.)  ausgezogen  wird;  er  liefert  inter- 
essantes Uber  die  Schauspieler  Schol.  Med.  85.  360.  Mit  seinen 
eigenen  Worten  erzählt  Schol.  Hec.  870.  Ferner  Parmeniskos, 
Soteridas  bei  Suidas,  und  Dionysius  Verfasser  eines  in  unsere 
Scholien  aufgenommenen  Kommentars,  genannt  in  Subscriptionen 
von  Or.  und  Medea,  nagayiyganzui  ix  zov  Jiovvaiov  in opvrj/xa- 
tos  olooxtgäs  xal  ix  ztöv  fiixxäv,  und  in  veränderter  Fassung 
x ui  zivu  JiSvpov.  Ein  Kommentar  lag  dem  Schol.  Or.  1385. 
vor,  wo  citirt  wird  6 vnofivtjjiaziaaptvos , auch  der  Plural  fin- 
det sich  Schol.  Med.  209.  An  die  Kritik  der  Alexandriner  erin- 
nert der  häufige  Vermerk  zö  % on — , Stellen  bei  Kirchhoff  ed. 
Med.  87.  a.  1852.  Ans  der  Alexandrinischen  Zeit  stammt  die 
Bemerkung  Schol.  Or.  629.  Ivtoi  Sb  ä&szovm  zovzov  xal  zov  iirjt 
azl%ov  ot!x  l%avei  ydg  zov  EvQtniSitov  xagaxxrjga.  Doppelte 
Redaktion  in  Schol.  Hec.  915.  citirt  vom  Etym.  M.  v.  äu> giageiv 
— Iv  vnofivy'ifiaxi  ’Exeißrjg.  Die  heutige  Scholiensammlung  war 
dem  Suidas  unbekannt:  und  doch  mufs  damals  der  gelehrte 
Bestand  der  Scholien,  der  nur  in  wenigen  MSS.  und  zwar  frühe- 
stens aus  S.  XII.  vorkommt,  in  einem  fertigen  Auszug  existirt 
haben.  Scholia  Triclinii,  metrischen  Inhalts,  Valck.  in  Phoen. 
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1261.  Seholia  Thomae  M.  im  Guelf.  s.  Dind.  T.  I.  p.  XVII.  Der 
erste  Sammler  unserer  Scbolien  war  der  Erzbischof  Arsenius: 
Seholia  in  septem  E.  tragg.  ab  Arsenio  collecta,  Vtnet.  1534.  8. 
Fehlerhafter  Nachdruck  Basti.  1544.  8.  Vermehrt  und  verwäs- 
sert von  Barnes,  King  und  Musgrave.  Seholia  Augustana  Phoen. 
reich  an  mythologischem  Stoff  und  Fragmenten,  aus  der  Ab- 
schrift'eines  jetzt  Münchener  MS.  von  Valckenaer  edirt,  der  die 
Scholien  zum  ersten  Male  methodisch  bearbeitet  hat.  Seholia 
ed.  Matthias  (in  s.  Ausg.  T.  4.  6.),  L.  1817.  mit  dem  ganzen 
Ueberflufs  junger  nutzloser  Scholien  aus  späten  MSS.  Seholia 
Faticana  (Fat.  909.)  in  Troades  et  Rhesum,  zuerst  in  ed.  Glasg. 
1821.  ed.  L.  Dindorf  bei  s.  Eurip.  1825.  and  im  Supplement  zur 
Matth.  Ausg.  ed.  Kampmann , L.  1837.  Hermann  Opusc.  V.  num. 

8.  Unnütze  Monographie  von  Brunnemann,  Berl.  1847.  Die 
Seholia  zum  Hhesus  sind,  wie  vorhin  p.  498.  bemerkt  worden, 
trümmerhaft  und  zusammengelesene  Notizen,  die  zu  den  Tro- 
ades aber  bilden  ein  praktisches  Excerpt,  welches  die  meisten 
Fragen  der  Auslegung  behandelt.  Darin  gleichen  ihnen  die  vol- 
leren und  mehr  ausgearbeiteten  Schol.  Hippolyti.  Diese  drei 
Partien  Bind  frei  geblieben  von  Zusätzen  der  Byzantiner.  Ein 
Supplement  mit  nicht  unwichtigen  inedita  gab  Cobet  hinter 
Geels  Ausg.  der  Phoenissae ; Abdruck  in  Seholia  ant.  ex  ree. 
Cobeti  ed.  Witzschel,  L.  1849.  Dieser  Nachtrag  besteht  zum 
gröfseren  Theil  in  Varianten  und  Vermehrungen  der  schon  be- 
kannten Scholien;  Zusätze  von  einigem  Werth  bieten  auch  ge- 
ringere MSS.  bisweilen,  wovon  Dind.  T.  I.  p.  XIV.  Eine  neue 
präzise  Bearbeitung  des  überhäuften  Stoffs,  den  die  Zugabe 
matter  und  wäisriger  Schulbemerkungen  aus  Byzantinischer  Zeit  wi 
erdrückt  und  ungeniefsbar  macht,  ist  ein  Bedürfnifs  der  Philo- 
logie; auch  bleibt  für  die  Berichtigung  etwas  zu  thun  übrig. 

Die  Wege  hat  dafür  gebahnt  W.  Dindorf  in  einer  guten  diplo- 
matischen Bearbeitung  alter  und  winziger  Noten:  Seholia  Graeca 
in  Eurip.  tragoed.  ex  codd.  aueta  et  emendata,  Oxon.  1863.  IV. 

8.  Sie  wird  als  Archiv  ihren  Werth  behalten.  Manche  Bei- 
träge zur  Sichtung  der  in  den  Scholien  vereinigten  zwei-  und 
mehrfachen  Kommentare  gibt  Barthold  in  s.  Diss.  p.  34.  ff. 
Endlich  kommt  in  Betracht  HeBychius  wegen  seiner  fleifsigen 
Beziehung  auf  Wörter  und  Phrasen  des  Euripides,  die  er  aus 
einem  kürzeren  vnopvripa  zog,  z.  B.  zu  Phoen.  1416.  fg.  in  Ott- 
raXäv  oo'tpie/ia  und  'O/nUt/t  x&ovie  und  besonders  zu  den  Troades; 
Kircbhoff  hat  diese  Glossen  vollständig  verzeichnet. 

Handschriften : klassifizirt  und  beurtbeilt  von  Elmsley praef. 
in  Med.  et  Bacchas  und  Matthiae  praef.  T.  VI.  genauer  von 
Dindorf  praef.  Annott.  p.  XVI.  sqq.  und  Kirohhoff  praef.  T.  . 
sowie  von  Nauck  im  Vorwort  s.  Ausg.  Keine  steigt  über  das 
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12.  Jahrhundert  auf,  keine  befafst  alle  Dramen.  An  der  Spitze 
stehen  drei,  die  durch  Abschriften  (wie  Vat.  durch  Havniensis) 
variirt  wurden,  ein  Marcianus  (5  St.),  Vat.  909.  S.  XII.  (9 
Stücke,  beide  mit  Scholien)  Paris.  A.  2712.  (mit  6 Stücken), 
ihnen  verwandt  aber  geringer  ein  Flor,  (oder  Vossianus ) und 
Paris.  B.  2713.  (mit  7 St.)  Die  MSS.  der  Byzantinischen  Kri- 
tiker seit  S.  XIV.  sind  zahlreich,  besonders  für  die  vorderen 
Stücke;  darunter  Guelf.  mit  Scholien  der  Byzantiner.  Endlich 
geht  der  Text  der  zehn  letzten  Dramen  auf  den  in  Abschriften 
wiederholten  Laurentianus  C.  zurück,  der  alle  Stücke  bis  auf 
Troades  enthält;  neben  ihm  ein  Vatic.  Palatinus.  Unabhängig 
von  der  diplomatischen  Kritik  und  ein  wichtiges  Element  in  der 
Geschichte  des  Textes  sind  die  Formen  der  Interpolation, 
welche  die  vorzüglichsten  MSS.  fortpflanzten.  Der  kleinste 
Theil  stammt  aus  dem  Schulgebrauch,  einiges  ist  der  Naehlafs 
alter  Variationen  und  Dittographien,  zum  Theil  von  Wieder- 
holungen aus  demselben  Stück  wie  in  der  Medea.  Zur  Ueber- 
sicht  Kirchhoif  Prolegg.  ad  Med.  a.  1852.  Am  stärksten  haben 
Grammatiker  die  melischen  Partien  interpolirt.  Ein  mäfBiges 
Register  alter  Einschiebsel,  die  meistentheils  auf  Rechnung  der 
Schauspieler  kommen,  gab  Dindorf  praef.  Annott.  p.  VI.  ff.  An 
eine  sehr  ausgedehnte  Verfälschung  aber  durch  Leser,  welche 
Sentenzen  zugesetzt,  den  Umfang  der  Chorlieder  erweitert  und  den 
Dichter  mit  Geschwätz  überladen  haben  sollen  (Hartung  de  Eu- 
ripidis  fabularum  interpolatione  vor  8.  Ausg.  der  Iph.  A.),  ist 
nicht  zu  denken.  Der  allzu  konservative  Versuch  den  Firnhaber 
machte,  Die  Verdächtigungen  Eurip.  Verse,  L.  1840.  (p.  418.) 
nützt  wenigstens  um  die  kleinen  Manieren  des  Tragikers  in  be- 
liebten Phrasen  und  Wendungen  kennen  zu  lernen.  Bei  der 
Menge  der  moralischen  Verzierungen,  welche  selbst  in  den  we- 
niger gelesenen  und  seltner  aufgeführten  Dramen  durch  fortge- 
setzte kritische  Studien  erkannt  wird,  hat  man  keinen  Grund 
jeden  matten  und  verwässerten  Satz  dem  Euripides  zu  gönnen. 
Die  Schauspieler  liebten  besonders  mit  Pomp  einen  pathetischen 
Gedanken  abzuschlielsen,  wenn  auch  zum  Nachtheil  der  Syn- 
143  tax  oder  der  Prosodie:  dieses  z.  B.  Phoen.  1268.  — ms  o xiv- 
Svvof  utyag  [xod  ru&Xu  Suva  ddxgvd  aoi  ytvijoitai  | 8i eaoiv  ffrc- 
getirrj  rgd’  h i;ptQK  rtxvoiv.]  jenes  Androm.  7.  vvv  8 ff  tig  dXXrj 
dvgzvxiOTctTTi  yvvg  [fpov  niqivxev  »j  yfvr\etxaC  wort.]  Und  noch 
schlimmer  ib.  381.  oov  8 ov  &tXovat]s  xatOavtiV  r ov8e  xttvm. 
Einigen  Unterschied  machte  die  Verbreitung  der  Dramen  und 
die  Festigkeit  der  diplomatischen  Ueberlieferung:  Hippolytus  und 
Medea  haben  eine  geringe  Zahl  fremder  oder  verdächtiger  Verse. 
Was  hier  in  neuester  2eit  (p.  418.)  für  Erforschung  der  Inter- 
polation durch  Schauspieler  geleistet  ist,  wird  man  zum  Theil 
aus  den  obigen  Bemerkungen  hinter  jedem  Stück  entnehmen. 
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Da  nun  diese  Skepsis  tu  den  offenen  Fragen  gehört,  so  liifst 
sich  die  Geschichte  des  Textes  noch  lange  nicht  und  am  wenigsten 
mit  einer  blofs  diplomatischen  Kritik  zum  Abschlufs  bringen. 

Ausgaben.  Für  Kritik  sind  jetzt  alle  edd.  vett.  werthlos, 
doch  hatten  auch  unter  den  Vorgängern  von  Musgrave  nur  die 
beiden  ältesten  einen  Werth.  Edd.  principcs : E.  Med.  Hipp. 
Ale.  Andrem,  (besorgt  von  Io.  Laskaris)  s.  I.  et  a.  ( Flor . um 
1496.  4.  in  Kapitalem  (mit  leidlichen  Lesarten  nach  einer  jünge- 
ren Pariser  Handschrift,  sehr  selten  und  in  abweichenden  Exempla- 
ren , Seidler  in  Wolfs  Anal.  I.  472.  ff.  Eurip.  tragg.  septende- 
cim,  Venet.  ap.  Aid.  1603.  II.  8.  aus  gemischten  MSS.,  wol  von 
Musurus  besorgt,  welcher  vom  Vatic.  Palatinus  287.  Gebrauch 
machte.  Als  18.  Stück  kam  in  T.  II.  Here.  f.  hinzu.  Wieder- 
holungen in  Baseler  edd.  seit  1537.  8.  Electra  zuerst  seit  1545 
durch  P.  Victorius , aus  dem  Florentinus  C.  gezogen.  Gr.  et 
Lat.  c.  annott.  C.  Stiblini.  Ace.  Io.  Brodaei  annott.  (von  Suppl. 
an),  Basil.  1562.  f.  G.  Canter,  Antv.  1571.  H.  Commelinns  (c. 
Danaes  fr.)  1597.  Gr.  et  Lat.  c.  Schol.  et  nott.  varr.  ap.  P.  Stepha- 
num 1602.  4.  Euripidis  quae  extunt,  item  fragm.  et  Scholia  e. 
perpetuis  comm.,  opera  I.  Barnes,  Cant.  1694.  f.  Gr.  et  Ital. 

P.  Carmeli,  Padova  1743 — 54.  XX.  E.  quae  extant  reccnsuit,  fragm. 
collegit , notas  subiecit  Sam.  Musgrave.  Ace.  Scholia.  Ox.  1778. 
IV.  4.  (Vorläufer  Musgrave  Exercitatt.  in  E.  LB.  1762.8.)  Archiv 
der  Noten  von  Barnes,  Musgrave  u.  anderen  im  Auszug:  E. 
tragoediae  fragmenta  epistolae  — recusa  et  aucta  appendice  ob-  444 
servationum  (cur.  Morus  et  Beck),  L.  1778 — 88.  III.  4.  E.  tragg. 
reeens.  Beck,  Begiom.  1792.  I.  E.  tragg.  emend.  et  brev.  notis 
instr.  R.  Porson  (Lond.  1797—1801.),  eura  Schaeferi,  L.  1802. 
1807.  1824.  Lond.  1822.  8.  cur.  c.  notulis  J.  Scholefield,  Cantabr. 
18291  E.  tragg.  et  fragmenta  rec.  Scholia  supplcvit  (nott.  crit. 
conscr.)  A.  Matthiae,  L.  1813— 29.  IX.  Indices  1839.  (Hermann 
praef  Hel.  p.  VI.)  Kollektivansg.  c.  nott.  varr.  Glasg.  1821. 
IX.  8.  Revisionen  von  L.  Dindorf,  L.  1825.  II.  und  W.  Din- 
dorf  (Annott.  in  Euripidem,  Ox.  1839.  II.),  zuletzt  in  P.  Seen. 

Gr.  ed.  V.  1869.  Gothaer  Ausgg.  von  Pflugk  u.  Klotz  seit  1829. 
Ed.  Silber,  Berol.  1841.  1.  Didotsche  durch  Theob.  Fix  1843. 
Diplomatische  Bearbeitung:  ex  reeens.  Ad.  Kirchhoff,  Berol. 
1855.  II.  (revid.  B.  1867-1868.)  Paley,  Lond.  1860.  III.  Revi- 
sionen von  Nauck  und  Witzschel.  Scpt  tragedies  d’Euripide, 
texte  Grec  avec  un  commentaire  — par  H.  Weil,  Paris  1868. 
Jahresbericht  Uber  die  Eurip.  Litteratur  von  Schenkl  (J.  1850 
— 1862) , Philol.  XX.  Ausgewählte  Trag.  d.  E.  erklärt  v.  F.  G. 
Schöne,  L.  1851-53.  II. 

Kritische  Beiträge : H.  Stephani  Annott.  in  Soph.  et  Eurip.  Par. 
1568.  8.  Piersoni  Ferisimiiia.  Reiskii  ad  Eurip.  et  Aristoph • 
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animadversiones , L.  1764.  Tyrwhitt  obss.  critt.  bei  Musgrave 
Exereitt.  n.  in  dessen  Noten,  auch  einzeln  Tyrnhitti  eoniecturae 
in  E.  ed.  Elmsley,  Ox.  1822.  Jacobs  Animadversiones  in  Eurip. 
Gotha  1790.  und  Exereitt.  in  scriptt.  vett.  L.  1796.  I.  P.  W.  Schmidt 
Analecta  Soph.  et  Eurip.  Strelit.  1864.  Die  reichhaltigen  Euripi- 
deischen  Studien  von  A.  Nauck,  Th.  1.  2.  Petersb.  1859—62. 
4.  ( Uemnires  de  l'Acad.  d.  Sciences  de  St.  Petersb.  T.  I.  12. 
V.  6.)  Kvißala  Eurip.  Studien,  in  d.  Sitzungsberichten  d.  hist, 
phil.  CI.  d.  Acad.  d.  Wiss.  in  Wien  Bd.  53.  1867. 

Deutsche  Uebersetzungen , von  Bothe,  Berl.  1800.  ff.  V. 
Mannh.  1822.  III.  von  Donner , Heidelb.  1841—62.  III.  Gr.  u.  D. 
von  Hartung  m.  Anm.  L.  1848  — 53.  von  Fritze,  Berl.  1856.  ff. 
Franz,  v.  Prevost  1782.  und  bei  Brumoy.  Engl.  v.  Potterl781. 
Wodhull  1782.  1814.  Lat.  Uebers.  von  einigen  Stücken:  interes- 
sant Melanchthon  Opp.  T.  18.  Von  Phoen.  H.  Grotius  1630. 
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Darstellungen  und  Sammlungen.  Aufser  den  drama- 
turgischen Werken  des  Alterthums  (p.  1.)  gehören  hieher  die 
wichtigen  Trümmer  gelehrter  Forschungen , welche  den  codd. 
und  edd.  vett.  des  Aristophanes  (auch  in  Dindorfs  ed.  Acharn .), 
besonders  unter  dem  Namen  eines  Platonins,  als  Prolegomena 
für  die  Komödie  und  zum  Aristophanes  vorangehen;  andere 
Bruchstücke  in  Schol.  Dionys.  Thr.  p.  747.  sqq.  (cf.  Hephaest. 
Gaisf.  p.  409.  sqq.),  zum  Theil  besser  bei  Cramer  Anecd.  e codd. 
Bibi.  Paris.  I.  p.  3 — 10.  vorgetragen.  Ein  Nachhall  in  den  alten 
Einleitungen  zum  Terenz , welche  durch  das  von  Bitschi  edirte 
Schot.  Plautinum  supplirt  worden,  bei  Diomedes  III.  p.  486.  u. 
a.  Diese  gemischten  Aktenstücke  der  alterthümlichen  Tradi- 
tion haben  mit  Anhängen  in  kritischer  Revision  zusammenge- 
stellt  Dindorf  vor  seiner  Ausgabe  der  Aristoph.  Scholien  1838. 
und  Meineke  Epimetrum  II.  am  Schlufs  des  Fol.  I.  der  Comici 
Graeci  und  im  Nachtrag  zu  Fol.  II.  p.  1234 — 56.  Arbeiten  der 
Alten  über  die  Geschichte  und  Realien  namentlich  der  alten 
Komödie,  Meineke  Fol.  I.  p.  5 — 18.  Mit  den  Peripatetikern 
wetteifern  die  Alexandriner,  an  ihrer  Spitze  Eratosthenes, 
mindestens  in  12  B.  «egi  yuopmdlas  und  Aristophanes  in 
litterarischen  Monographien,  die  Pergamener,  unter  ihnen  He- 
rodikos  mit  Kcopmdovptvu,  die  antiquarischen  Sammler  wie 
König  Iuba  (&eazgixri  taxoQi'u),  Dionysius  (36  B.  povaiuf/e 
taxoqlas)  und  Galenus.  Anfänge  von  Sammlungen  komischer 
Fragmente:  Fetust.  Comicorum  quinquagmta  senlentiae  quae  super- 
sunt  Gr.  et  Lat.  per  Iac.  Hertelium,  Basil.  1560.  Com.  Gr.  sen- 
tentiae  Lat.  versibus  redd.  et  illustr.  ab  H.  Stephano,  1569.  Ei- 
niges in  Brnncks  Gnomici  Gr.  mit  den  Uebersetzungen  von  H. 
Grotius;  des  letzteren  klassische  Reproduktion  von  Bruch- 
stücken der  mittleren  und  neueren  Komödie  stehen  vollständiger 
am  Schlufs  von  Meineke  Com.  Foll.  III.  IV.  R.  Walpole  Com. 

Gr.  fragm.  quaedam,  Lond.  1805.  8.  Schlegel  Vorles.  I.  P.  F. 
Kanngiefser  Die  alte  komische  Bühne  in  Athen,  Breslau  1817. 
Recens.  v.  Hermann  Leipz.  LZ.  1817.  N.  59.  ff.  Kritische  Ge- 
schichte der  alten  u.  mittleren  Kom.  nebst  der  komischen  Lit- 
teratur,  A.  Meineke  Quaestionum  scenicarum  spcc.  tria,  Berol  449 
1826—30.  4.  verarbeitet  in  seinem  Hauptwerk,  Fragmenta  Co- 
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mieorum  Graeeorum  coli,  et  dispot.  ib.  1839—41.  IV.  8.  Das 
spät  1857  erschienene  Fol.  V.  enthält  Supplementa  und  ein  um- 
fassendes Sprachregister,  Comicae  dictionis  Index  comp.  ff.  Ia- 
cobi.  (Nachträge  von  Jacobi  im  Posener  Progr.  1881.)  Aus- 
zug: Fragm.  Com.  Gr.  ed.minor,  Berol.  1847.11.  Der  erste  Band 
der  Hauptsammlung  auch  unter  d.  T.  ffistoria  critica  Com.  Gr., 
vgl.  Rec.  in  Beri.  Jahrb.  1840.  Aug.  H.  van  Herwerden  Nova 
addenda  critica  ad  Meinekii  Fragm.  Com.  Graec.  LB.  1864.  Bothe 
Die  Griechischen  Komiker,  Leipz.  1844.  Derselbe  hat  die  Ko- 
miker fiir  das  Didotsche  Corpus  besorgt,  Poetarum  comicorum 
Gr.  fragm.  Par.  1855.  L.  Roeder  de  trium  quae  Graeci  coluerunt 
eomoediae  gencntm  rationibus  ae  proprietatibus , Susati  1831.  4. 
H.  A.  Stolle  de  eomoediae  Graecae  generibus , Berol.  1834.  Bode 
Gesch.  d.  Kom.  1841.  (Bd.  4.  seiner  Gesch.  d.  Hellen.  Dicht- 
kunst) Rapp  Gesch.  d.  Gr.  Schauspiels  p.  191.  ff.  Edelestand 
du  Meril  ffistoire  de  la  comedie  ancienne,  Paris.  1869.  II. 


120.  Vorspiele  der  Attischen  Komödie, 
a.  Stufen  und  Formen  des  Griechischen  Lustspiels. 

1 . Ueber  Beginn  und  Fortgang  der  Komödie  besafs 
das  Alterthum , auch  in  Zeiten  als  die  Mittel  der  Forschung 
aus  unmittelbaren  Quellen  sich  erlangen  liefsen,  keine 
historische  Tradition  bis  auf  Einzelheiten,  die  zu  keiner 
zusammenhängenden  Notiz  führen  mochten.  Früh  blieb 
alles  Interesse  nur  der  Blütezeit  und  den  gelesenen  Mustern 
der  Attischen  Komödie  zugewandt;  doch  selbst  hier  war 
der  Sinn  wenig  auf  die  höheren  Anfänge  gerichtet.  Um 
so  weniger  hatten  sie  Neigung  nach  den  Zwischenstufen 
und  Vorspielen  bei  Dorischen  Völkern  zu  forschen.  Man 
weifs  wie  gleichgültig  die  Griechen  gegen  Alterthümer 
und  Inkunabeln  ihrer  Litteratur  noch  in  anderen  Gattungen 
(§.  51.)  waren;  dies  allein  erklärt  uns  warum  wir  die 
besten  Nachrichten  über  Dichter  und  Verfassung  der  Volks- 
komödien eingebüfst  haben.  Einige  Schuld  trägt  aber 
auch  die  Natur  dieser  Poesie,  nicht  zu  gedenken  dafs  die 
Dorier,  der  einzige  Stamm  welcher  noch  zur  Komödie  bei- 
trug, keine  Lust  hatten  ihre  Volksdichtung  zu  sammeln  und 
zu  bewahren,  und  vielleicht  war  die  Mehrzahl  der  älte- 
sten Lustspiele  bei  denAttikern  verschollen,  ehe  die  neue 
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Form  öffentlich  anerkannt  und  gelesen  wurde.  Gewifs  «7 
stand  die  Komödie  längere  Zeit  nicht  hoch  in  der  Meinung, 
und  am  wenigsten  war  sie  der  tragischen  Dichtung  eben- 
bürtig oder  aus  derselben  Wurzel  entsprossen.  Jene  blieb 
ein  weltliches  Werk,  diese  war  mit  dem  Kult  verbunden, 
als  sie  schon  nach  eigenem  Belieben  von  dem  Dithyram- 
bus sich  gelöst  hatte.  Daher  rechnete  man  die  Tragödie 
stets  zur  religiösen  Ausstattung  des  Dionysischen  Kultes; 
sie  stand  fortdauernd  unter  dem  Schutz  des  Staats,  und 
auch  nachdem  sie  von  der  Gunst  unabhängig  und  ein 
freier  geistiger  Besitz  der  Attischen  Welt  geworden,  be- 
hauptete sie  über  die  Bühne  hinaus  ihren  ehrenvollen  Platz 
unter  den  Schätzen  der  allgemeinen  Bildung.  Die  Komö- 
die hingegen  begann  schutzlos  und  unbeachtet  in  einem 
Winkel  der  Bacchischen  Festlichkeit,  und  war  ein  bäuer- 
liches Spiel  der  Winzer  oder  der  lustigen  Verehrer  des 
Dionysos,  welche  sich  einer  kecken  Redefreiheit  hingaben; 
die  niederen  Kreise  der  Gesellschaft  durften  hier  das  Wort 
nehmen,  und  ihrer  Abkunft  getreu  kannte  sie  die  Forde- 
rungen weder  des  Anstandes  noch  der  Kunst.  Daher  fand 
sie  sowenig  auf  den  Bühnen  als  in  der  Litteratur  eine 
würdige  Stellung,  bis  sie  durch  den  Aufschwung  der  Ochlo- 
kratie gehoben  eine  politische  Macht  errang  und  festen 
Formen  sich  unterwarf;  seitdem  hielt  sie  gleichen  Schritt 
mit  den  wechselnden  Zeiten  und  wurde  der  anerkannte 
Spiegel  der  Sitten,  empfing  von  ihnen  mit  der  Fülle  des 
■ Stoffs  ihre  poetischen  Aufgaben,  und  erschöpfte  bis  zur 
Verwegenheit  jede  Tonart  einer  geistreichen  Komik.  Erst 
nach  der  Auflockerung  der  strengen  Nationalität  begnügte 
sie  sich  mit  einem  beschränkten  Kreise  des  Theaters  und 
gefiel  der  Lesewelt  in  jener  für  immer  gültigen  Gestalt, 
woran  die  Moral  einen  gröfseren  Antheil  als  die  Poesie  be- 
safs.  So  von  der  Kunst  allmälich  veredelt  reifte  diese 
jüngste  poetische  Gattung,  aber  die  sittliche  pädagogische 
Kraft,  welche  die  Werke  der  klassischen  Dichtung  zum 
Gemeingut  machte,  fehlt  der  Komödie.  Ihre  Freiheiten  und 
kühnen  Spiele  der  Phantasie  wollten  sich  mit  den  gewohn- 
ten Ordnungen  nicht  vertragen ; sie  galt  als  ein  freies  Ge- 
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biet  der  Poesie  mit  eigenthilmlichem  Recht.  Die  Kunsttheo- 
rie  des  Alterthums  hat  daher  von  der  Komödie  fast  gänzlich 
abgesehen  und  den  Neueren  überlassen  auf  einem  weiten 
*4»  Raum , von  Traditionen  nicht  gehindert,  aus  Trümmern 
des  Fachs  nach  eigener  Ansicht  den  inneren  Bau  der  ko- 
mischen KunBt  zu  gestalten. 

Den  geringsten  Zweifel  verstattet  der  Beginn  und 
früheste  Gesichtskreis  der  Komödie.  Einigen  Anhalt  geben 
die  hier  üblichen  Namen:  nemlich  xcoficpdla  die  bäurische 
Lustbarkeit  der  von  Doriern  eigens  genannten  dienstbaren 
xcöfiai,  der  politisch  rechtlosen  Landbewohner,  und  tqv- 
ymdla  das  Most-  oder  Hefenspiel  der  Winzer,  welche  ge- 
schminkt mit  üppigen  Geberden  und  Tänzen,  deren  Cha- 
rakter das  Symbol  des  Phallos  bezeichnet,  den  Dionysos 
feierten  und  ihren  Muthwillen  in  neckischen  Reden  ( la/jßi - 
gonreg)  aussprachen.  Diesen  Darstellungen  des  kecken 
Frohsinns  und  ihrer  Licenz  setzte  das  bürgerliche  Gesetz 
keine  Schranken  und  man  durfte  sie  weder  fürchten  noch 
bedrohen;  sie  galten  nicht  als  Akte  der  Religion,  sondern 
als  naturalistischer  Schwank  und  standen  aufserhalb  des 
öffentlich  geheiligten  Brauches  der  Dionysien.  Sobald  nun 
die  Fertigkeit  wuchs,  ging  aus  jenen  rohen  Ausbrüchen 
des  weinseligen  Muthes  ein  improvisirter  Mimus  hervor, 
welcher  lächerliche  Charaktere  zu  malen  oder  unbequeme 
Nachbarn  zu  verspotten  pflegte.  Keins  dieser  Stegreif- 
spiele glich  dem  Homerischen  Margites,  dem  ersten  ko- 
mischen Epos,  welches  die  Alten  (Th.  II.  1.  p.  226.)  als 
Vorspiel  der  Komödie  betrachten.  Denn  dieser  war  ein 
typisches  Lebensbild,  und  sein  Werth  bestand  nicht  in  der 
vollen  Charakteristik  einer  historischen  Persönlichkeit,  son- 
dern in  der  Symbolik  und  freien  Erfindung  eines  beobach- 
tenden Dichters , welcher  aus  erlesenen  Zügen  den  Lebens- 
lauf oder  die  geistige  Chronik  seines  Helden  zusammen- 
setzte.  Man  weifs  ferner  durch  ein  bewährtes  Zeugnifs 
(§.  67,  4.  Anm.)  dafs  nicht  Attiker  sondern  Dorische  Völ- 
ker im  Mutterland  und  in  den  Kolonien  Erfinder  der  Posse 
waren,  dafs  sie  zuerst  die  Mittel  und  Motive  der  Komik  ver- 
breiteten. Dorier  haben  immer  die  Charakterzeichnung  geübt 
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und  die  Züge  für  Schilderungen  im  Genrebild  mit  dem 
ihnen  eigenen  Realismus  aus  dem  Leben  gegriffen.  Sie 
wurden  daher  die  frühesten  Darsteller  der  Komödie,  sind 
auch  im  Besitz  jener  burlesken  Spielart  geblieben,  welche 
das  Attische  Talent  verschmähte.  Wichtiger  ist  eine  zweite  *49 
Differenz : die  Dorischen  Komiker  haben  sich  vereinzelt 
und  ihr  Werk  wie  es  scheint  als  Privatsache  betrieben, 
die  Dichter  der  Attischen  Komödie  dagegen  waren  die 
Wortführer  einer  durch  Politik  und  litterarische  Bildung 
bestimmten  Gesellschaft,  die  sich  in  Parteien  und  Gruppen 
vermöge  der  schärfsten  Gegensätze  schied,  aber  auch 
durch  eine  grofse  geistige  Gemeinschaft  zusammenhing: 
sie  verfolgten  ein  hohes  poetisches  Ziel,  sie  besafsen  an- 
erkannte Klassiker  und  haben  einen  Theil  ihrer  Dichtun- 
gen auf  die  Nachwelt  gebracht.  Die  komische  Poesie  zer- 
fällt daher  in  zwei  verschiedenartige  Massen,  den  Dori- 
schen Antheil  und  das  Attische  Lustspiel.  Ein  grau- 
sames Geschick  hat  die  Schätze  des  Griechischen  Genies 
dergestalt  zertrümmert,  dafs  wir  Art,  Kunst  und  Stufen 
der  Attischen  Gattung  hur  aus  dem  Nachlafs  eines  ihrer 
gröfsten  Vertreter,  aus  zahlreichen  Bruchstücken  und  aus 
den  Nachahmungen  der  Römer  erkennen.  Hingegen  wird 
die  Varietät  der  Dorischen  Komik  durch  spärliche  Notizen 
und  Fragmente  zu  keiner  lebendigen  Anschauung  gebracht. 
Doch  überrascht  die  Dorische  Komödie  durch  eine  Fülle 
von  Spielarten,  denn  jede  Landschaft  besafs  dem  Geiste 
dieses  Stammes  gemäfs  ihre  Lebensbilder,  nur  in  immer 
anderer  Fassung  des  Scherzes  und  Spottes;  sie  hat  ver- 
jüngt in  einem  feinen  Nachwuchs  sogar  die  Poesie  der 
Attiker  überdauert,  sonst  aber  mag  sie  denMafsstab  eines 
organischen  Kunstwerks  kaum  vertragen,  sondern  als  gute 
Vorschule  der  Attischen  Komödie,  dann  als  harmloser  Be- 
stand eines  Y°lkstheaterB,  als  dramatisirtes  Stilleben  und 
zum  Theil  als  blofse  Studie  gelten.  Elemente  der  Attischen 
Dichtung,  nur  zersplittert,  sind  auch  in  ihr  zum  Vorschein 
gekommen , aber  ohne  politischen  oder  idealen  Hintergrund. 
Diese  für  eine  Volksbühne  sehr  ergiebige  Verschiedenheit 
der  beiderseitigen  Komödie  hahen  die  Römer  in  ihrem 
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eklektischen  Lustspiel  praktisch  genutzt,  und  wenn  sie  yon 
den  Doriern,  vorzüglich  von  Italioten  und  Sikelioten,  die 
populäre  Form  des  lokalen  Lustspiels  oder  den  Zuschnitt 
der  Atellana  nahmen,  hauptsächlich  den  Plan  und  die 
Komposition  der  gebildeten  und  sehriftmäfsigen  Komik 
von  den  Attikem  entlehnt 

1.  F.  C.  Dahlmann  Primordia  et  tuccessus  veteris  comoediae 
Athcnicnsium  cum  tragoediac  historia  comparati.  Ilavn.  1811.  ein 
kleiner  Versuch.  G.  Schneider  De  originibus  comoediae  Graccae, 
Vratist.  1817.  Gundolf  De  comoediae  ap.  Gr.  oriyine,  Paderborn 
*50  1833.  Die  wichtige  Beobachtung,  dafs  ein  historisches  Wissen 
von  den  Inkunabeln  der  Komödie  nicht  mehr  sich  ermitteln 
liefs,  verdankt  man  der  Hauptstelle  Aristot.  Poet.  5.  f)  dl  xm- 
ptodCa  8 iä  tö  p/j  onovdäljeo&ai  i’J  agzrjg  l'Xa&sv.  xal  yäg  %ogdv 
xeo [Mßdtov  (mindestens  xmficgdoig)  d</jf  noze  6 ägyrav  idcoxsv,  all’ 
i&tXovxal  yoav.  ijdrj  äh  eyrjfiazd  ttva  uvtr/g  iyovorjg  ot  Xeyofuvoi 
avzrjg  notrjzai  pvrjpovivovzcti.  zig  8i  ngogtana  aniöcoxe v ij  Xoyovg 
ij  nXrjd’rj  vnoxgizwv  xal  ooa  zotavza , rjyvörftai.  Hier  verdient 
unter  anderem  (beiläufig  ist  vor  diX  eine  Lücke  zu  setzen)  i&e- 
Xovzal  als  technischer  Ausdruck  angemerkt  zu  werden,  für  ein 
Liebhabertheater  oder  eine  freie  Truppe,  wo  Spieler  und  Dich- 
ter privatim  und  nicht  unter  Autorität  des  Staats  wirkten. 
Aelius  Dionysius  bei  Eust.  in  K.  p.  800,  31.  IxaXovvzo  de  xal 
ids Xovzal  diäeiaxuXoi  dgapäztov  drjXadrj,  xzX.  Auch  Ath.  XIV.  p.  621. 
F.  schliefst  die  Aufzählung  der  vielen  Namen,  welche  die  Do- 
rier flir  Mimen  oder  Dikelisten  hatten,  mit  den  Worten:  öij- 
ßaioi  äh  zä  noXXä  Idieag  övopäteiv  elto&öxty , t&eXovxug  (xuXovslv), 
Der  Zweifel  gelehrter  Kunstrichter  nach  Horat.  S.  I,  4,  45.  co- 
moedia  necne  poema  esset , ist  Th.  I.  186.  erwähnt  worden.  Na- 
men: Aristot.  Poet.  3.  diö  xal  ctvzinoiovvzai  trjg  ze  rguymdictg 
xal  xrjg  xtoptpd  tag  ot  dcagulg,  zfjg  phv  xtoucoSiag  ot  Meyageig,  ot 
te  ivzctv&a  dg  M xrjg  nag’  avzoig  dgfioxgazCag  yevoutvrjg,  xal 
ot  ix  Sixeliag  — , xal  xrjg  zgaymdtag  Iviol  xäv  iv  IleXonovvrjog), 
izoiovpevOi  zu  dvtjputa  orjpeiov.  ovzot  fisv  yäg  xcäpag  tag  negiot- 
xtdag  xaXetv  cpaoiv , ’Afirjvaiot  di  drjfiovg ' ms  xcoptpäovg  ovx  and 
zov  xcoputjeiv  Xex&ivzag , äXXä  zjj  xazä  xcdpag  nXävrj  äzipa^opi- 
vovg  ix  zov  aazecog  xzX.  Dieselbe  Notiz  kannte  wol  der  Ver- 
fasser des  dritten  Stücks  der  Aristophanischen  TlgoXeyäpeira 
vorn.  Nur  durch  ein  Mifsverständnifs  beruft  man  sich  gegen 
das  Etymon  xsopr)  auf  die  Gewähr  desselben  Aristoteles  Poet. 
4,  14.  yevopivri  8 ovv  an  äpzijs  avzoa%ediaOrixrj  xal  avzrj  xal 
i)  xtopepdiu,  xal  ij  piv  ...  rj  di  and  zcSv  zä  cpaXXixä,  S fzi  xal 
vvv  i v naXXaig  zdv  näXtwv  äiup&u  voptf; öpeva.  Die  ipaXXtxä 
waren  zwar  ein  Ausgangspunkt  der  bäuerUehen  Komödie,  aber 
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nur  ein  geringes  Samenkorn,  wie  schon  das  kleine  Ständchen 
in  Aristoph.  Ach.  251 — 264.  und  das  gröfste  Stück  des  phalli- 
schen  Volksgosangs  Ath.  VI.  p.  253.  darthun;  auch  verratben 
sie  kein  dramatisches  Element,  sondern  waren  ein  fröhlicher 
Ergufs  der  durch  VVeinlauno  gehobenen  Stimmung,  die  sich 
unter  dem  Schutz  des  Dionysos  und  seiner  Geister  behaglich 
fühlte.  Festliche  Kollegien  zum  Dienste  dieses  Gottes  sind  Cfrv- 
qiaXloL  und  (pullotpÖQoi , was  aus  Semus  bei  Ath.  XIV.  p.  622. 
erhellt;  die  Komödie  war  aber  kein  religiöses  Institut.  In  der 
Fülle  der  weinseligen  Laune  hatte  jener  Antheas  aus  Lindus 
(Th.  I.  386.)  sein  Leben  demselben  Gott  geweiht,  die  mit  ihm 
vereinte  gleichsam  regulirte  Brüderschaft  (darum  mit  liecht 
xtö/ioe  genannt)  sang  seine  Bacchischen  Lieder,  und  soweit  durfte 
man  die  melischen  Vorträge,  welche  die  Phallophoren  unter 
seiner  Leitung  ausführten,  buchstäblich  wahr  xcaiupSlag  nennen. 
Dagegen  setzt  ein  dramatisirtes  Spiel  mit  Charakterbildern,  was 
man  endlich  dem  Aristoteles  glauben  sollte,  den  Begriff  und 
die  Gesellschaft  der  xauq  voraus.  Wenn  gleichwohl  einige  noch 
immer  xco pcoäiu  mit  Müller  Dor.  II.  351.  von  xcou-og  selbst  her- 
leiten, so  rnitfs  erinnert  werden  dafs  dieser  Begriff  auf  geord- 
nete Vereine  geht  und  in  nahem  Bezug  sowohl  zur  Melik  als  431 
zur  Religion  stand,  auch  zu  wenig  charakteristisch  war,  um 
einen  bäuerlichen  Schwank  mit  persönlicher  Mimik  technisch 
zu  bezeichnen.  Nicht  passender  gebraucht  hiefür  xcopdgeiv  der 
obige  Sammler  der  Proleyg.  de  Com.  xai  xaiiimdictv  avxr,v  xalov- 
ßiv,  fall  iv  Tals  öSolg  ixcöfiafco v.  Einfach  sagt  nach  alten  Ge- 
währsmännern neben  anderem  Diomedes  III.  p.  485.  comoedia 
dicta  c Ino  uöv  xw/imv.  Dafür  pafst  synonym  als  ein  zweiter 
herkömmlicher  Name  x qvyrodla,  xgvymdds,  defsen  W'ertli  zuerst 
Bentley  Phalar.  p.  317.  sqq.  aufs  reine  brachte.  Eine  witzige 
Variation  ist  das  Aristophanische  tgoyodalpoves  Nub.  296.  Von 
der  vorgeblichen  lyrischen  Komödie  s.  oben  p.  10.  und  Anm. 
zu  §.67,  4.  Zuletzt  gerieth  ein  origineller  oder  im  Ueberfluls 
gelehrter  Grammatiker  auf  einen  beispiellosen  Einfall,  und  leitete 
den  Namen  von  Kos  als  Geburtsort  des  ersten  berühmten  Ko- 
mikers her:  dieses  Etymon  hat  Diomedes  p.  486.  Sunt  qui  ve- 
lint  Epichannum  in  Co  insula  exulantem  primum  hoc  carinen 
frequentasse , et  sic  a Co  comoediam  dici. 

b.  Dorische  Komödie. 

2.  Die  Komödie  der  Dorier  war  eine  durchaus  par- 
tikulare Schöpfung,  welche  den  besonderen  Zuständen 
streng  sich  anschlofs  und  nur  aus  ihnen  den  Stofl  entnahm. 
Daher  zerfiel  sie  nach  Zeit  und  Ort  in  viele  kleinere 
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Spielarten,  deren  Zwecke  so  verschieden  waren  als  ihre 
dichterischen  Werthe.  Die  Verschiedenheit  der  Zeiten 
machte  sich  seit  Alexander  dem  Grofsen  immer  fühlbarer : 
die  komischen  Formen  wurden  ein  Gegenstand  der  litte- 
rarischen  Arbeit  und  herabgestimmt  auf  Spiele  der  Paro- 
die, der  gelehrten  Polemik,  oder  in  engster  Fassung  auf 
ein  Stilleben  aus  niederen  Kreisen , kurz  auf  Versuche  der 
Kunstdichter ; denn  mit  dem  Verlust  der  nationalen  Selb- 
ständigkeit mufsten  auch  die  dichterischen  Sympathien  der 
Dorier  ermatten.  Die  Formen  der  Dorischen  Komödie 
sind  daher  die  Posse  und  Tragikomödie  der  Italioten,  die 
parodische  Darstellung  von  Themen  aus  Litteratur  und  Ge- 
sellschaft, die  Travestie,  der  Minius,  das  Hirtengedicht; 
ein  Beiwerk  war  das  Epigramm,  das  kleinste  Lebensbild 
mit  reflektirendem  Grundton,  woran  die  Dorier  mit  Glück 
arbeiteten.  In  örtlicher  Färbung  mufste  diese  Komödie 
sehr  entschieden  in  dem  Mafse  wechseln,  als  die  Dorier 
von  einander  überall  abwichen.  Sie  hat  ein  anderes  Aus- 
sehn im  Peloponnes,  ein  anderes  unter  den  Megarern, 
noch  eigenthümlicher  erschien  sie  bei  den  reichen  Doriern 
in  Unteritalien  und  Sicilien,  die  durch  ein  flüfsiges  und 
lebenslustiges  Temperament  hervorragten.  Diese  haben  die 
152  formlose  Komik  bis  zur  Blüte  der  freien  Kunst  entwickelt, 
welche  dort  durch  die  politischen  Zustände  begünstigt  und 
von  festlichen  Lustbarkeiten  genährt  wurde. 

Beiträge  zur  Kenntnifs  der  Dorischen  Komödie  Müller  Do- 
rier II.  343.  ff.  Vielleicht  hat  ihn  in  keinem  Theile  seines  Werks 
das  Vorurtheil  für  jenen  Stamm  mächtiger  bestochen;  er  glaubte 
selbst  auf  Kosten  der  Attischen  Kunst  die  Dorischen  Dichter 
erheben  zu  dürfen.  Die  Hauptschrift  C.  I.  Grysar  De  Dorien- 
sium  comoedia,  Colon.  1828.  handelt  in  zwei  Abschnitten  (zu- 
nächst bis  p.  83.)  Uber  Ursprung  und  Formen  jener  Komödie, 
dann  im  zweiten  und  längsten  von  der  Litteratur  des  Epicharmus; 
zur  Italischen  und  zu  den  Fragmenten  derselben  ist  sie  nicht 
gelangt.  Derselbe  meinte  p.  38.  ff.  auch  die  Vasengemälde  für 
dramatische  Kombinationen  Uber  Stoffe  der  Dorischen  Komödie 
nutzen  zu  können  beim  Mangel  an  bestimmten  Angaben  ist 
aber  zu  besorgen  dafs  solche  Deutungen  blofse  Phantasiebilder 
ergeben  werden.  • 
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I.  Komödie  der  Peloponnesier.  Man  weifs  dafs 
hauptsächlich  die  Spartaner  durch  ihre  Vorliebe  zum  Tanz 
und  orchestischen  Spiel  auch  auf  eine  burleske  Darstellung 
von  Charakteren  und  Scenen  des  täglichen  Lebens  geleitet 
wurden.  Sie  besafsen  ein  mimisches  Talent,  und  komische 
Schauspieler  (öeixrjXtxrdl)  bildeten  unter  ihnen  einen  eige- 
nen Stand,  welcher  die  scharfe  Zeichnung  von  lächerlichen 
Abenteuern  und  spafshaften  Charakteren  in  blofser  Panto- 
mime (fiifitjZa)  zu  seiner  Aufgabe  machte.  Doch  scheint 
es  dafs  nur  Männer  vom  Rang  der  Perioeken  und  Heloten 
solche  Rollen  Übernahmen.  Hingegen  beschränkten  sich 
Sikyon  und  die  Nachbarstädte,  die  Bewahrer  des  Bacchi- 
schen  Kultes,  auf  den  phallischen  Pomp,  und  zwar  pfleg- 
ten religiöse  Korporationen  an  der  Spitze  schwärmender 
Festgenossen  Lieder  dieses  Geistes  vorzutragen. 


Von  den  <?*ixjjlixral  gibt  Ath.  XIV.  p.  621.  Notizen  aus  So- 
sibius.  Sie  werden  auf  dem  Standpunkt  der  Histrionen  mit 
tpaXXocpögoi,  cplvans?  u.  s.  w.  verglichen  und  als  konversirende 
Darsteller  eines  Genrebildes  bezeichnet:  ifufitito  yag  zig  Sv  ev- 
xbXei  tfj  Xb&bi  tiXsnxovxäg  xivag  öncoQctv  f;  ixöv  laxgöv  xoiavxl 
Xsyovxa  xtl.  Cf.  Pollux  IV,  105.  Wesentlich  ist  der  Begriff 
diiKTjXov  gleich  fitfirjuct,  woneben  auch  fupijlcc  vorkommt,  Annot. 
in  Suid.  v.  Z caoißtog . Allgemein  Schol.  Apollon.  I,  746.  xal  dt-  453 
xtjltxräs  xovg  a*<oizxixovg , zotig  Sv  xä  oxtonztiv  aXXov  xtvä  litfiav- 
fievovg.  Analog  die  ßovaXXiv.xa(}  die  nach  der  Andeutung  bei 
Hesychius  Weiberrollen  in  burlesker  Mimik  spielten  und  mit 
Gosang  begleiteten;  vormuthlich  als  Abart  des  Hyporchems. 

II.  Komödie  der  Megarer.  In  der  Vorgeschichte 
der  Attischen  Komödie  galten  die  Megarer  als  Erfinder 
der  Gattung  (Th.  I.  p.  410.)  oder  der  frühesten  komischen 
Praxis,  auch  sollten  ihre  Kolonisten  in  Sicilien  daran  theil 
haben.  Formen  und  Stoffe  dieses  Lustspiels  sind  unklar. 
Offenbar  liebten  sie  vor  anderen  Doriern  den  Schwank, 
und  ihre  Neigung  scheint  in  dem  Mafse  gewachsen  zu 
sein,  als  sie  beim  Mangel  an  Charakter  oder  politischer 
Macht  ihren  kräftigen  Nachbarn  weichen  mufsten:  ein 
langwieriger  Kampf  um  die  Verfassung  weckte  die  Ta- 
lente dieser  auf  engen  Räumen  zusammengedrängten  Völ- 
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kerscbaft.  Damals  begann  der  bald  unterdrückte  bald  sie- 
gende gemeine  Manu  seinen  Adel  in  satyrischen  Mimen 
zu  verspotten.  Diese  grofsentheils  aus  persönlicher  Pole- 
mik hervorgegangenen  Sittengemälde  der  Megarer  waren 
Autoschediasmen  ohne  strengen  Plan,  ein  drolliger,  selbst 
plumper  Einfall  (MeyccQixr]  fttjxavr’i)  genügte,  wenn  er  durch 
Ueberraschungen  zum  Lachen  reizte;  dafür  dienten  Mas- 
ken und  herkömmliche  Charakterrollen.  Doch  ruht  unsere 
Kenntuifs  von  Megarischen  Lustspielen  und  Komikern  auf 
Traditionen  der  Athener,  diese  haben  aber  vielleicht  we- 
niger die  lokale  Posse  gekannt  und  hauptsächlich  die  her- 
vorstechendsten Figuren  und  Eigenheiten  derjenigen  Me- 
garer wahrgenommen,  welche  nach  Solons  Zeiten  beson- 
ders unter  der  Herrschaft  der  Pisistratiden  in  Attika  ver- 
weilten. Man  hört  von  Susarion  aus  Tripodiskos  als 
ihrem  frühesten  Komiker,  von  einem  Tolynus  Erfinder 
metrischer  Formen,  von  anderen  Kunstgenossen,  deren 
Stücke  schon  in  Athen  gespielt  wurden.  Der  bedeutendste 
war  aber  Maeson.  Er  besafs  feste  Charaktere  mit  ent- 
sprechenden Masken,  er  gefiel  durch  Witz  und  manche 
seiner  Gnomen  wurden  populär  und  als  Beischriften  durch 
Hermen  des  Hipparchus  verewigt.  Au  diese  letzten  Me- 
garer, die  wol  um  den  Beginn  des  Perserkriegs  blühten, 
reihen  sich  die  frühesten  Versuche  der  Attiker;  was  sie 
dort  lernten,  ging  nicht  Uber  persönliche  Charakteristik 
hinaus. 

w*  2.  Meineke  Com.  I.  p.  18 — 27.  Monographie  J.  Cirnrd  De  Me- 
garensium  ingenio,  Paris  1854.  Meineke  setzt  den  nächsten  An- 
lais zur  Megarischen  Komödie,  mit  Rücksicht  auf  die  Worte 
des  Aristoteles,  cöj  tnl  zfjs  avzoig  drjfioxg au'ag  yfvofievTje, 
in  den  Zeitpunkt  von  Ol.  45.  bald  nach  dem  Sturz  des  Tyran- 
nen Theagenes,  als  der  Pöbel  einen  malslosen  Uebermuth  gegen 
den  Adel  bewiesen  haben  soll,  und  mindestens  vor  Ol.  50 — 54. 
wo  Susarion  nach  Attika  wanderte.  Doch  bleibt  ungewil's  ob 
die  Dichtung  des  Susarion,  welche  nichts  mehr  als  ein  harm- 
loses Spiel  unter  den  Ikariern  zeigt,  mit  dem  beifsenden  Schwank 
der  demokratischen  Megarer  zusammenhing;  in  der  Erzählung 
Plutarchs  Quaest.  Qr.  18.  wird  die  Komödie  nicht  genannt.  Sonst 
könnte  man  an  die  stürmische  Pübelherrscbaft  denken,  welche 
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zur  Zeit  des  Tbeognis  einbrach:  vgl.  Welcker  in  s.  Prolegg.  p.  57. 
Nur  soviel  steht  fest  dafs  die  Megarieche  Posse,  die  Schöpfung 
eines  angeregten  skurrilen  Völkchens  (Aspasius  in  Jristot.  Eth. 

IV,  2.  Sei'Kivzai  yäg  in  ztdvztov  zovzwv  ozl  Mtyagsig  tijg  xtoura- 
iiaq  evQszui,  cf.  Schol.  Arist.  Vesp.  57.),  vor  den  Augen  der 
Athener  (Suid.  v.  rücog  AfeyagmSg)  in  Aufnahme  kam,  aber 
rasch  vor  der  scharfen  Kritik  oder  der  neuen  Poesie  der  letz- 
teren verschwand.  Daher  so  viele  verächtliche  Spitzen  wie  im 
Fragment  beim  Aspasius,  ijcjrvj'dpr/v  tö  Sgafut  MsyciQindv  nottiv, 
beim  Eupolis  rö  anäpu  dazXysg  nal  Mzyaginov  nal  atpddgu  tpvxgöv, 
und  ähnliches.  Als  Dichter  werden  genannt:  Susarlon,  Myllus, 
Euetes,  Enxenides,  zweifelhaft  Tolynus  und  der  erheblichste  von 
allen  Maeson,  nach  Polemon  ein  Sicilischer  Megarer  und  Schau- 
spieler, dessen  Erfindungen  (.Vaesones  Charaktermasken , Festus 
v.)  Ath.  XIV.  p.  659.  A.  angibt.  Er  ist  der  einzige  dieser  Gruppe, 
von  dem  ein  authentischer  Vers  übrig,  nemlich  das  Sprtichwort 
( Mutacovtnri  ■nagoifii'a)  welches  man  auf  einer  Herme  vermutblich 
mit  anderen  Gnomen  desselben  las,  dvz  tvtgyealrjg  ’Ay a/ti/ivova 
drjoctv  ’j%a toi  Harpocr.  v.'E gp,ai.  Hierüber  vollständig  S eh  nei- 
de win  Coniect.  cril.  p.  120 — 129.  Maeson  mufs  sehr  beliebt 
und  ein  Mitglied  des  Dichterkreises  am  Hofe  der  Pisistratiden 
gewesen  sein.  Auch  für  Myllus  setzt  einige  Popularität  das 
Sprüchwort  voraus,  MvXlog  ndvz’  dnovei:  nach  der  artigen  Deu- 
tung Welckers  Kl.  Sehr.  I.  284.  lag  darin  dafs  in  der  Stadt 
nichts  böses  oder  lächerliches  vorgehe , welches  nicht  dem  Myllus 
zu  Ohren  und  demnächst  auch  am  Fest  in  die  Komödie  komme. 

III.  Komödie  der  Sikelioten.  Das  Natureider 
Griechen  in  Sicilien  förderte  die  Komik,  und  sie  haben 
frühzeitig  kunstgerechte  Formen  einer  freien  scherzhaften  455 
Darstellung  geübt.  Sie  wufsten  auch  unter  hartem  Druck 
eine  heitere  Laune  zu  bewahren,  sie  hatten  gutmüthigen 
Witz  und  glänzten  durch  scharfsinnige  Beobachtung,  vor- 
züglich aber  besafsen  sie  die  niemals  erloschene  Gabe  der 
lebhaften  und  geistreichen  Unterhaltung  über  Ereignisse 
des  Tages,  die  von  ihnen  in  beredten  Gesprächen  harm- 
los geführt  wurde.  Hiezu  kam  ihr  Wohlleben  in  blühen- 
den aber  schwankenden  und  durch  politischen  Wechsel 
häufig  erschütterten  Staaten,  und  die  Menge  der  heiteren, 
namentlich  agrarischen  Feste  zur  Ehre  der  Demeter  war 
einem  kecken  Festspiel  günstig.  Aber  aus  dem  langen 
Zeitraum  vor  dem  Perserkriege  werden  nur  Iamben  als 
Vorspiel  des  Dramas  und  als  Dichter  derselben  Aristo- 
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xenus  ans  Selinus  (Th.  I.  p.  410.)  erwähnt.  Keime  die- 
ser lustigen  Poesie  versteckten  sich  im  Winkel  und  mögen 
Darsteller  ohne  Ruf  erregt  haben,  bis  der  Einflufs  glän- 
zender Höfe,  der  Bedarf  des  Hoftheaters  in  Syrakus  und 
die  gereifte  praktische  Bildung  allmälich  die  Wege  zum 
komischen  Drama  bahnte.  So  wurden  Travestien  mythi- 
scher Geschichten,  Charakterbilder  und  Sittengemälde  des 
bürgerlichen  Lebens  populär  und  für  die  Bühne  gestal- 
tet. Unter  den  Männern  welche  während  des  5.  Jahr- 
hunderts v.  Chr.  komische  Dichtungen  mit  genialem  Geiste 
schufen,  traten  hervor  Epicharmus,  als  Meister  aner- 
kannt neben  den  weniger  genannten  Phormis  und  Di- 
nolochus,  dann  Sophron  undXenarchus.  Man  weifs 
dafs  Epicharmus,  ein  denkender  philosophischer  Kopf,  die 
Komposition  eines  Plans  mit  lustigen  Motiven  und  Cha- 
rakterrollen erfand  und  sein  fliefsender  Dialog  gefiel;  So- 
phron gab  Muster  einer  treuen,  fast  pünktlichen  Zeichnung 
des  praktischen  Lebens  und  der  Sitten  in  den  niederen 
Ständen.  Der  Umfang  ihrer  Arbeiten  war  mäfsig,  und 
als  provinziale  Dichter,  welche  zuerst  von  fürstlicher  Kunst- 
liebe begünstigt  wurden,  mochten  sie  nur  in  einem  be- 
schränkten Kreise  gelten  und  wirken;  später  verbreitete 
sich  ihr  Ruf,  als  Attische  Leser  an  ihrer  gründlichen  Be- 
obachtung der  Sitten,  am  Tiefsinn  des  Epicharmus  und  an 
der  mimischen  Kunst  des  Sophron  ein  Interesse  nahmen. 
Sollte  daher  die  Siciliscbe  Komödie  bald  nach  ihrem  ersten 
kräftigen  Aufschwung  stehen  geblieben  sein,  so  darf  sie 
♦M  doch  als  Vorläuferin  der  Attischen  und  als  tüchtige  Leistung 
in  einer  gebildeten  Form  gelten;  weiterhin  hat  kein  nam- 
hafter Mann  sie  fortgesetzt. 

3.  Die  Gewandheit  der  Sikelioten  in  geistreichem  Gespräch 
und  ihren  natürlichen  Witz  haben  die  Römer  oft  bewundert, 
vor  anderen  Cicero:  Verr.  IV,  43.  Nunquam  tarn  male  est 
Siculis,  quin  aliquid  facete  et  commode  dicant.  Divin.  in  Caee. 
9.  ut  est  hominum  genus  nimis  acutum  et  suspicinsum.  Or.  II, 
64.  inveni  autem  ridicula  et  saisa  multa  Graecorum:  nam  et  Si- 
culi  in  co  genere  . . . excellunt.  Caelius  up.  Quintil.  VI,  3,  41. 
Siculi  quidem  ut  sunt  lascivi  et  dicaces.  — Darauf  deutet  auch 
das  von  Plato  benutzte  Sprüchlein  des  Timokreon  beiHephaest. 
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p.  71.  JEtxeXög  ynfitfidg  dvrjg  | »ori  toi;  uceteg  ixpa.  Mehreres 
Grysar  p.  214.  Ein  anschauliches  Bild  jener  Sicilischen  Wohl- 
redenheit  in  Witzspielen,  Geschwätz  und  spafshaften  Antithetis 
gewährt  uns  Epicharmus.  Er  liebt  erstlich  Wortwitze,  denen 
ähnlich  welche  die  Komik  unserer  Volksthoater  verschwen- 
det: yeg avov  und  y fgavov  Ath.  VIII.  p.  338.  D.  Wortwechsel 
Uber  xginovg  ib.  II.  p.  49.  C.  Kontraste  des  raschen  und  durch 
Steigerung  frappirenden  Dialogs:  jioHoI  azaxrjgeg , a7todozijgig 
ovd’  av  elg  Etyra.  M.  und  das  Geplauder  mit  harmloser  Tändelei 
Ath.  III.  p.  91.  C.  t o'xa  piv  iv  xijvoi e iymv  rjv,  xöxa  de  nagä 
xrjvoig  fyw  Demetr.  de  eloc.  24.  Ein  merkwürdiges  Spiel  im 
ldy°s  avfr'fievog  und  Xoyog  iv  Xoytp  (sein  Erfinder  sollte  dieser 
Dichter  gewesen  sein,  Eilst,  in  Od.  i.  p.  1335.  Wytt.  in  Plut.  S. 

!f.  V.  p.  76.)  durchläuft  die  Wendungen  eines  Klimax  im  er- 
gänzten fr.  Ath.  II.  p.  36.  C.  (Meineke  T.  IV.  p.  19.)  ixdi&oivug 
noaig  iyevexo.  B.  ydptev,  mg  y ifiiv  doxet.  | A.  ix  de  ixootog  fim- 
xog,  ix  fiolxou  d’  iyeve&’  vctvta,  | ix  6’  vav/ag  uaya  xe  xctl  dixa  xa\ 
xaxctdixa,  \ ix  de  xnxadixng  itedni  xe  xal  ffqpalös  xal  Ja fit«.  Der 
Grundzug  dieser  Sikeliotischen  Muse  wird  plastisch  im  vermeint- 
lichen Stammbaum  des  Epicharmus  bei  Snidas  bezeichnet,  Titv- 
qov  rj  Xipdgov  xal  Zrjxidog:  man  meint  eine  Dichtung  aus  Bock- 
oder Naturspiel  und  dem  Materialismus  häuslicher  Scenen  gewebt. 
Uns  fehlt  liier  fast  alle  Kenntnifs  der  äufseren  Thatsachen,  aus 
denen  der  Beginn  dramatischer  Spiele  sich  ersehen  liefse.  Den 
Druck  der  politischen  Zustände  von  Syrakus  erwähnt  Doxopa- 
ter  in  Rhett.  T.  VI.  p.  12.  mit  dem  Zusatz:  ivdev  tpanl  xa l xr/v 
ÖQXiqaxixijV  (eher  zrjv  dpz>t<sxgav)  Xaßetv  xäg  agxdg.  Deutlicher 
Solin.  5,  13.  Uic  primum  inventa  comocdia , hic  et  cavi'.latio  mi- 
mica  in  scena  stetit.  Kleine  Details  zeugen  von  einem  organi- 
sirten  Bühngriwesen  in  Syrakus;  vielleicht  dürfte  man  schliefsen  457 
dafs  Athen  die  dramatische  Praxis  der  Sikelioten  benutzte. 
Hier  gab  es  fünf  Preisrichter,  wie  man  aus  Epicharmus  erfuhr: 
oben  p.  143.  Zenob.  III,  64.  Suid.  v.  *Ev  nevxt  xgixmv.  Derselbe 
gedachte  ferner  eines  Lokals  zur  Uebung  der  Schauspieler,  x°- 
gog,  z°9Vyf‘or,  Pollux  IX,  41.  Der  Ausbau  des  steinernen  Thea- 
ters in  Syrakus  durch  Demokopos  Myrilla  war  älter  als  Sophron, 
Eust.  in  Od.  y.  p.  1457.  Wieseler  Gr.  Theater  p.  186.  bemerkt 
aber  richtig  gegen  Welcker  Gr.  Trag.  p.  925.  dafs  jener  Bau- 
meister das  längst  bestehende  Theater  nur  vollendet  hatte. 
Manches  geschah  für  Verzierung  der  dortigen  Bühne,  dann  hört 
man  von  Aufführungen  mythologischer  Stücke:  hier  machte  sich 
verdient  Phormis  (&dguig  Lokalform  der  Dorier  neben  fidguog, 
Lobeck  Pathol.  pro! egg.  p.  502.),  der  im  Haushalt  Gelons  eine 
Rollo  spielte.  Seine  Bedeutung  lehrt  noch  jetzt  eine  zertrüm- 
merte Stelle  Aristot.  Poet.  5,  5.  und  zwar  im  Wortlaut  der 
MSS.  ro  de  livdovg  itoietv  ’Enxxugpog  xol  &6g[ug'  xo  pev  e£  dg- 
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Xis  ix  EixsXiag  ifi&iv.  Vermuthlich  hat  Themistins  XXVII. 
p.  406.  aus  derselben  Quelle  seine  Notiz  geschöpft:  inel  xalxco- 
ucgdia  z 6 naXaiov  zjgiazo  fit»  Ix  ZtxtXiag-  lxi£&ev  ycig  zjazrjv 
’Em'xctQiids  ts  xal  06guog-  xdXXiov  di  U&rjva^e  (sic)  ovvrjv^rj&t]. 
Beide  Dichter  gaben  also  zuerst  eine  komische  Handlung  im 
Zusammenhang  oder  ein  geschlossenes  Sujet , nicht  wie  mehrere 
wähnten  eine  blofse  Travestie.  Die  reichste  litterarische  Notiz 
über  Phormis  hat  Snidas  bewahrt:  0dg/iog,  Zvgaxovmog,  xto- 
fiixög,  cvyxgovog  ’E mxdg/iu),  olxslog  di  riXiovi  zm  zvgdvvip  Zixe- 
Xtag  xod  zgocpevg  zäv  naldtav  avzov.  {ygaifit  dgdaaza  a iozi 
Tavza.  — (Folgen  sieben  Titel  mythologischer  Stoffe,  ein  Leser  hat 
aus  Athenaeus  am  Schlufs  Atalante  hinzugefiigt)  ixgzjoazo  di 
itgwzog  ivdvfiazi  nodrjgti  xal  oxrjvfj  degfidziov  tpotvixäv.  Letzte- 
res dentet  man  auf  Conlissen  oder  auf  Thiirvorhänge,  wovon 
Wieseler  Theatergebäude  und  Biihnenw.  p.  81.  Hieran  erinnert 
der  Zug  einer  kleinlichen  Verschwendung  bei  Aristot.  Eth.  IV, 
6.  xal  xcatuodaCg  yogriyrnv  iv  zfj  nagodcp  nogtgvgav  Ugzpigtov,  vgl. 
Müller  Dor.  II.  353.  Erhebliches  berichtet  über  die  bedeutende 
Persönlichkeit  dieses  Mannes  und  seine  prächtigen  Weihgeschenke 
Pausan.  V,  27.  — ra  dvaxt&ivzcc  iazlv  vno  zov  MaivaXtov  06  g- 
fiidog,  og  ix  McuvuXav  durßag  ig  ZixiXiav  na gce  riXcova  zov 
Jtivonivovg  xal  ixcivtp  ze  avtcö  xal  'liga>vi  voztgov  ddi-Xipm  zov 
ViXiorog  ig  zeig  ozgazsiag  anodeixvvy.ivog  Xafxngd  igyet  ig  zoeovzo 
evdcufiovlug , <ag  dva&elvai  fiiv  xzX.  Er  schliefst  mit 
dem  Epigramm  des  Phormis  an  seinem  Olympischen  Anathem, 
0dgiug  «vf<bjxEi>  ’Agxdg  MaivdXtog,  vvv  di  Zvgaxootog.  Fra- 
gmente fohlen;  von  Athenaeus  wird  als  Verfasser  der  Atalanten 
einmal  Epicharmus,  späterhin  Phormis  genannt.  Der  dritte  Ko- 
miker von  Syrakus  war  Dinolochus.  Suidas:  z/fi voloyog,  Zv- 
gaxnvatog  f/  ’A xgayavzivog , xoofitxög.  i^v  iiti  zijg  oy  ’OXvfimddog, 
458  vtdg  ’Eitiydguav,  cög  di  zivsg  fiu&rjzi jg.  idida^s  dgduaxa  id'  dco- 
gidi  diaXixzio.  Beim  Aelian  Jf.  A.  VI,  51.  heifst  er  o dvzuyia- 
vtazfjg  ’Emxdg/iov.  Zuweilen  gedenken  seiner  die  Grammatiker, 
und  sie  führen  fünf  seiner  Dramen  an,  ’Apafcdveg  und  TrjXstpog 
(cf  Ruhnk.  in  Fell.  I,  5.) ,‘  l-JXQaia,  Mrfisia,  Kioficudozgcxycoäia, 
deren  die  drei  letzten  der  Antiatticistes  citirt.  Ueber  beide 
Dichter  Welcker  Kl.  Sehr.  I.  p.  300.  fg. 

c.  Epicharmus. 

3.  Biographische  Notiz.  Epicharmus  aus  Kos, 
Sohn  des  Elothales  eines  angesehenen  und  gebildeten  Man- 
nes, verliefe  seine  Vaterstadt  mit  ihrem  ehemaligen  Ty- 
rannen Kadinus  und  sah  in  den  ersten  siebziger  Olympia- 
den mehrere  Städte  Siciliens,  liefs  auch  in  Megara,  gegen 
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Ol.  73,  3.  oder  früher  Komödien  spielen.  Seine  Dichtun- 
gen verriethen  schon  den  alten  Lesern  einen  philosophischen 
Geist,  sie  merkten  einen  Nachhall  der  Italischen  Spekula- 
tion, und  noch  jetzt  scheint  uns  ein  Grundton  jener  Dogmen 
durchzuklingen , aber  der  Dichter  war  im  Epicharmus 
mächtiger.  Die  grolsartigen  Ansichten  des  Pythagoras 
hatten  den  kräftigen  Denker  ergriffen  und  zur  Schärfe  der 
Beobachtung  angeregt;  allein  gleich  anderen  tiefsinnigen 
Köpfen  (wie  Empedokles)  nahm  er  eine  freie  Stellung  zur 
Schule,  nachdem  durch  Zerstreuung  der  letzten  Pythago- 
reer  eine  Kunde  von  ihren  eigenthümlichen  Lehren  in 
Umlauf  gekommen  war,  ohne  dafs  er  gerade  dem  esote- 
rischen Kreise  sich  anschlofs  oder  ein  wissenschaftliches 
System  suchte.  Megara  war  01.  74,  2.  zerstört  worden 
und  seine  Bewohner  mit  den  Syrakusanern  vereinigt;  auch 
Epicharmus  lebte  seitdem  eingebürgert  in  Syrakus  und 
sorgte  für  die  dortige  Bühne.  Zwar  trat  er  dem  König 
Hieron  und  seinem  Hofe  nahe,  doch  fehlte  die  Vertraulich- 
keit; eine  solche  mochte  bei  der  Heftigkeit  und  dem  sprö- 
den Wesen  des  Begenten  schwer  bestehen.  Der  Dichter 
sah  daher  durch  Rücksichten  auf  eine  solche  Persönlichkeit 
und  auf  eigene  Sicherheit  sich  bewogen  seine  wahre  Mei- 
nung unter  der  Hülle  der  Poesie  zu  verbergen.  Dieses 
Motiv  gab  ihm  wol  den  nächsten  Anlafs  in  Gemeinschaft 
mit  den  Pflegern  der  damaligen  Bühne  Phormis  und  Dinolo- 
chus  für  die  Syrakusanische  Komödie  zu  dichten,  und  er  459 
widmete  dem  Theater  der  kunstliebenden  Hauptstadt,  wel- 
ches bereits  einen  ansehnlichen  scenischen  Haushalt,  Richter 
und  Schauspieler  besafs , eine  Reihenfolge  von  dialogischen 
Stoffen  und  poetischen  Formen.  Dort  starb  er  (vielleicht 
um  den  Anfang  der  achtziger  Olympiaden)  im  Alter  von 
90  Jahren,  man  sagt  in  der  vollen  Kraft  und  Klarheit  des 
Geistes;  sein  Andenken  wurde  durch  ein  ehernes  Stand- 
bild, weit  gründlicher  durch  fleifsige  Lesung  geehrt,  und 
lange  Zeit  schätzte  man  das  Epicharmische  Lustspiel. 
Eine  geistreiche  Beobachtung  des  menschlichen  Treibens 
war  dort  in  munterem  Gespräch  und  mit  guter  Laune 
vorgetragen,  der  Komiker  verstand  mit  feiner  Ironie  die 
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Weisheit  als  ein  heiteres  Spiel  zu  falsen,  und  die  Kenner 
bewunderten  das  edle  Korn  der  verstreuten  allgemeinen 
Wahrheiten  und  Lebensregeln.  Diese  Sätze  waren  rund 
und  gediegen,  empfohlen  durch  praktischen  Witz  und  po- 
puläre Form;  sie  besafsen  eine  kanonische  Geltung  im 
gebildeten  Alterthum,  und  der  philosophische  Tlieil  wurde 
frühzeitig  von  Ennius  im  Lehrgedicht  Epicharmus,  einer 
Blütenlese  von  Dogmen  der  Ethik  und  Physiologie,  bei 
den  Römern  verbreitet.  Aufserdem  bot  er  den  Grammati- 
kern, auch  für  Erforschung  des  Dorischen  Dialekts,  manchen 
interessanten  Stoff,  und  der  fleifsige  Sammler  Apollodor 
kommentirte  Sprache,  Litteratur  und  Alterthümer  des  Epi- 
charmus. Endlich  las  man  untergeschobene  Dichtungen 
(’PevdejuxaQf/eia) ; daneben  eine  Zahl  gnomologischer  Arbei- 
ten von  wissenschaftlichem  Charakter  in  Prosa,  welche  den 
Namen  vom  Epicharmus  borgten.  Nach  dem  zweiten 
Jahrhundert  unserer  Zeitrechnung  mügen  diese  Denkmäler 
der  Dorischen  Poesie  verschwunden  und  von  nur  wenigen 
gelehrten  Grammatikern  gelesen  sein. 

3.  Litteratur  und  Biographie  dos  Epicharmus:  Herrn.  Harlefs 
De  Fpic/iarmo,  Essen  1829.  und  in  Jahns  Jahrb.  VII.  1833.  p. 
298.  ff.  Hauptsehrift  Grysar  De  Dor.  comoed  p.  84.  bis  zum 
Schlufs,  de  Epich.  vita  et  doclrina,  de  eomoedia  Epichnrmea; 
vonWelcker  ergänzt  Schulzeit.  1830.  II.  Nr.  53— 80.  Kl.  Schrif- 
ten 1844.  I.  p.  271—356.  Tirrito  Saggio  storico  sul/a  vita  di  E. 
460  coi  (rammend  — Palermo  1836.  lieber  das  Detail  der  den  Dich- 
ter betreffenden  Punkte  s.  des  Verfassers  Darstellung  inderHal- 
lischen  Encykl.  und  die  neueste  Monographie  A.  0.  Fr.  Lorenz 
Leben  und  Schriften  des  Koers  Epich.  Berl.  1864.  Ein  Abschnitt 
bei  Laer  (Anm.  8.)  Kap.  4.  Ein  Artikel  bei  Suidas  ist  erheblicher 
als  der  räthselhaft  kurze  bei  Diog.  VIII,  78.  Nach  letzterem  war 
er  als  Kind  in  das  Sicilische  Megara  gewandert,  wie  Suidas  aber 
anmerkt,  zugleich  mit  Kadmus,  welcher  freiwillig  die  Tyrannis 
von  Kos  aufgab  und  in  Zankle  (Herod.  VII,  164.  worüber  Kom- 
binationen von  Müller  Dor.  I.  170.)  sich  niederliefs;  derselbe 
besafs  das  Vertrauen  des  Gelon.  Doch  war  des  Dichters  Va- 
ter (richtige  Schreibung  ’Hlo&dlrjs) , den  eine  lückenhafte  oder 
interpolirte  Stelle  des  Diog.  VIII,  7.  mit  Pythagoras,  eine  Muth- 
mafsung  der  Neueren  mit  dem  Koischen  Geschlecht  der  Askle- 
piaden  in  Verbindung  setzt,  viele  Jahre  früher  nach  Megara 
gekommen,  bevor  er  dem  Kadmus  in  Zankle  sich  anschlofs; 
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möglich  dafs  sein  Sohn  auch  in  Krastos  wohnte,  Suid.  Steph. 
v.  Kgaexäg.  Ein  zweiter  Name  des  Vaters  Thyrsus  der  in  einer 
übel  stilisirten  Stelle  Iamblich.  V.  Pylh.  241.  (xal  Mqxgödcogog 
xc  ö Qvgaov  tov  jiatpös  ’Enixugfiov  — i^rjyovixsvog  xovg  toi  na- 
xgög  idyov,-  ngdg  xdv  adehpdv)  sich  findet,  hat  zur  Unterschei- 
dung mehrerer  Epicharme  geführt;  die  ziemlich  unklare  Stelle 
bezeugt  uns  jetzt  wenig  mehr  als  den  Dorischen  Dialekt  des 
Dichters.  Pytbagorismus:  lambl.  260.  xcöv  3 l£m&ev  äxgoaxäv 
ysvee&ai  xal  'EmyaQuov , all’  ov x fx  tov  avotrjfiatos  xwv  ävdgcöv. 
dcpixdfitvov  3h  clg  Evgaxovoat  dich  xy)v'ligcovog  xvgavvida  tov  fiev 
cpavegcog  cpilooocptCv  dnooxie&ai . dg  fiixgov  3 tvxelvai  tag  dia- 
voCag  twv  avdgyöv,  tiixa  naiäiäg  xgvcpa  fxipegovxa  xd  Ilv&aydgov 
doyfiaxa.  Als  Träger  dieser  Schulweisheit  dienten  ihm  Figuren  wie 
Odysseus;  Neuere  wähnten  dafs  er  seine  Komödien  zum  Ver- 
steck der  Pytbagorischen  Dogmen  gemacht  habe,  wogegen 
Welcker  p.  351.  Unter  den  Zeugen  der  Anerkennung,  die 
Pythagoras  in  Rom  fand,  erscheint  bei  Plutarch  Num.  8.  ’Enl- 
yag/iog  o xcütuxdj,  nalaiog  d V r’ (3  xal  rrjg  Tlv9ayogixijg  diax Qißt]g 
[LcicGyrjxcog : Plutarch  liefs  sich  aber  durch  ein  unächtes  Buch 
täuschen.  Sicher  galt  er  dem  klassischen  Altorthum  als  Komi- 
ker, der  um  Philosophie  wufste,  nicht  als  Philosoph.  Das  Al- 
terthum (Grysar  p.  157.)  nennt  ihn  häufig  einen  Syrakusaner, 
und  feiert  ihn  als  Urheber  der  Komödie  in  Syrakus  (os  evgs 
x fjV  xcoficodiav  £v  Svgaxovaaig  cifia  ftogfico  Suid.  Themist.  p.  406. 
Cratn.  Anecd.  Ox.  T.  IV.  p.  316.),  seltner  als  ihren  Organisator, 
nach  der  vom  Anonymus  de  Comoed.  III.  gegebenen  Fassung, 
ovtog  ngcötog  xqv  xo oyoidiav  dttggiuucvyjv  dvixxrjoaxo  noiUd  ngog- 
tpi?.oxex>"ioag,  was  nur  bedeuten  kann:  die  Komödie  verdanke 
dem  Epicharmus  eine  künstlerische  Haltung,  da  sie  bisher  in 
autoschodiastische  Kleinigkeiten  ohne  Plan  zersplittert  war. 
Dieses  Verdienst  erlangte  den  Grad  der  Anerkennung,  dafs 
ein  allzu  gelehrter  Grammatiker  (p.  513.)  den  Namen  der  Ko- 
mödie selbst  an  das  Andenken  des  Epicharmus  knüpfte.  Den 
Zeitpunkt  dieser  beginnenden  Poesie  hat  Suidas  den  Perserkrie- 
gen (diese  mnfsten  auch  für  Dinolochus  und  Cbionides  als  Aus- 
gangspunkt dienen)  möglichst  nahe  gerückt,  fjv  3i  ngo  täv 
/Tfouixcov  hrj  diduoHiov  tv  Evgaxovaatg : sein  frühestes  Stück 
scheint  also  damals  gespielt  zu  sein,  und  in  diesem  Sinne  mufs 
ihn  wol  der  Anonymus  bei  Ol.  73.  anselzen.  Das  fürstliche 
Brüderpaar  Gelon  undllieron,  welche  damals  zuerst  die  Poesie 
mit  Künsten  des  edlen  Luxus  verbanden,  durfte  man  die  Väter 
und  Lehrer  Siciliens  heifsen,  Demetr.  de  elocut.  292.  Dafs  nun 
der  Dichter  schon  vor  der  Herrschaft  Gelons  (so  Wolf  Prolcgg. 
Pom.  p.  70.)  in  Megara  bekannt  geworden  ist  glaublich,  weit 
gewisser  aber  dafs  die  Megarer  ihren  Anspruch  auf  Erfindung 
der  Komödie  (p.  512.)  nur  wegen  dos  Epicharmus  erhoben.  Sein 
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gespanntes  Verhiiltnifs  zu  König  Hieron  kann  man  aus  den  Zü- 
gen bei  Plut.  Mor.  pp.  68.  A.  175.  C.  eher  ahnen  als  genau  be- 
stimmen. Lebensalter,  nach  Diog.  90,  nach  Ps.  Luc.  Maerob.  97 
Jahre;  ’Enixaguov  ncivv  acpoSga  ngfaßvtTjv  ovxn  sagt  in  einer 
feinen  Aeufserung  des  Dichters  Aelian  V.  H.  II,  34.  Auf  sein 
Standbild  Theocr.  Fpigr.  17. 

Seine  Komödien  müssen  früh  durch  die  Schrift  tixirt  und  nach 
Athen  gelangt  sein.  Im  wesentlichen  fest,  variirt  nur  in  Ein- 
zelheiten (Plin.  VII,  56.  Suid.  Cram.  Anecd.  Ox.  T.  IV.  p.  400. 
u.  a.)  die  Nachricht,  dafs  Epichannus  (neben  Simonides)  einige 
Zeichen  für  Doppelkonsonanten  und  lange  Vokale  erfand.  Jetzt 
wird  diese  niemand  mehr  in  dem  kleinlichen  Sinne  deuten,  als 
ob  beide  Dichter  einmal  die  Rolle  der  Grammatisten  spielten 
(Grysar  p.  158.  Epicharmum  cum  Simonide  commune  Studium 
suum  ad  litterarum  numcrum  complendum  contulisse),  sondern 
die  Attiker,  welche  längere  Zeit  am  alterthiimlichen  Schrift- 
system festhielten,  hatten  bereits  manchen  Buchstaben  des  volle- 
ren Alphabets  in  Exemplaren  der  häufiger  gelesenen  und  abge- 
sehriebenen  Dichter  beobachtet.  Jünger  waren  die  nagaauxfSta, 
deren  in  unklaren  Worten  Diog.  VIII,  78.  gedenkt;  vgl.  Lorenz 
p.  67.  Ritschl  Parerga  Plaut,  p.  XVI.  Der  erste  fieifsige  Leser  des 
Komikers  ist  uns  Plato,  der  jüngere  Dionys  schrieb  nach  Sui- 
das  nfpi  tcöp  noiTjudriav  ’Enixdgpov , als  Theil  einer  poetischen 
Bibliothek  nennt  ihn  Alexis  Ath.  IV.  p.  164.  C.  Was  die  ge- 
lehrten Kritiker  für  ihn  thaten  ist  unbekannt,  und  ohne  Grund 
setzt  ihn  Rtihnkenius  in  den  Alexandrinischen  Kanon;  beim 
Anonymus  de  Comned.  III.  (d.  h.  in  summarischen  Excerpten 
eines  Registers)  behauptet  Epicharmus  den  Altersplatz  mit  einer 
kurzen  Notiz  von  seinen  Leistungen.  Aus  dem  Kommentar  des 
Apollodor  in  10  B.  (Porphyr.  V.  Plot.  24.  ’AnoUdScogov  rdv 
’d&yjvatov  — a>v  6 filv  'ErctyaoiLov  xov  xoiprpöioyqciipov  fls  Sex a 
xouovg  cpegmv  ewrjyayev ) sind  die  Bruchstücke  spärlich.  Als 
den  letzten  Autor  welcher  ihn  gesehen  haben  will  (denn  die 
seit  Athenaeus  citirenden  Sammler  und  Grammatiker  kannten 
ihn  schwerlich  aus  erster  Hand)  wird  man  kaum  den  angeb- 
lichen Phalaris  betrachten,  utn  so  weniger  als  die  dem  Komiker 
gewidmeten  Briefe  nur  den  Namen  Epicharmus  ohne  jede  nähere 
Beziehung  tragen;  übrigens  wurde  durch  die  groben  Irrthtlmer 
des  Rhetors  zuerst  Bentley  Opusc.  p.  259.  s<iq.  bewogen  die 
<501  Chronologie  des  Dichters  festzustellen.  Apokryphische  Littera- 
tur:  Hauptstelle  Ath.  XIV.  p.  648.  D.  xrp  plv  fjpivav  ot  xä  eig 
'Entyagpov  dvatpeqöpeva  notr/paxa  nertoirjxnxeg  otSaai , xäv  xw 
XtCgmvi  Smyqnqiopevm  nvxm  leyexai  — xd  Ae  'ilievSeTCiydgueia 
xctvxa  oxt  nenoirjxaaiv  avSqeg  evSofcot,  Xqvoöyovog  xe  o ccvl rjxrjg, 
tog  rprjoiv  ’Agt0x6£svog , — xfjv  Tlohxeiav  eniyqatpopevt]v,  dhlojjo- 
pos  X h xoig  xiegl  pavrixf/g  Id^iömoxov  . . . xov  Kovöva  xctl  rag 
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rvcojiag  nenoirjxevca  tptjoiv  öuoicog  8i  lazopei  nal  ’AizoXXödtogog. 
Hievon  Meineke  Excrcitt.  I.  in  Athen,  p.  49.  Will  man  dort  nicht 
einen  gröfseren  Ausfall  nach  fviojoi  setzen,  so  rnufs  wenigstens 
Xgvooyovog  fi'tv  gelesen  werden.  Die  Verurtheilung  der  TloXizetu 
können  die  matten  und  so  jämmerlich  stilisirten  als  peinlich  ver* 
sifizirten  Verse  bei  Clemens  Alex.  Strom.  V.  p.  719.  rechtfertigen. 
Der  Antiatticistes  eitirt  aus  mehreren  Falsa,  wozu  kommt  p.  99. 
ev  zfj  ävaq>igofievy  e(g  ’Entxaqiiov  ’Oiponoiiu.  Jene  rvcöpai  füll- 
ten eine  Blutenlese,  die  dem  Epicharmus  des  Ennius  analog 
war;  manche  trockene  Moral  der  Trochäen  und  Trimeter  bei 
Stobaeus  und  ähnlichen  Sammlern  (wie  fr.  20.  Jppend.  Stob.  3, 
6.  ed  Meinek.  IV.  p.  157.  Tlgdg  de  zovg  TteXag  nogevov  Xctpngöv 
Ipäxiov  fjjrav.  Aal  zpgovtiv  noXXoiet  öo£etg  zv%6v  i'ecos**),  welche 
den  verwaschenen  Ton  der  neueren  Komödie  (zumal  das  lange 
fr.  118.)  ohne  jeden  dichterischen  Reiz  vernehmen  lassen , ge- 
hört der  Betriebsamkeit  einer  jüngeren  kompilirenden  Zeit. 
Dafs  diese  nicht  gering  war  wird  man  schon  aus  dem  Schluüs- 
satz  bei  Diogenes  abnehmen:  out og  vnouvr]pazu  KuxaXtXomev, 
Iv  olg  tpvoioXoyfi,  yvtopoXoyei,  (azgoXoyet.  Noch  weniger  kann 
ein  Zweifel  sein  Uber  die  medizinischen  und  ökonomischen  No- 
tizen aus  Epicharmus,  Colum.  I,  1,  8.  VII,  3.  6.  Plin.  XX,  34. 
36.  Grysar  p.  97.  Jeder  weifs  dafs  einem  Dichter  jenes  klassi- 
schen Zeitalters  weder  didaktische  Gedichte  noch  Arbeiten  in 
Prosa  ziemen.  Gleicher  Abkunft  wird  endlich  das  Citat  ’E.  iv 
zivl  Xoyto  ngög  ’Avzrjvoga  yeyQafiaeva  Plut.  Num.  8.  sein. 


4.  Dichtungen  und  Kunst  des  Epicharmus. 
Als  acht  wurden  35  Dramen  anerkannt , die  wir  noch  jetzt 
herausfinden.  Bruchstücke  sind  in  mäfsiger  Zahl  über- 
liefert, stark  verdorben  und  mit  unächten  oder  verdäch- 
tigen gemischt;  weder  Zahl  noch  Umfang  genügt  um  den 
Plan  und  Inhalt  eines  Stücks  sicher  festzusetzen , vielmehr 
sind  uns  die  meisten  Titel  leere  Namen,  mehrere  derselben 
ohne  Fragmente ; wenige  verstatten,  auch  unter  Benutzung 
von  Vasen  bildern,  eine  glaubhafte  Kombination  aus  dem  ge- 
lehrten Mythos.  Soweit  sind  vor  anderen  verständlicheres 
yä/xog,  in  einer  zweiten  Bearbeitung  Movoai  genannt,  und 
£a>//eörel  rj  ‘Atfatozoc,  dann  werden  Scenen  und  Abenteuer 
des  gangbaren  Mythenkreises  erkannt  in  ‘Afivxog,  Bovoiqiq, 

7 JgaxX/jg  6 tJil  xov  £,cooxrj(>a,  'HgaxZ/jg  6 naget  4>6Xcp,  KvxZanf),  *63 
’Odvaotvq  avzofioXog,  ’OdvGOevg  vavayoq , llvgga  }}  ÜQOf/a- 
&tvg.  Zeichnungen  und  Charaktere  bestimmter  Lebens- 
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verhältnifse  verheifsen  die  Titel  AyQcooxlvog , 'Agnayal, 
’Ebilg  IJXovzog,  Emvixiog , OeaQo'i,  gesellschaftliche 

Witzspiele  der  Sicilischen  Beredsamkeit  lassen  Fä  xal  &d- 
kaooa  (Wettstreit  Uber  den  Vorzug  des  Landes  vor  dem 
Meere  und  seinen  Genüssen)  und  Aoyog  xal  Aoyiva  ver- 
muthen.  Der  Dialekt  seiner  Komödien  galt  zwar  für  gut 
Dorisch,  aber  dieser  sehr  ermäfsigte  Dorismus  der  jetzigen 
Bruchstücke,  der  in  einiger  Ferne  vom  engen  mundartlichen 
Gebrauch  sich  hält,  scheint  die  Bede  der  feinen  Gesellschaft 
darzustellen,  und  entsprach  olfenbar  dem  gebildeten  oder 
städtischen  Kreise  seiner  Zuhörer.  Der  erliudsame  Dichter 
hat  die  vorhandene  Form,  mit  Verstäudnifs  ihres  naiven 
Geistes,  seinen  komischen  Zwecken  angepafst  und  durch 
einen  neu  geschaffenen  Wortgebrauch  bereichert;  der  Vor- 
trag ist  ungezwungen,  der  Satzbau  natürlich  und  ohne 
Schein  der  Kunst  lose  gegliedert,  der  Stil  welcher  in  Bede- 
fülle  die  Weise  des  Lebens  nachahmt,  braucht  ein  ab- 
gewogenes Mafs  um  so  weniger  zu  beobachten,  als  die  Si- 
kelioten  (p.  519.)  dem  dialogischen  Wortwitz,  der  necki- 
schen Bedseligkeit,  der  Erörterung  durch  Satz  und  Gegen- 
satz gern  einen  breiten  Spielraum  zugestanden.  Demnach 
leistet  Epicharmus,  der  wol  ohne  bedeutende  Vorgänger 
selber  die  Bahn  brach,  auf  dem  Standpunkt  Dorischer 
Bildung  alles  was  einem  formalen  Talent  möglich  war; 
dagegen  mangelt  seiner  lebhaften  Diktion  jener  Zauber 
der  genialen  Schönheit  und  Grazie,  welcher  die  Kunst 
und  den  nach  feinem  Mafs  gebauten  Stil  der  Attischen 
Komiker  auszeichnet  Einfach  sind  auch  die  M e t r a , doch 
nicht  mit  strenger  Korrektheit  behandelt : der  Dichter  folgt 
unbekümmert  um  Härten  und  unschön  gehäufte  Kürzen 
eher  dem  Gefühl  als  dem  Gesetz  einer  Technik.  Vor  an- 
deren liebt  Epicharmus  den  trochäischen  Tetrameter,  als 
den  ältesten  Bhythmus  des  Dialogs  (Th.  I.  p.  269.),  der 
in  natürlichem  Takt  aber  etwas  redselig  sich  bewegt; 
man  hat  diesen  so  häufigen  Vers  metrum  Epicharmium  ge- 
nannt. Er  wechselte  mit  dem  iambischen  Trimeter,  wel- 
cher schon  flüfsig  klingt,  bisweilen  durch  Muthwillen  und 
zierliche  Haltung  überrascht ; daneben  Anapästen , der  Di- 
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meter  und  in  ganzen  Dramen  ununterbrochen  Tetrameter, 
welche  mit  einer  heiteren  orchestischen  Scenerie  stimmten. 
Soweit  läfst  sich  die  formale  Kunst  und  Weise  dieses 
Dichters  erkennen  uud  abschätzen;  desto  mühsamer  wird 
man  den  Plan  und  die  Tendenzen  seiner  Komödie  durch-  m 
schauen.  Bedenken  wir  aber  die  Verschiedenheit  der  Stoffe, 
da  mythologische  Themen  neben  sehr  erheblichen  Bruch- 
stücken mit  spekulativem  oder  doktrinärem  Gehalt  vorlie- 
gcn:  so  konnten  diese  Dramen  nicht  einerlei  Bestimmung 
haben,  sondern  iuufsten  nach  Ton,  Fassung  und  Zweck 
einander  unähnlich  sein  und  in  Gruppen  zerfallen;  sie 
setzten  wol  auch  nicht  dasselbe  Publikum  voraus.  Zu- 
gleich lassen  die  Winke  der  Alten  vermuthen  dafs  der 
Dichter  in  Plan  und  Oekonomie  sehr  einfach  verfuhr, 
dafs  er  ein  durchsichtig  gehaltenes  Motiv,  mit  leichter 
Charakteristik  und  ohne  Versteck  der  Anlage,  rasch  und 
in  der  Art  der  Römischen  comoedia  moloria,  lebhaft  durch- 
führte.  Das  Mafs  seiner  Erfindungen  war  aber  auch  durch 
den  munteren  Sicilischen  Geist  bedingt,  den  drastische 
Spiele  mit  Ueberraschungeu  und  heiteren  Lösungen  der 
Gegensätze  fesseln  und  befriedigen  mochten.  Bei  den 
Doriern  jener  Landschaft  galt  ein  bequemer  Dialog  neben 
gründlicher  Charakterschilderung,  dagegen  leitet  keine 
Spur  auf  einen  knappen  spannenden  Plan  oder  berechnete 
Kunst;  im  Gegentheil  scheint  ihre  grofse  Geläufigkeit  im 
naiven  disserirendeu  Wortwechsel,  die  man  noch  am  ziem- 
lich ausgedehnten,  fast  ermüdenden  Umfang  des  Zwiege- 
sprächs in  den  längeren  Epicharmischen  Fragmenten  ahnt, 
wenig  mit  einer  tief  angelegten  Dichtung  sich  zu  vertra- 
gen. Dieser  überwiegend  dialogischen  und  mimischen 
Natur,  dieser  Offenheit  und  Breite  des  Vortrags  entspra- 
chen aber  treue  Bilder  von  Ständen  und  Sitten;  demge- 
mäfs  hat  der  Dichter  aus  seiner  Gegenwart  und  dem  Wohl- 
leben der  Syrakusaner  seinen  besten  Stoff  gezogen , welchen 
er  im  Detail  ausmalt.  Ein  Theil  solcher  Lebensbilder  er- 
hob sich  zu  höherer  Stufe  durch  den  Reiz  seiner  mythi- 
schen Verkleidung  oder  durch  Travestie.  Hier  dienten 
mythologische  Götter  und  Helden  (wie  geistliche  Komödien 
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des  Mittelalters)  als  Masken  des  alltäglichen  Berufs,  sie 
dachten,  handelten  und  sprachen  gleichsam  als  Genossen 
eines  menschlichen  Haushalts,  aber  dieser  lichte,  durch 
erhabene  Namen  gesicherte  Hintergrund  war  in  Zeiten, 
die  weder  Kritik  noch  Parodie  der  alten  Götterfabel  kannten, 
der  unverfängliche  Tummelplatz  einer  satirischen  Poesie. 
Die  mythologische  Komik  im  Lustspiel  der  Sikelioten,  die 
man  als  Vorläuferin  der  Tragikomödie  betrachten  darf, 
deren  Figuren  nicht  nur  Symbole  der  Sitten  und  der  Cha- 
raktere wurden,  sondern  auch  eine  philosophische  Reflexion 
465  verhüllten , scheint  Epicharmus  eingeleitet  zu  haben.  Hier- 
nach erkennt  man  zwei  Klassen  seiner  Dramen,  objektive 
Bilder  des  Lebens  und  phantastische  Sittenstucke  mit  my- 
thischer Einkleidung.  Politische  Gesichtspunkte  lagen  die- 
ser so  harmlos  auftretenden  und  gutmüthigen  Beobachtung 
des  menschlichen  Treibens  ebenso  fern  als  die  höheren 
Absichten  eines  Kunstwerks.  Man  bewunderte  den  Ge- 
daukenreichthum  und  die  scharfsinnige  Le bens Philoso- 
phie, welche  häufig  in  den  Dialogen  verstreut  war;  die 
praktische  Fassung  und  Bestimmtheit  seiner  ethischen  Sen- 
tenzen konnte  selbst  den  Philosophen  Zusagen.  Er  hob 
den  Gegensatz  zwischen  dem  Wechsel  der  Sinnen  weit  in 
ihren  mannichfaltigen  Erscheinungen  und  der  beharrlichen 
Macht  des  Geistes,  der  unsinnlichen  und  unveränderlichen 
Intelligenz  hervor,  und  entwickelte  die  Natur  der  aus 
göttlichem  Samen  gebildeten,  vom  Instinkt  geleiteten, 
durch  den  Tod  in  elementare  Stoffe  sich  lösenden  Körper 
gegenüber  der  Denkkraft , die  sich  in  der  Kunst  und  Sitt- 
lichkeit der  Individuen  offenbare.  Gelegentlich  liefs  er  auf 
denselben  Grundlagen,  ohne  strengen  Verband  und  frei 
von  philosophischer  Schulsprache  (Pythagorisch  gefärbte 
Sätze  von  Mafs  und  Zahl,  von  Ordnungen  des  Weltsystems 
und  ähnliche  standen  in  untergeschobenen  Schriften),  man- 
chen interessanten  Gedanken  aus  Ethik  und  Physiologie 
hören. 

4.  Zahl  der  Komödien:  Suid.  iSiSali  äh  ägdaara  vß'  (wahr- 
scheinlich mit  Bergk  ft/T),  cog  äh  Avxcov  (prjai,  tfiaxovtansvte. 
Anonymus  de  Com.  III.  amfcezca  äh  avzov  ä^äfiaza  p,  a>v  dvz i- 
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liyovxcu  S . Letztere  Zahl  stimmt  genau  mit  unserem  jetzigen 
Register  (Grysar  p.  274 — 95.  Bergk  com.  antiq.  p.  149.  Welcker 
p.  288.  ff.),  nach  Abzug  der  zweifelhaften  ’Axdlavxat,  wiewohl 
noch  Doppeltitel  in  Abrechnung  kommen  mögen.  Ueberliefert 
sind  die  Namen:  ’Aygcoaxivog,  ’Alxvaiv,  "Auvxog,  'Agnayoi,  Büxyou, 
BovaiQig,  AI  x.ui  ßcilotoac/ , diuvvaoi , 'Einig  f)  IJlov zog,  ’Eogxa 
r)  Nüaoi,  ’Entvlxiag  , n/ßag  yd/iag  (gleichsam  ein  gastronomisches 
Lustspiel,  dann  umgearbeitet  und  Movocn  genannt),  ' Hgaxl^g  sog 
o inl  xov  ^coexrjga,  'Hgaxlrj g 6 nnoa  «hblm,  ßscigoi,  Kvxltotli,  Kia- 
fiaoxai  ij  "ttpatoxog,  Aöyog  xtd  Aoyiva , Mtyaqig,  Mqvcg.  Movaai 
(Ath.  III.  p.  110.  B.  Hermann  Opusc.  II.  p.  289.  sqq.),  ’Odva- 
oivg  AvxouoXog.  ’Odvoosvg  Nuvuyög,  ’Ogvct , lliQi'ctV.oq , Tlegaat, 
Ihftiov,  [JvQQii  xiti  rigojia&fvg , Znqrjvfg,  Zxigmv,  Zq>(y£,  Tgm- 
xaSeg,  TgcStg,  Xogtvovxtg . Xvxqui.  Eine  moralische 

Blutenlese  seiner  Bruchstücke  kam  schon  früh  in  die  Samm- 
lungen der  Komiker,  ähnlich  der  von  Rittershus  in  Porphyr. 

V.  Pi/th.  p.  38.  in  Oppum,  p.  216.  gegebenen.  Eine  nicht  befrie- 
digende Eragmentsammlung,  H.  P.  Kruseman  JSpic/iarmi  fragm. 
Uarlemi  1834.  An  ihrer  Stelle  können  genügen  die  kritische  Re- 
vision bei  Ahrens  de  dial.  Doricci  Appcnd.  I.  mit  168  Fragmen- 
ten, bei  Mull  ach  Fragm.  philns.  Graec.  I.  1860.  und  die  Samm- 
lung von  Lorenz  hinter  seiner  Monographie.  Dialekt:  Iambl.  V.  ■ 
Pyth.  241.  töv  ’Fnixugpo v . . . xäv  üiaXtxzcov  dgioztjv  Xaußctvatv 
zi)v  Jcogiäa.  Ob  man  diesen  Dialekt  eher  zur  mitior  Doris 
(Ahrens  p.  423.)  rechnen  und  nicht  lieber  für  einen  eklektischen 
grofsstädtischen  halten  solle,  liifst  sich  fragen.  Sammlungen 
bei  Grysar  p.  223.  ff.  Lorenz  p.  149.  ff.  Belege  von  kühner 
Wortbildnerei  sind  selten.  Proben  einer  fliefsenden  und  kräf- 
tigen Diktion  ap.  Ath.  VI.  p.  235.  sq.  X.  p.  411.  A.  Sonst  vgl. 
p.  519.  Metrik,  Grysar  p.  202.  226.  ff.  Mancherlei  Freiheiten 
hat  naehgewiesen  Schmidt  Diss.  p.  6.  ff.  In  trefflichen  lamben 
läuft  die  Rede  des  Parasiten  Ath.  VI.  p.  235.  extr.  sq.  Ana- 
pästen, sogar  ausschließlich  gebraucht,  Hephaest.  p.  45.  nag 
'Fni%ttQpm,  OS  ola  Svo  Sgapaza  xovxcp  xcö  atxgcp  yiygarpe 
zotig  xi  Xogtvovxag  x<d  xöv’Emvt'tuov.  Freie  lyrische  Rhythmen 
bei  Ath.  IV.  p.  183.  C.  Plan  und  Kunst:  Müller  Dor.  II.  354  . 
-59.  (dem  Bergk  com.  antiq.  p.  151.  sich  anschlof's)  hat  die 
•Kunst  des  Dichters  erstaunlich  hoch  gepriesen,  selbst  über  die 
wie  ihm  schien  einseitige  Tendenz  der  Attischen  Komödie  weit 
erhoben ; es  war  aber  genug  gethan  wenn  man  den  Reiz  naiver 
Kunst  diesem  gemüthlichen , mit  philosophischer  Reflexion  ge- 
färbten Lustspiel  nachgerühmt  und  sein  geistreiches  Wesen  an- 
erkannt hätte.  Nur  Phantasiebilder  gibt  Grysar  p.  169.  ff.  In 
den  Urtheilen  über  Kunst  Standpunkte  Pläne  der  ältesten  Grie- 
chischen Komödie  war  man  auffallend  unvorsichtig,  wo  doch 
jeder  einsieht  dafs  wir  auf  einem  Trümmerhaufen  stehen-,  man 
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kann  nicht  einmal  behaupten  clafs  die  gewohnte  Definition  der 
Komödie  auf  Epicharmus  zutrifft.  Immer  mag  es  rathsamer 
sein  mit  Lorenz  Kap.  5.  seine  Dichtungen  als  dramatische  Skiz- 
zen, die  durch  episodische  Sceuen  gefüllt  wurden,  zu  betrach- 
ten. Heitere  Charakterzeichnung  nach  Art  des  Holzschnittes 
und  behaglicher  Dialog  thaten  hier  das  beste;  nichts  deutet  auf 
den  Zusammenhang  einer  fortschreitenden  Handlung.  Vielbe- 
sprochen ist  Horazens  Stelle  (Linge  Progr.  Ratibor  1827.  Sclml- 
schriften,  Bresl.  1828.)  Ep.  II,  1,  58.  Plautus  ad  exemplar  Siculi 
properare  Epichurmi.  Dieses  Lob  im  Munde  der  Altcrthümler, 
in  einer  Charakteristik  des  poetischen  Talents,  nicht  der  Form 
und  des  Tons,  sollte  weder  den  schnellen  Flufs  der  Rede  her- 
vorheben (man  beruft  sich  irrig  auf  die  Begriffe  der  schulge- 
rechten Rhetorik  zayog,  celeritas  u.  dergl.),  noch  auch  das 
rasche  Dnrchspielen  des  Slijets,  sondern  den  lebhaften  Ton  der 

407  Konversation;  diese  Seite  der  Vergleichung  trat  dem  Römischen 
Leser  am  fühlbarsten  entgegen.  Dafs  aber  Plautus  aus  ihm 
schöpfte  läfst  sich  nicht  erweisen.  Vergl.  Grundr.  d.  Röm.  Litt. 
Anm.  341.  Die  Kunst  der  Charakteristik  erhellt  aus  den 
ergötzlichen  Schilderungen  des  Parasiten  und  des  fressenden 
Herakles.  Selten  ist  die  Parodie:  einiges  Ath.  VII.  p.  282. 

. A.  XV.  p.  698.  0.  Unverständlich  bleibt  Schol.  Aesch.  Eum. 
629.  zipaXtpovptvov  avvt%tg  zo  ovotict  nag’  AloyoXm,  3iö  oxtdnzsi 
avzöv  b’Enixagpog.  L ebensphi  los o phi e und  Spruchweisheit : 
besonders  Leop.  Schmidt  Quacstioncs  Epichnrmeac.  De  Epicharmi 
ratione  philosophandi,  Bonner  Diss.  1846.  vgl.  Lorenz  Kap.  3. 
Nichts  berechtigt  aber  zu  der  durch  Ennius  veranlafsteu  An- 
nahme dafs  Epicharmus  viele  seiner  physiologischen  Gedanken 
in  einem  Lehrgedicht  vorgetragen  habe.  Iawbl.  V.  Pyth.  166. 
o?  rf  yvaipoXoyitaai  r»  xäv  xazd  zov  fiiov  ßovXopevoi  zag  'Eniydg- 
pov  diavoiag  ngocpsgovzai,  x«l  ajjtdov  nuvzsg  avzäg  ÜL  cpiXoaocpoi 
xazlyovoiv.  Anon.  de  Com.  III.  zfj  dl  noitjon  yvcopixog  xal  evge- 
tixog  tal  (piXözexvog.  Cic.  Tuse.  I,  8.  Sed  tu.  mihi  videris  Epi- 
churmi, acuti  nee  insulsi  hominis,  ut  Siculi,  sententiam  sequi. 
Lebensregeln  des  klarsten  Verstandes  wie  der  goldne  Spruch 
der  Praktiker,  vä<pe  xal pepvao'  dmozelv  ag&ga  zavxa  zwv  tpgs- 
vcöv,  fanden  sich  mitten  in  das  Gewebe  philosophischer  Erörte- 
rungen verflochten,  wie  jenes  klassische  Wort,  vovg  ögij  »tri 
vovg  dxovci,  zctXXa  xtacpb  xal  zvcpXd.  Andere  hatten  unter  den 
moralischen  Charakterzügen  ihren  Platz:  ov  Xeyeiv  zvy  (aal  <Sa- 
vög , all«  oiyijv  ddvvazog-  ov  zpiXdv&gconog  zvy  loa,  1% ctg  vöoov , 
yalgcig  didovg-  « 31  jftl q zav  j;tt ga  vijfr  a 3’  ccavyla  yuginaoa, 
ywd,  xal  acocpgoavvag  nXaziov  olxti.  Aus  einer  nicht  alten  Kom- 
pilation des  Sikelioton  Alkimos,  der  in  4 Büchern  den  Keim 
der  Platonischen  Ideenlebre  aus  diesem  Komiker  herzuleiten 
suchte,  bewahrt  Diog.  III,  9—17.  Auszüge;  naiv  klingt  was  er 
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auf  Gewähr  jenes  Mannes  versichert,  dafs  Plato  das  meiste 
(vermuthlieh  in  der  Auffassung  von  den  afoffijrä  und  »oijrd) 
dem  Epicharmus  verdanke,  noXXä  äh  xal  nag’  ’f.'ni  xappov  zov 
xcnpmöionoiov  ngogaxpeXrjzai , za  nXeiaza  /itzaygaipag.  Sicher 
steht  in  erster  Reihe  das  ehrenvolle  Zeugnil's  Platos  selbst,  der 
ihn  in  der  Lehre  vom  ewigen  Flufs  der  Dingo  nennt,  Theaet. 
p.  162.  E.  xal  ztöv  noit/Ttöv  ol  äxgoi  zr^g  noirjaeag  exazegag,  xco- 
fupdiag  (i'ev ’fCnCxapiiog,  zgaycpäiag  äh  ’OprjQog.  Hiernach  erscheint 
gemacht  und  verdächtig  jene  prophetische  Stimme  bei  Diog.  111, 

17.  der  Dichter  habe  verheifsen,  sein  Gedächtnifs  werde  nicht 
untergeben,  sondern  einst  der  Mann  erstehen,  dem  es  gelinge 
das  metrische  Gewand  von  diesen  Worten  abzustreifen  und 
durch  ein  prächtiges  Kunstwerk  jedennan  in  der  Dialektik  sat- 
telfest zu  machen.  Der  Kern  Epicharmischer  Dogmen  ruht  im 
Bruchstück  eines  philosophischen  Dialogs  ib.  111,10.11.  (enien- 
dirt  von  Hermann  in  Philologns  V.  p.  740.  erörtert  von  Bernays 
und  Schmidt  Gött.  G.  Anz.  1865.  St.  24.)  worin  der  Satz  Hera- 
klits  vom  ewigen  Wechsel  der  Dinge  entwickelt  wird.  Die  Summe 
liegt  im  Ausspruch,  iv  ptzaXXayä  äh  ndvztg  hvzi  iteivza  zöv  xgn-  {gg 
vor.  Er  lehrte  die  Subjektivität  und  Bedingtheit  der  sinnlichen 
Vorstellung,  ib.  111,  16.  (mit  der  Ausführung,  xal  yag  « xväv  — 
xvrl  xaXXiozov  tlptv  zpaivtzai  xal  ßovg  ßot  xzX.)  und  hier  stand 
auch  jener  Satz  vovg  ogij,  den  Aristoteles  einschränkt  Metaph.  III, 

5.  äiö  elxözag  phv  Xiyovaiv,  ovx  dtXrftrj  de  Xiyovaiv  ovzai  yag 
ägpözzei  fiäXXov  elneiv  i]  cogneg  ’Enixagpog  etg  Sevozpavrjv.  Dieser 
Zusatz  setzt  voraus,  was  sich  nicht  mehr  nachweisen  läfst,  dafs 
Epicharmus  gegen  Xenophanes  polemisirte.  Dafs  er  aber  die 
Elemente  der  physischen  Welt  für  göttlich  hielt  sagt  Menander 
fr.  inc.  10.  vgl.  Colnmna  zum  Ennius  p.  172.  Oberflächlich  be- 
richtet seine  Lehre  von  den  vier  Elementen  Vitruv.  praef.  1.  VIII. 
Darstellung  der  Weltseele  Diog.  III',  16.  Vom  Tode  Plut.  Consol. 
ad  Apoll,  p.  110.  A.  cf.  fr.  29.  aber  fr.  23.  aus  Clemens  ist  um 
nichts  sicherer  als  fr.  24.  25.  Merkwürdiges  über  die  Kunst  und 
das  Subjekt  des  Künstlers  Diog.  III,  14.  Zuletzt  fr.  12.  6 zgönog 
äv&gconoioi  daiucov  aya&ög,  otg  äh  xal  xaxog.  Scharf  fr.  22. 

$>vaig  äv&gcdntav  uoxol  necpveapivoi. 

5.  Sophron  aus  Syrakus,  ein  unbekannter  Mann, 
scheint  in  den  achtziger  Olympiaden  geblüht  zu  haben; 
wir  wissen  sonst  nur  dafs  sein  Sohn  und  Kunstgenosse 
Xenarchus  in  Zeiten  des  älteren  Dionysius  lebte.  Das 
Andenken  dieses  begabten  Dichters  beruht  auf  seinen  viel- 
gelesenen und  bewunderten  Ml/xoi,  Bildern  aus  dem  täg- 
lichen Sicilischen  Leben,  welche  man  in  die  Gruppen  der 
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ävÖQEloi  und  yvvcaxtloi  schied;  Stücke  derselben  werden 
unter  besonderen  Ueberschriften  citirt.  Sieht  man  auf 
Stoff  und  Erfindung,  so  konnten  sie  wol  nicht  als  eine 
neue  Schöpfung  gelten:  ihre  Themen  und  Motive  waren 
bereits  in  mimischen  Spielen  der  Sikelioten  vorgekommen, 
vielleicht  auch  in  der  Epicharmischen  Komödie  vorgezeich- 
net. Aber  reizend  und  neu  war  die  feine  Kunst  der  Dar- 
stellung, durch  welche  diese  Mimen  auch  ohne  Versmafs 
und  poetische  Formen  die  Wirkung  einer  dichterischen 
Komposition  erreichten;  kein  Nachahmer  Ubertraf  den 
Sophron  in  edler  Naturwahrheit  und  Originalität.  Mit 
einer  sicheren  Gabe  der  Beobachtung  verstand  er  die  Sitte, 
Denk-  und  Redeweise  der  niederen  Stände  zu  zeichnen 
und  dramatisch  wiederzugeben ; diese  Bilder  der  Sicilischen 
Welt,  in  örtlicher  Mundart  und  anscheinend  stillos  vorge- 
tragen, waren  aus  frischer  Anschauung  fafsbar  gemacht 
und  in  kräftiger  Plastik  mit  breitem  Pinsel  ausgeführt. 
Dem  mimischen  Zweck  gemäfs  hielten  sich  Ton  und  Aus- 
druck naiv  und  grobkörnig,  aber  treffend  und  wahr,  mit 
46»  einer  Fülle  von  Sprüchwörtern,  scherzhaften  Wendungen 
und  Späfsen  (yßQireq  tvrtXdg)  des  gemeinen  Mannes  ge- 
würzt; die  Struktur  bewegte  sich  in  zwangloser  Einfach- 
heit, sie  wurde  gelegentlich  anomal  oder  abspringend; 
alle  Rede  lief  aber  taktmäfsig  in  einem  symmetrischen 
und  wohlklingenden  Satzbau,  dessen  Leser  bisweilen  Vers- 
zeilen  (Anm.  zu'§.  10.)  zu  hören  meinten.  Die  kräftige 
Zeichnung  der  Individuen  mit  Lebhaftigkeit  und  Grazie  der 
volksthümlichen  Konversation  vereint  umgab  diese  Genre- 
bilder mit  der  Klarheit  abgerundeter  kleiner  Dramen,  und 
Sophron  galt  hier  als  Künstler.  Plato  verpflanzte  diese 
Dichtungen  nach  Athen  und  studirte  sie  sorgfältig  für  die 
mimische  Färbung  seines  Dialogs ; Theokrit  welcher  die 
Lebensbilder  und  Charakteristiken  des  Meisters  mit  glück- 
licher Nachahmung  in  eine  neue  Spielart  der  Kunstpoesie 
übertrug,  gab  den  Hexametern  seiner  Idyllen  einen  höhe- 
ren Ton  in  künstlicher,  sauber  geglätteter  Form.  Aus 
Sopbrons  Mimen  als  einer  lauteren  Urkunde  zogen  die 
Grammatiker  manchen  Idiotismus  des  Sicilischen  Sprach- 
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Schatzes:  den  Kommentaren  des  Apollodor  (jisqI  2<d- 
qiQovog,  mindestens  4 B.l  verdankten  sie  wol  eine  nicht 
kleine  Zahl  ihrer  Angaben  Uber  den  Dorischen  Dialekt. 
Die  Fragmente  welche  wir  besitzen  sind  weder  zahlreich 
noch  ausgedehnt. 

5.  Artikel  bei  Suidas,  in  seiner  Art  einer  der  besten:  Zoi- 
tpgwv , Svguxovoiog , ’Aya&oxXiovg  xal  dafivaavXXidog.  zotg  di 
ygovoig  Tjv  xaza  Sig^rjv  x«l  Evgtnldrjv,  xal  iygatfie  Mipovg  uv- 
dghövg  x«!  Mipnvg  yvvaixftovg.  flat  3}  xazaXoydörjV . SiaXixzw 
dagidi.  xctt  cpaat  TIXdztova  zöv  tpiXöaorpov  äfl  avrots  ivzvyyd- 
vttv , cög  x«l  xadfvdstv  in  avzwv  ia&’  ozt.  Yalck.  in  Thcocr. 
Adon.  p.  200.  sqq.  Programm  von  Grysar  Colon.  1838.  Jahn 
Prolcgg.  in  Persium  (I.  1843.)  p.  93 — 104.  Heitz  Des  mimes  de 
Sophron , These  de  Strasbourg  1851.  Ygl.  Fuehr  De  mimis  Grae- 
corum,  Bcrl.  diss.  1860.  Botzon  De  Sophrone  et  Xenarcho  mimo- 
. graphis , Progr.  v.  Lyck  1856.  Fragmentsammlung  von  Blomfield 
in  Mus.  Crit.  Cant.  n.  VII.  C/ass.  Joum.  IV.  p.  380— 90.  Kritische 
Revision  von  Ahrens  de  dial.  Dor.  Append.  II.  in  105  meistens  klei- 
nen Nnmern,  wovon  noch  manches  (wie  14.  das  Aristophanische 
ulna  ftij  dahpfhj  löynig)  abgeht,  Sammlung  von  Botzon  iin  Marien- 
burger Progr.  Danzig  1867.  Xenarchns:  Stvdgxov  u/uowg  Ari- 
stot.  Poet.  1,  8.  Sein  Andenken  ist  mit  einer  kleinen  Notiz  ver- 
knüpft, Phot.  Suid.  v.  'Pqyivovg  (cf.  Zenob.  V,  83.),  — ixmpwdfi 
zotig  ’Prjyivovg  cög  dftXovg,  vnö  dtovvalov  zov  zvQctvvov  ntta&elg. 
Homonym  ist  ein  etwas  bekannterer  Dichter  der  mittleren  Komö- 
die. Die  Eintbeilung  der  tiigot  in  ävdgftoi  und  yvvatxsiot  darf  man 
dem  Apollodor  zuschreiben , wenigstens  war  er  derselben  gefolgt, 
Ath.  VII.  p.  281.  E.  ’Ait.  6 ’ l&Tjvalog  iv  zw  zglzep  nfgt  Xoirpgo- 
vog  zw  dg  zotig  nv8gtiovg.  Die  vorhandenen  Ueberschriften 
einiger  Stücke  mögen  älter  sein  als  die  Grammatiker:  ftvvvo- 
9ijga g,  Nvpcpondvog , Tlaidixä  nottpv^tig,  'TlXtlvg  zöv  aygotahav, 
Tal  ywaixtg  «t  zäv  9eöv  ipavzl  i£fXäv  (vielleicht  Weiber  die 
den  Mond  herabziehen  wollen) , ferner  Sophron  in  mimo  gui 
Nuntius  ser  hitur.  Schol.  Ccrmaniri  vorn;  anf  einen  mythologi- 
schen Titel  TJgopri&si  Antiatt.  p.  85.  aber  ist  kein  Vcrlafs. 
Längere  Probon  der  Diktion  gibt  eine  sehr  geringe  Zahl  von 
Bruchstücken,  die  fast  immer  ungezwungen  in  kleinen  Gliedern 
sich  bewegen,  wie  fr.  52.  "Ide  xaXüv  xovgidw v,  18 c xapfiägwv, 
i'3t  tpiXa • däaat  fiäv  (hg  igvd’gnl  z ivzl  xnl  Xstorgixiäaut.  In 
flüfsigem  Satzbau  fr.  44.  Gäaat  oaa  cpvXXa  xtri  xagtpia  tot  nett- 
8f g zotig  ävdgag  ßaXXifcovzt,  olövntg  tpavzl  rpiXa  zotig  Tgtäag  zöv 
Ai'avza  zw  naXci.  Der  prosaische  Numerus  erscheint  liberal! 
unzweideutig,  und  widerstrebt  dem  Versuch  von  Santen,  die 
freien  rhythmischen  Takte  durch  das  Schema  des  Verses  zu 
binden.  Wenn  nun  aber  die  prosaisehtrlvomposition  der  Mimen, 
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die  auch  von  einem  Schol.  Greg.  Naz.,  ovzog  ydg  aovog  noirtzmv 
gvdtioig  not  xßl  voiXoig  iygrjoazo,  jronjrixjJs  avaXoyiag  v.arKtpgo- 
rrjaag,  bezeugt  und  von  Hnschke  De  Annio  Cimbro  p.  66.  sq. 
richtig  gefafst  wird,  eine  Thatsache  ist,  lind  keine  Prosa-Dich- 
tung in  alter  Zeit  für  blofse  Lesung  oder  rhapsodische  Recitation 
bestimmt  war:  so  fragt  man  in  welcher  Form  jene  Mimen  zur 
öffentlichen  Darstellung  auf  dem  Theater  sich  eignen  konnten. 
Das  Alterthum  ertheilt  darüber  keinen  Wink.  Müller  Dor.  II. 
361.  begnügte  sich  darin  eine  Mittelform  zu  sehen,  welche  der 
in  Symmetrie  geschulte  Geist  der  Dorier  am  Scheideweg  zwischen 
dor  metrischen  und  der  ungebundenen  Rede  schuf;  er  that  viel- 
leicht besser  die  Mimen  als  einen  Bestandtheil  mancher  Fest- 
lichkeit zu  betrachten,  als  eine  Würze  welche  der  dramatisirte 
Vortrag  von  Biologen  (p.  539.)  gab.  Ueber  das  Prinzip  gewis- 
ser Anomalien  im  Vortrag  Etym.  M.  v.  vyttjg • grjzeov  ovv  on 
ixovzl  tjpagze,  xd  üv.ctxov  tfjg  yvvaixeiag  egpgveiag  ptprjaäuevog- 
ov  zgonov  xßx ei  foolotxtos,  Tazmpeva  zov  xiztövog  6 zdxog  viv 
äXiip&egcdxei.  Scherzhafte  Wortbildung  fr.  96.  olog  olozegov. 
Häufig  waren  Sprichwörter  der  kernigsten  Art,  und  durch  8o- 
phron  angeregt  hat  Plato  solche  Kernsprüche  in  den  Dialog 
verwebt.  Hauptstelle  Demetr.  de  eloc.  156.  wo  unter  anderem, 
Xßl  dXXayov  nov  qprjoiv,  ix  zov  ävvyog  yäg  zöv  Xiovza  iygcttpev, 
zogvvav  kv/iivov  (diesige.  xßl  yäg  dvc l nagoipiatg  xal  zgi- 

alv  eizaXXrjXoig  ygrixai,  togxe  nXr]&vvovzta  avzeö  ßf  jjßpirss-  ayeddv 
ze  ndaag  ix  zcöv  Sgapäzeov  avzov  zag  nagoipiag  ixXi^ai  iaziv. 
cf.  127.  Ferner  128.  die  Charakteristik  der  an  niedere  Komik 
grenzenden  spafshaften  Wendungen  oder  ynQixcs  evzeXeig.  Ein 
populäres  Wort  dieses  Tons  war  ai'  zig  zöv  £vovx«  ävzil-vst. 
Obscenes  hat  man  hie  und  da  erblicken  wollen;  jetzt  erscheint 
es  unerheblich.  Dafs  ein  ernster  Gedanke  stets  im  Rückhalt 
*71  lag,  ein  oirovöctiov  verhüllt  in  den  yeXoia  (ehemals  klassifizirte 
man  jugot  oir oväaioi  und  yeXoioi),  bemerkte  der  Verfasser  eines 
Scholiums,  welches  an  den  Schlufs  der  Observation,  ovy  anaan 
yäg  piprjatg  yeXoia  zvyydvei,  «XX’  fori  xßi  onovdataxxX.,  in  jün- 
geren MSS.  U/pinni  in  Dcmosth.  01.  II.  p.  30.  ot  uium  2iöqigo- 
vog  nniTjzov  aieoväaioi  eloi  (ed.  Morel,  p 17.  extr.  xßl  of  uifioi) 
sich  geknüpft  hat,  den  ächten  Kommentaren  ( Seholia  Lemoslh. 
cd.  Lind.  p.  100.)  aber  fehlt.  Den  Standpunkt  einer  freien  dra- 
matischen Reproduktion  oder  ftf/aijois  begriff  Aristoteles  ap.  Ath. 
XI.  p.  505.  C.  (cf.  Loet.  I,  8.)  ovxoiv  oväe  ipuizgovg  zuvg  xceXcv- 
uevovg  Zioepgovog  uiuovg  pfi  epäpev  tlvcu  Xoyovg  xßl  pipi]<ss tg  (wo- 
rüber 0.  Jahn  nicht  glücklich  im  Hermes  II.  237.):  man  solle 
jene  Mimen  nach  ihrem  Geist,  nicht  nach  der  Form  beurthcilen 
und  ungeachtet  ihrer  Prosa  für  wahre  Dichtung  halten.  Von 
philosophischen  Ansichten  des  Sophron  verlautet  nichts:  denn 
was  bei  Sextus  Emp.  adv.  Cr.  I,  284.  steht,  zö  ze  zov  Dcivazov  per 
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firfdivelvai  XQng  T)fiäg,  elgrfzax  fiiv  lacog  zä  Eaicpgovi,  wird  mit  Recht 
aus  einer  Verwechselung  mit  Epicharmus  erklärt.  Dafs  übrigens 
dieser  einigen  Einflufs  auf  die  Kunst  seines  Nachfolgers  übte, 
glaubt  man  wol  trotz  der  grofsen  Verschiedenheit  des  Stoffs; 
doch  lüfat  sich  (wie  man  schon  am  Versuch  von  (Jrysar  p.  248. 
sq.  merkt)  dafür  kein  Beweis  mehr  führen.  Plato:  Suid.  Vita 
Ohjmpiod.  Diog.  111,18.  (cf.  Hullern,  in  Durid.fr.  44.)  Hoxel  de  IlXu- 
zwv  xal  zä  Hcarpoovog  zov  fugoygeiepov  ßißXi'a  rjfieXtjuera  ngä- 
zog  (wol  ngozeoov)  elg  ’A&rjvag  äiaxoplaai,  xal  rjdonoirjoai  ngog 
ctvzäv,  a Kal  evge&rjvai  vno  zfj  neepaXfi  avzov.  Plato  hat  also 
den  (in  Athen)  wenig  gekannten  Sophron  zuerst  in  Umlauf  ge- 
setzt. Theokrit:  als  Nachahmer  Sophrons  im  Argum.  II.  XV. 
ausdrücklich  bezeichnet.  Apollo dorus  ne gl  £toq ogovog,  Valck. 
in  Schol.  Phoen.  3.  Fragm.  bei  Heyne.  Aus  Buch  III.  Ath.  VII. 
p.  281.  E.  ’A.  ö ’A&rjvulog  iv  zä  zQi'zro  negi  2c6cpgovog  zä  elg 
zovg  uvdgelovg  fx.fg.nvg.  Zuletzt  heifst  es,  auch  Persius  habe 
den  Mimograplien  in  derben  Charakterzügen  nachgeahmt,  selbst 
Uberboten,  Io.  Lydus  de  Mngistr.  I,  41.  Ilegaio g zov  noirjzqv 
Ztotpgavu  giur,aaaS'ai  QeXiav  zö  Avuöcpgovog  nagtjX&ev  dgavgöv. 
Allein  hier  mag  eine  Täuschung  unterlaufen;  Sophron  kennt 
in  seiner  Konversation  eine  Fülle  der  Ethopöie,  nicht  aber  den 
grellen  Pinselstrich  des  satirischen  Sittenzeichners. 

6.  Komödie  der  Italioten.  Als  Hauptsitz  der 
von  Italioten,  vorzüglich  in  Kampanien  und  Unteritalien, 
an  Volksfesten  der  Weinlese  und  bei  rauschenden  Gastmälern 
geübten  komischen  Improvisation  ist  Tarent  bekannt.  Das 
reiche  Tarent  berauschte  sich  im  Ueberflufs  und  in  der 
sinnlichen  Ausstattung  seiner  Festlichkeiten,  welche  den 
musischen  Wettkämpfen  im  Kult  des  Dionysos  einen  freien 
Spielraum  gestatteten.  Hier  scherzte  die  scenische  Kunst 
mit  dem  Mythos , und  spöttische  Bilder  parodirten  das  m 
tägliche  Leben  im  Gewand  hoher  pathetischer  Dichter- 
rede. Stoff  und  Erfindsamkeit  konnten  einem  Volksgeist 
nicht  fehlen,  dessen  Genufssucht  und  heitere  Stimmung 
einen  raschen  Wechsel  in  launigen  Formen  begehrte.  Die- 
ser Neigung  entsprach  das  Spiel  mimischer  Darsteller: 
cs  waren  Lustigmacher  ( f/ifioi  xcu  yeXcoxoüioioi)  und  zun- 
genfertige Künstler,  welche  den  parodischen  Aufgaben  als 
Stegreifredner  genügten  und  in  lächerlicher  Charakter- 
zeichnung glänzten.  Sie  lernten  poetische  Texte  (wie  die 
modischen  Dithyramben)  in  pikante  Formen  umsetzen, 
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tmd  als  Charakterspieler  (Xoyo/u/ioi)  traten  sie  mit  drolliger 
Aktion  und  in  eigenthilmlicher  Tracht,  auch  mit  muthwilliger 
und  sogar  unanständiger  Orchestik  auf.  Offenbar  waren  sie 
mehr  Schauspieler  und  improvisirende  Künstler  als  produ- 
ktive Komiker.  Männer  dieses  Berufs  gewannen  die  Gunst 
der  Vornehmen  und  Fürsten , deren  Höfe  sie  neben  Gauk- 
lern und  anderen  Werkzeugen  des  Luxus  ( &avfiazoJioioi ) 
besuchten.  Man  unterschied  mancherlei  Spielarten  dersel- 
ben durch  eigene  technische  Namen.  Häufiger  werden 
iXaQoiöia  und  //ayroöla  genannt:  die  Darsteller  hatten  schau- 
spielerische Tracht  und  waren  von  einer  tändelnden  Musik 
begleitet,  und  zwar  bezweckte  die  Hilarodie  in  Stoff 
und  Ton  eine  Travestie  der  Tragödie,  die  Magodie  da- 
gegen der  Komödie.  Diese  harmlosen  Scherze  hatten  we- 
sentlich nur  den  Werth  einer  Posse,  doch  nutzten  sie 
gern. ein  auf  der  Grenze  von  Poesie  und  Wirklichkeit  lie- 
gendes Element,  die  Moral  an  Maximen  geknüpft,  unge- 
fähr wie  sie  sich  in  der  neueren  Komödie,  vorlängst  auch 
beim  Epicharmus  hören  liefs.  Den  Mimen  war  als  ein 
anerkanntes  Recht  der  Gebrauch  von  Lehren  und  prakti- 
schen Beobachtungen  zugestanden,  und  ihre  gutmüthig 
schwatzhafte  Manier,  welche  den  komischen  Vortrag  mit 
einem  Schein  des  Ernstes  umgab,  schützte  die  satirischen 
Sittenzeichner  gegen  den  Verdacht  einer  persönlichen  Lei- 
473  denschaft.  Weiterhin  wurde  der  moralisirende  Grundton 
ausgebildet  durch  die  geistreichen,  mit  lachendem  Munde 
disserirenden  aQsraXöyoi,  deren  Ansehn  in  den  Zeiten  des 
lehrhaften  Mimus  und  def  bitteren  Satire  bei  den  Römern 
wuchs.  Sie  waren  im  Griechischen  Italien  und  in  Sicilien 
einheimisch  und  mochten  in  mancherlei  Spielarten  des 
volkstümlichen  Dramas  sich  tbeilen.  Von  den  ernsten  Areta- 
logen  wurden  Gemälde  des  Lasters  ( tj&oXoyoi ) mit  sitt- 
lichem Nachdruck  entworfen,  andere  liebten  weniger  fein  in 
Gemälden  der  Unsitten  ( xivcuöoXoyoi , JicayviayQcupoi,  avai- 
oyyvxoyQaqoi  Th.  II.  1.  p.  566.),  ohne  Rücksicht  auf 
Anstand  und  Scham,  die  Nachtseiten  des  Lebens  mit 
aller  Lüsternheit  bervorzukehren.  Den  Kern  der  so  ge- 
mischten Elemente  bewahrten  zwei  litterarisch  gestaltete 
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Formen,  Charakteristik  der  Gegenwart  oder  Sitten- 
zeichnung und  Travestie  oder  parodische  Verkleidung 
der  mythisch-dichterischen  Welt.  In  Tarent  hiefsen  diese 
doppelseitigen  Künstler  g>Xvaxsg  (die  jovialen  redseligen 
Geister);  ihr  Andenken  hat  die  Tragikomödie  verewigt. 

6.  Eino  fleifsige  Sammlung  Uber  die  Formen  der  Italiotischen 
und  verwandten  Mimik  bei  Jahn  Prolegg.  in  Persium  p.  84.  sqq. 
Von  Tarent,  einer  Stadt  die  sich  in  Gymnastik  und  Musik  aus- 
zeichnete, Uorentz  de  rebus  sacris  et  artibu s v ett.  Tarent.  (El- 
berf.  1836.)  pp.  10.  21.  24.  sqq.  Fnehr  De  mimis  Graeeorum, 
Berl.  Diss.  1860.  Den  Aufschwung  der  dramatischen  Spiele 
förderte  dort  die  Menge  der  Festtage:  Strabo  VI.  p.  280.  ’F.£- 
iaxvac  tf  jj  vortgov  rgvcprj  Stä  t r\v  tvbaifiovi'av,  mgre  rag  nuvbij- 
u o v g eogtcig  nXeCovg  ayeotfrui  x«t’  trog  nag’  avzOLg  >J  rag  rgiegag. 
Ein  noch  entschiedeneres  Zeugnils  Plat.  Legg.  I.  p.  637.  B.  x«l 
Iv  Tdgavti  81  nagä  xoig  i j/icrigoig  tinoixotg  näaav  i\Ftaodur{V 
trjv  nöXtv  negl  rä  diovvaia  gs9v oveav.  Auch  fiel  in  das  Dio- 
nysienfest  ■ jene  Scene  des  Unfugs,  welchen  die  Tarentiner  an 
einer  Römischen  Gesandschaft  J.  R.  472  verübten,  wovon  Dio 
fr.  Vrsin.  145.  unter  anderem,  of  di  Tugavriroi  dtovvota  ay.v- 
reg  Kal  iv  rro  dtutgeo  diaKogeig  olvov  r ö 8eiXrjg  yedt  rutvoi  — Kai 
ti  nal  rrjg  fti&rjg  avtovg  avanei&ovarjg  xtl.  Daher  haben  die 
Tarentiner  wie  die  anderen  Italiker  scenicis  artificibus  bereit- 
willig ihr  Bürgerrecht  gewährt,  Cic.  j>.  Arch.  5.  Unter  den  Sie- 
gern in  den  Orchomenischen  Charitisia  kommen  auch  Tarentiner  474 
vor,  ein  Schauspieler  und  ein  Tragöde,  Corp.  lnscr.  1. 1583.  1584. 
Mit  dieson  in  ganz  Unteritalien  verbreiteten  Dionysien  setzt 
man  eine  Monge  Vasen  Kampanischen  Fundorts  in  Verbindung, 
und  betrachtet  sie  als  Erinnerungen  an  religiösen  Kult,  oder 
als  Andenken  an  Wettspiele;  doch  haben  die  seit  Böttiger 
Archäol.  d.  Mal.  p.  173.  ff.  versuchten  Kombinationen  geringe 
Beweiskraft.  Auch  vereinigt  sich  die  Mehrzahl  bekannt  gewor- 
dener Fundorte  mit  keiner  so  gefafsten  Hypothose.  Sonst  kann 
man  Jahn  Einleitung  in  d.  Vasenkunde  p.  228.  beistimmen,  der 
nicht  völlig  dio  Beziehung  komischer  Scenen  auf  die  Posse  die- 
ser Gegenden  verwirft.  Sammlung  für  ju'uoi  xal  ytXmtonoiot. 
Jonglours  und  Virtuosen  in  parodirender  Mimik:  Ath.  I.  p.  19. 

F.  (der  vorher  eines  beim  König  Antiochus  beliebten  Herodo- 
tus,  'Hgodnrog  6 Xoydfupog,  gedachte)  Evbtxog  bi  n yeXunonoidg 
rjr’doKt'pfi  Luuovittrog  naXatczäg  xal  nvKzag,  vlg  xpzjatv  ’Aqib tö|t- 
vng,  Szgäxmv  3’  o Tagavrivog  i&avgdfcezo  zovg  bi&vgdpßovg 
ui iinvu tvog'  tag  dl  v.t9ag<pbiag  of  nrgl  zov  } | ’lzaXiug  Otvwväv, 
ag  xal  KvzXxona  f Igxjyayt  zigezifcovza  Kai  vavayov  ’Obvaaiu  eo- 
XoiKigovza.  — ivdn^oi  8’  ijCav  xal  nag’  ’dXc^ävSgtg  davpazonoiol 
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Zxvpvog  6 Tagavxtvog,  ^tXiaziSrjg  6 JSvgaxdoiog,  xrl.  Ib.  p..4. 
D.  KXedr&rjg  dl  6 Tagavxtvog  . . . ndvxa  nagd  xovg  noxovg  tfi- 
fitiga  Heye.  Id.  X.  p.  452.  F.  hi  de  (enaige  ygiipov g)  KXecov  6 
ii tu avXog  errtxaXot ipevog,  ogneg  xcd  zcöv  ’txaXixcöv  fiifitav  agifftog 
ylyovev  avxongugmnog  vnoxgixrjg.  Im  weiteren  wird  als  Nach- 
ahmer jenes  Kieon  ’laxdaayog  6 xf/gv g genannt,  aus  einer  Klasse 
die  immer  reich  an  trockner  Komik  war:  dieser  machte  seine 
Spiifse  zuerst  vor  einer  gemischten  Menge,  dann  kecker  ge- 
worden gsrorfJres  iv  xoig  &avjia<Jiv  vnexgtvexo  pipovg.  Aus  dem 
weit  getriebenen  Spiel  mit  Wortwitzen  in  ihren  Griphen,  wo- 
von Athenaeus  einige  Proben  gibt,  ersieht  man  im  Ueberflufs 
wie  wohlfeil  und  populär  die  Scherze  der  Meister  unter  den 
Italischen  Mimen  waren.  Dies  Treiben  der  ysXtoxonoioi  zeich- 
net anschaulich  am  Agathokles  Diod.  XX,  63.  vndgimv  de 
xai  cpvGH  yeXcoxonotdg  xal  piyog  ouT  iv  xalg  fxxXrjoiaig  änet%exo 
xov  oxditxeiv  xovg  xaHTjpevovg  xai  uvag  avxciv  elxd£etv,  agxe  xd 
jtXrftog  noXXaxtg  elg  yeXaxa  txxginee&ai,  xa&drreg  xiva  xmv  ij.9o- 
Xoyiov  Tj  davaaxoizot cöv  decogovvxag.  Hiezu  die  Schilderung  des 
Antiochus  Epiphanes  Polyb.  31,  4.  Vergl.  über  mimorum  etho- 
logorum  Cie.  Or.  II,  59.  die  Bemerkung  im  Grundrifs  der  Röm. 
Litt.  Anm.  335.  Richtig  sagt  H.  Valesius  in  Ammian.  Marcell. 
XXIII,  5,  3.  ea  aetate  comoedia  nil  praeter  mimum  erat.  Das 
Wesen  der  &avpaxonotol  erhellt  vollständig  aus  Xenoph.  Symp. 
2.  9.  Sie  gaben  nicht  blofs  die  Stiicklein  der  Jongleurs,  son- 
dern wufsten  auch  lebende  Bilder  in  feiner  Grnppirung  darzu- 
stellen. Der  Ausdruck  Diodors  xa&aneg  xiva  ' xmv  rßoXdymv 
„wie  einen  Mann  von  Beruf  welcher  Stande  und  Charaktere 
abschildert“  (in  einem  ähnlichen  Bilde  gilt  dem  Longin  9.  extr. 

175  die  Odyssee  als  xeopmdia  xtg  tJ&oXoyovyevrj) , führt  unmittelbar 
zu  den  Aretalogen.  Casanbonus  in  Suct.  Aug.  74.  setzt  Na- 
men und  Geschäft  erst  in  den  Beginn  der  Kaiserzeit,  wo  die 
von  Horaz  verspottete  Bettelweislieit  der  Afterpliilosophen  sich 
vordrängt ; an  Erzähler  von  Mythen  und  Fabeln  dachte  Lobeck 
Aglaoph.  p.  1317.  Rathsam  scheint  hier  den  Analogien  nicht 
allein  der  Römischen  Mimendichter  zu  folgen,  von  denen  zuletzt 
blofse  Sentenzen  als  Geripp  ihrer  Kunst  übrig  blieben , sondern 
auch  des  Philistion,  des  Verfassers  von  xcoycgdiai  ßioXoytxui, 
der  dramatisirte  Spruchsanimlungen  machte.  Solche  lassen 
meistentheils  an  improvisirende  Komiker  denken,  die  mit  kleinen 
dialogischen  Lebensbildern  ergetzten:  mortis  et  vitae  iudicium 
und  ähnliches  bei  Ennius  in  der  Satira,  bei  Pomponius  und 
Novius,  rä  Kai  0aXaooa  Epicharmus,  certamen  roci  et  pisloris 
von  Fcspa,  ein  von  Tiberins  nach  Suoton.  42.  fürstlich  belohn- 
ter dialogus , in  quo  boicti  et  ficedulae  et  ostreac  et  turdi  certa- 
men, lauter  Stücke  der  von  lloraz  S.  I,  1,  15.  ff.  angedeuteten 
iocnlaria,  Grundr.  d.  Röm.  L.  Anm.  329.  Diese  Komiker  des 
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niederen  Stils  liebten  praktische  Mpral  beizumischen.  Zur 
Poesie  der  Biologen  gehören  auch  die  Griechischen  Sprüche, 
welche  zu  Rom  ein  Mimus  auf  der  Biihne  vortrug,  Capitol. 
Maximin.  9.  Nur  aus  der  Ferno  können  wir  noch  den  Reich- 
tbmn  jener  komischen  Erfindungen  und  die  Menge  der  Formen 
ahnen,  in  denen  gute  Köpfe  frei  von  Schulzucht  und  Ansprüchen 
der  Litteratur  ein  willfähriges  Auditorium  belustigten.  Zufäl- 
lig erhalten  wir  ein  klares  Bild  von  Wettkämpfen  der  ycXmxo- 
noial  durch  Iloraz,  der  S.  I,  5.  mit  heiterer  Laune  Sarmcnti 
scurrac  pugnam  Messique  Cicirri  skizzirt;  hiernach  werden  wir 
die  (mitten  unter  IfhitpaXXoi  und  &avpaxovgyol  yvvaixtg)  ge- 
nannte Klasse  der  oxlr/gonaixrai  Ath.  IV.  p.  129.  D.  deuten, 
der  koboldartigen  Possenmacher.  In  Hinsicht  auf  den  Zusatz 
der  Moral  macht  Jahn  p.  öl.  die  triftige  Bemerkung:  proprium 
poesi  Italicae , in  omni  gencre  earminum,  quamvis  intempcratae 
licentiae  ct  obscenis  turpissimisquc  dictis  repleta  cssent,  admixtas 
esse  admonitioncs  et  sententias  ad  vitnm  morcsque  utiles.  Daher 
die  Zweitheilung  der  ptpoi  bei  Plut.  Qu.  Symp.  VII,  8,  4.  uv 
xovg  p'ev  vno&e oste,  xovg  di  naCyvia  xaXovtsiv , jene  bis  zu  For- 
men des  Dramas  entwickelt,  diese  von  Spiifsen  und  Licenzen 
des  Pöbels  erfüllt.  Auf  einer  höheren  Stufe  standen  CXagudol 
und  payudoi,  aus  Aristokles  genau  beschrieben  von  Ath.  XIV. 
p.  621.  mit  dem  Zusatz:  q>rjoi  di  6 ’Agiox6£evog  rqv  piv  iXagu- 
diuv  mpvqv  ovaav  nctga  rr)v  xguyudlav  clvai,  xi]v  di  payudiav 
ncega  xyv  xupcgd iav.  itoXXdxig  di  oi  payudol  xal  xupixag  vno- 
&iot ig  Xccßöix sg  vnexgtörjeccv  xaxu  tijv  tdiav  äycoyijV  xal  didfteaiv. 
Letzteres  geschah  in  freier  Bearbeitung  komischer  SUjets,  jenes 
in  der  Parodie  (rcagä  Ath.  p.  19.  D.)  oder  Travestie.  Den  Ab- 
schlufs  dieser  Künste  finden  wir  in  den  qiXvaxtg,  der  Italischen 
Form  der  Dikelisten  (of  di  tpXvaxag,  mg  ’lxaXoC  Ath.  p.  611.  F.), 
die  wie  der  Fall  desSotades  zeigt  den  Kinaeden  nahe  verwandt 
sind,  ihrem  Wesen  nach  wcinselige Spafsinacher,  mit  Hesychius 
zu  reden  pi&vooi,  ytXoiaatai.  Die  schärfste  Definition  der  Phlya-  «e 
ken  geben  die  Worte  des  Steph.  v.  Tcigag  (aus  ihm  Eust.  in 
Dionys,  p.  164.):  ävtygdcprj  xal  ' Plv&uv  TaguvxCvog,  (pXva£  xd 
xqayixd  pexrgqv&pifcuv  ilg  xo  yeXoiov.  Auch  heifst  Rhinthon  bei 
Suidas  der  Stifter  der  Hilarotragödie,  und  Grysar  p.  52.  durfte 
nicht  abweichend  von  dieser  Bestimmung  zweierlei  Klassen  der 
Phlyaken  annehmen.  Eine  dialektische  Form  kennt  Schol.  Ni- 
C.and.  Alex.  214.  xorl  of  ’ltaXiüzal  xovg  tpXvaxoyqarpovvxag  qpXv- 
goyqatpovg  ixaXovv.  Vermuthlich  gaben  diese  Dichter  ihre  Per- 
sonen preis  und  schämten  sich  nicht  als  Schwätzer  zu  gelten, 
um  für  ihre  poetischen  Gedanken  eine  Form  der  Oeffentlichkeit 
zu  gewinnen.  Man  glaubt  dafs  mehrere  drastische,  durch  ihre 
Nacktheit  hervorstechende  Seenen  auf  Vasenbildern  (Wieseler 
Theatergeb.  und  Denkm.  des  Bühnenwesena  Taf.  9.)  auf  Vor- 
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Stellungen  der  Phlyaken  zurtickgehen.  Der  Phallus  der  dort 

im  Kostüm  eine  Rolle  spielt,  mag  nur  typischen  Werth  haben. 

7.  In  der  Litteratur  haben  nur  wenige  Darstellungen 
dieser  Italiotisehcn  Komik  eine  beständige  Form  erlangt, 
vor  anderen  die  Phlyakographie  oder 'Pivd-mvixrj , die 
Travestie  des  alten  Mythos  in  parodischer  Form.  Ein 
ungefähres  Bild  derselben  gibt  des  Plautus  Amphitruo, 
nur  mag  der  zerrende  vergröberte  Vortrag  dem  Römischen 
Dichterangehören;  auch  Vasengemälde  zogen  aus  drolligen 
Scenen  einen  beliebten  Stoff;  vor  allen  aber  hat  ihr  An- 
denken das  Römische  Lustspiel  bewahrt,  und  sie  lebt  in 
der  Nomenklatur  dieser  Dichtung  und  in  ihren  Charakter- 
rollen ( cinaedus , sannio,  morio , sciirra , maccus,  pappus), 
welche  neben  den  häufigen  Spuren  des  burlesken  Griechi- 
schen Idioms  ihren  Italiotischen  Ursprung  verrathen.  Dann 
beschäftigte  sie  die  Grammatiker,  welche  daraus  Italische 
Glossen  und  andere  Denkwürdigkeiten  der  Sprache  ver- 
merken. Ihre  Trümmer  sind  gering,  auch  ist  unser  Ver- 
zeichnifs  dieser  persönlich  unbekannten  Phlyakographen 
oder  Paroden  klein , und  vollends  bleibt  unklar  ob  die  hier 
genannten  Dichter  Rhinthon,  Blaesus,  Skiras  und 
Sopater  mit  einander  zusammenhingen  und  auf  welcher 
Stufe  der  künstlerischen  Technik  sie  standen.  Ihr  Haupt 
war  ohne  Zweifel  Rhinthon  aus  Tarent,  in  den  Zeiten 
477  des  ersten  Ptolemaeers,  Verfasser  von  38  tragisch-komi- 
schen Dramen.  Als  Themen  dienten  die  Mythen  oder  viel- 
mehr die  Stoffe  der  Attischen  Tragiker,  und  wir  sehen 
die  Titel  ihrer  Dramen  hier  wiederkehren;  vom  Ton  und 
Geist  seiner  Behandlung  wissen  wir  nichts.  Wenn  man 
indessen  Einzelheiten  seines  Dialekts  und  die  zahlreich 
vorkommenden  Ausdrücke  des  bürgerlichen  Lebens  erwägt, 
daneben  aber  den  Vortrag  des  Sopater  hält,  welcher  präch- 
tig und  feierlich  auf  tragischen  Stelzen  schreitet,  jenes 
Kunstgenüssen  der  eine  Meisterschaft  in  feiner  Parodie 
der  Tragiker  bewies:  so  läfst  sich  vermuthen  dafs  den 
beiden  Phlyaken  die  Geschichten  und  Formen  der  paro- 
dirten  Tragödien  zum  Rahmen  dienten , die  Scenen  aber 
und  die  Konversation  des  gewöhnlichen  Lebens  gleichsam 
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die  Einschlagfäden  hergaben.  In  diesem  bunten,  aus  dem 
Konstrast  ernster  und  lächerlicher  Elemente  gewirkten 
Spiel  der  Phantasie  mochte  die  Stärke  der  Hilarodie  lie- 
gen. Gegenwärtig  wo  kein  sicheres  Urtheil  über  ihr  Ta- 
lent möglich  ist,  kann  mau  in  ihren  Fragmenten  mehr- 
mals Witz  und  gute  Laune  bewundern. 

7.  Eine  Hauptstelle  Io.  Lydus  de  magistr.  I,  4l.'P(v&(ova  *ai 
’Aox/jgav  xal  Bl^oov  xal  zovs  allons  r töv  riv9ay6ga»  (P.  xal 
Sxlgav  xai  Blaiaov  xal  tot'S  ällovg  zmv  q>lvanoygdq>mv  wahr- 
scheinliche Emend.)  topiv  ov  pixgcöv  didaypäzoov  inl  zrjg  uty d- 
Irjs  'F.lldSog  yeveo9at  xatt/jyjjtas,  xai  3tcz<psgövzios  zov  'Piv&a>va, 
os  t^apizgois  fygcttpt  ngcözos  xaptgdiav.  Ihr  Nachfolger  meint 
Lydus  sei  Lucilius  in  der  Satire  geworden.  Ueber  diese  Notiz, 
worin  die  hexametrische  Komödie  nur  des  Lydus  Erfindung 
sein  kann,  haben  namentlich  gehandelt  Reuvens  Collect,  p.  77. 
sq,  Osann  Anal.  crit.  p.  74.  sq.  Laitge  Schriften  und  Reden 
• p.  99.  Bei  demselben  Lydus  erscheint  kurz  vorher  I,  40.  unter 
den  Abtheilungen  der  Römischen  Komödie  'Piv&tovt* ij  ij  azi- 
xrj:  wie  sonderbar  auch  der  Ausdruck  klingt,  so  darf  man  ihn 
doch  schwerlich  ändern. 

Diodorus  war  Sammler  von  ylcöooai  ’lzalixal,  die  Hesychius 
(Ilemst.  in  v.  ’lagoxgsiav) , Pollux  und  Athenaeus  benutzten: 
Ath.  XI.  p.  479.  A.  487.  C.  Valck.  in  Adoniaz.  p.  293.  sq.  Ein- 
flufs-der  Italioten  auf  die  scenische  Terminologie  und  Wort- 
bildung der  Römer:  Hauptziige  davon  im  Grundr.  d.  R.  L. 
Anm.  114.  328.  Begriffe  des  Mythos  und  der  feineren  Kultur 
wie  Codes  KvxXeozfi,  crgnstuhnn,  pacnula  qpaizdlrjs,  turunda  zv- 
govvza,  placenta  nluxovvzcc . buttis  ßvzlvz],  stammen  muthmafs- 
lich  aus  jener  Quelle  der  Komik,  gewifs  aber  die  Namen  der 
meisten  Charaktermasken.  Offenbar  geht  aus  den  unversehrten  47g 
Wörtern  chiacdus,  mono,  sannio,  maccus  und  ähnlichen  Bezeich- 
nungen des  parodischen  Schauspiels  eine  sonst  nicht  überlieferte 
Thatsache  hervor:  auch  die  Italioten  haben  Charakterrollen  oder 
typische  Personen  im  Fastnachtspiel  gebraucht,  zugleich  für 
die  froien  Zwecke  der  gebildeten  Poesie,  deren  Ernst  hinter 
plebejische  Darsteller  und  Scenen  sich  versteckte. 

Rhinthon:  Cuperi  Obss.  I,  10.  ToupinSuid.il.  p.  138.  Osann 
p.70.  sq.  Lorentz  p.  26.  ff.  Hauptstelle  Suidas:  ’P.  Taguvzlvos , 

xcopixn s,  ägyr/yö s rijs  xalovu£vrts  'llagnzgaycodiag,  0 fazi  tplvu- 
xoygatpia.  viog  di  ijv  vfgapfaig , xal  yiyovev  inl  zov  ngcözov 
nzolcpaiov.  dgapuzcz  di  ccvzov  xtofiixa  zgayixd  lij.  Dazu  Steph. 
Byz.  v.  Tagag.  xal  'Ptv&cov  TagavzCvog , <plva£,  zu  zgaytxa  fie- 
zctggv&pifctov  ig  zb  yeloiov  tpigovzai  $ avzov  dgduaza  zgiüxovzct 
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o’xtiö.  Auf  ihn  das  naive  Epigramm  der  Nossis  A.  Pul.  VII, 
414.  wo  der  Schlufs:  'Piv&mv  tLii  b Svganoaiog,  Mövoutov  öh'yrj 
zig  är/dovig'  älld  qpzvaxm»'  fx  tQCiyi xwv  l'biov  maenv  tdQfipafitO'a. 
Hiernach  kann  man  ihn  für  einen  Svrakusaner  halten,  der  in 
Tarent  eingebürgert  war.  Sonst  heifst  er  überall  ein  Tarentiner, 
auch  in  den  Schlußworten  bei  Hesychius  v.  "Aatuzog , wo  nagä 
'Piv&cavi  Tagavzivu)  tpiloaoqxp  zu  bessern  in  cpXvaxoygdqxp.  Der 
Name  hat  bei  Varro  R.  R.  III,  3.  entweder  gar  keinen  Bezug 
auf  den  Dichter  oder  ist  verdorben.  Titel  werden  citirt:  ’.-lfi- 
<piz qviov  , wie  man  ehemals  glaubte  Vorbild  des  Plautus  (Osann 
in  Welck.  Rh.  Mus.  II.  305.  ff.,  nach  Ladewig  war  Archippus 
seine  Quelle),  benutzt  für  drollige  Vasenbilder  (Grysar  p.  47. 
ff.),  'jlgctxlrjQ,  äovlog  Mtliuygog  (eher  dovlopiliayQog),  zwei 
Iphigenien,  ’Optotijs  und  Tiylsq oog.  Der  regolmäfsige  Vers  war 
der  Trimeter,  niemals  der  Hexameter;  zum  Scherz  trat  gelegent- 
lich der  Choliambus  (Iiephaest.  p.  9.  oben  II.  1.  p.  541.)  ein. 
Nur  in  wenigen  Glossen  (Lorentz  p.  30.)  und  Formen  wird  sein 
Dialekt  als  der  Tarentinische  benannt,  Apollon,  de  Pro»,  p.  364. 
C.  tj  ifi/vrj  ovvrftqg  TaQavzivo ig,  jj  di  jrgijoig  nagä  PiVffam,  auch,* 
fand  Choeroboscus  bei  ihm  den  Nominativ  J/g.  Die  meisten 
Notizen  bei  Hesychius  u.  a.  treffen  seinen  Sprachschatz,  der  am 
schärfsten  die  Rede  der  Volksklassen  zeichnet,  aber  auch  durch 
parodische  Verkehrung  der  Klassiker  anzog.  Einmal  citirt  einen 
praktischen  Ausspruch  Cic.  ad  Alt.  I,  20.  Fragmente  sind  sel- 
ten. Noch  seltner  werden  Blaesus  und  Skiras  genannt. 

Blaesus  ein  Kampaner  aus  Capreae:  Lydus  und  Steph.  v. 
KanQi’Tj , ivtsvd’sv  yv  Blctioog  anovSoytloicov  noujr>/s,  Kcaigiäxrig. 
Athenaeus  citirt  iv  Mtoo zgtßa  und  iv  Euzovgvm.  Als  Mitglied 
der  Dorischen  Komödie  erscheint  er  in  der  dgrtigen  Zusammen- 
stellung III.  p.  111.  C.  Von  ihm  Roeper  Philol.  Bd.  18.  p.  428.  fg. 

471»  Skiras,  bei  Stobaeus  mit  der  Nebenform  Eulrigiag:  Meineke 
Exerc.  in  Ath.  I.  p.  30.  Ath.  IX.  p.  402.  B.  führt  zwei  seiner 
Trimeter  an,  die  den  Euripides  parodiren,  xat  Enigug,  stg  & 
iazlv  ovzog  zijg  ’lzahKrjg  Kulavfiivrjg  xcojxcpdiag  noir)x/tg,  yevog 
Tuguvzivog,  Iv  Mtledygco.  Doch  läßt  sich  fragen  ob  die  ernsten 
Sprüche  bei  Stob.  S.  2,  9.  18,  2.  unter  dem  Namen  Exlrjgiag, 
der  am  meisten  bei  S.  103,  9.  auffällt,  jenem  Paroden  zukommen. 

Sopater  vorzugsweise  von  Athenaeus  genannt,  dem  er  bald 
d ituQcoäog  bald  ö cplvan oygäcpog  heifst  (Grysar  p.  56.),  zweimal 
sogar  6 Ilcicpiog  (wol  ein  Spottname  wie  Hegemon  ihn  führte, 
doch  lautet  verständlicher  IV.  p.  158.  D.  xai  EccnazQog  o tpcbuog 
nugcp96g),  macht  in  seinen  nicht  langen  aber  mannichfaltigen 
Bruchstücken  den  Eindruck  eines  feinen  Stilisten,  welcher  das 
Pathos  des  erhabenen  Tons  in  stattlichen  Trimetern  zu  paro- 
diren weifs.  Im  längsten  derselben  IV.  p.  160.  E.  werden  die 
Stoiker  verspottet,  vgl.  p.  176.  C.  VI.  p.  230.  E.  Titel  Bav-iidog 
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fivrjdtfjgit  oder  B.  yctfiog  (auch  kurz  Boneyi'g),  Evßovlo&eöfißgoios, 
'innökvTos , KviSia,  Mva raxov  fhjzt'ov,  Nenvia  (parodische  Fas- 
sung von  Abenteuern  der  Odyssee),  ’Opfarijs,  Jlvlat,  Ztitpai,  $a- 
*fj,  frvoioloyog  Falsch  ist  gefolgert  rcduva i,  verdächtig  Mvoxcu. 


c.  Künstliche  Fortsetzungen  der  Dorischen 
Komik. 

8.  In  der  Dorischen  Komik  waren  Elemente  ver- 
schiedener Art  hervorgetreten,  welche  sich  im  Lauf  der  Zeit 
von  einander  lösten  und  weiterhin  eigentümliche  Formen 
nicht  ohne  Gewandheit  erzeugten,  die  Parodie  und  die 
ethologischc  Poesie  oder  die  treue  Zeichnung  des 
Lebens,  seiner  unteren  Schichten  und  kernigen  Charaktere. 
Die  gemeinsame  Wurzel  beider  war  das  Burleske.  Die  Dar- 
stellung der  Lebens-  und  Sittenbilder  blieb  beschränkt  und 
gelang  den  wenigen,  welche  das  Talent  des  Beobachters 
mit  scharfer  Zeichnung  und  sorgfältiger  Technik  verban- 
den; die  Parodie  dagegen  fügte  sich  leichter  dem  Triebe 
witziger  Geister,  die  im  menschlichen  Wirken  und  Dichten 
jeden  Gegensatz  aufzusuchen  liebten  und  die  lächerlichen 
Seiten  mit  spottender  Kritik  in  Kontraste  mit  Ernst  und  Er- 
habenheit stellten.  Sie  fand  daher  Gunst  und  Neigung  bei 
den  verschiedensten  Hellenen,  und  durchlief  keine  geringe 
Zahl  von  Spielarten  und  Travestien.  Eine  gemeinschaft- 
liche Form  von  höchster  Popularität  gewährte  diesen  allen 
der  Vers  und  Vortrag  des  Epos:  je  bekannter  epische«« 
Phrasen  und  Rhythmen  waren,  je  schärfer  ihr  Pathos  vom 
Herkommen  in  Leben  und  Stil  abwich,  um  so  wirksamer 
und  fasslicher  erschien  die  parodische  Reminiscenz,  desto 
leichter  und  lustiger  bewegte  man  sich  in  diesem  präch- 
tigen Rüstzeug.  Vielleicht  wurde  kein  Kontrast  lebhafter 
empfunden  als  der  Gegensatz  zwischen  der  alterthümlich- 
sten  Gattung  und  der  jüngeren,  von  Naivetät  sehr  ent- 
fernten Kultur.  Aber  noch  fühlbarer  war  der  Abstand  der 
Spätzeit  vom  Alterthum,  als  nach  Abschlufs  der  klas- 
sischen Litteratur  die  poetischen  Formen  schroff  der  pro- 
saischen Denkart  gegenüber  traten.  In  die  Jahrhunderte 
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nach  Alexander  dem  Grofsen  fiel  die  Blüte  der  Paroden, 
welche  durch  Witz,  Geistesgegenwart  und  glückliches  Ge- 
dächtnis überraschten  und  die  vornehme  Gesellschaft  er- 
götzten. Frühere  Vorspiele  der  parodischen  Dichtung  oder 
Travestie , welche  das  Homeridische  Gedicht  Margites  und 
der  jüngere  Froschmäusler  (§.  94,  12.)  eingeleitet  hatten, 
dienten  einer  persönlichen  Polemik:  dahin  gehören  der 
älteste  Versuch  in  herber  Satire  defsen  die  Nation  sich  erin- 
nerte, Spottverse  des  Hipponax  (II.  l.p.  545.)  und  soge- 
nannte Sillen  des  Xenophanes.  Erst  unter  den  Attikem 
konnte  die  parodische  Poesie  sich  bleibend  gestalten,  nach- 
dem die  Komiker  aus  Parodien  und  poetischen  Remiuisceu- 
zen  (§.  122,  2.)  ein  kräftiges  Mittel  der  Komik  gezogen  und 
Methoden  gefunden  hatten,  um  edles  und  falsches  Pathos, 
überhaupt  jedes  Uebermafs  im  höheren,  besonders  tragi- 
schen Stil  mit  rastloser  Kritik  zu  rügen  und  mittelst  der 
vielseitigen  Uebung  an  schneidenden  Kontrasten  ihr  Publi- 
. kum  in  eine  Schule  des  kritischen  Geschmacks  einzufüh- 
ren.  Die  Parodie  wurde  daher  ein  künstlerisches  Element 
des  scherzhaften  Gedichts;  weiterhin  auch  ein  Motiv  für 
selbständige  Komposition,  und  man  kleidete  Themen  aus 
dem  praktischen  Leben  und  der  Gesellschaft,  später  selbst 
aus  Technik  und  Wissenschaft  in  das  prächtige  Gewand 
der  edlen  Dichtung,  in  Hexameter  und  allbekannte  Home- 
rische Formeln,  die  dem  gewöhnlichen  Ausdruck  empfind- 
lich widersprachen.  Dieses  Widerspiel  zwischen  Objekt 
und  Form,  zwischen  ironischer  Stimmung  und  feierlichem 
Ernst,  bildete  den  Reiz  mancher  geistreichen  aber  subje- 
ktiven Darstellung.  In  Athen  gefiel  fast  zuerst  Hegemon 
von  Thasus,  welcher  den  günstigen  Zeitpunkt  wahrnahm, 
als  die  Meisterschaft  der  alten  Komödie  den  Sinn  für 
launigen  Scherz  und  kecken  Humor  schärfte.  Der  wander- 
lustige Dichter  war  dreist  genug  in  öffentlicher  Versamm- 
lung seinen  eigenen  Lebenslauf  zu  parodiren,  er  gab  sogar 
48i  den  ersten  scherzhaften  Vortrag  über  Gastronomie; 
seine  gute  Laune  machte  durch  geschickte  Handhabung 
der  epischen  Phraseologie  den  besten  Eindruck  und  sicherte 
seinen  Erfolg.  Auch  sonst  fand  die  scherzhafte  Darstel- 
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luug  vom  Wohlleben  und  guten  Geschmack  vielen  Anklang, 
wie  man  aus  den  Bildern  der  Griechischen  Küche  bei 
Philoxenus  (Th.  II.  1.  p.  750.)  und  dem  Komiker  Plato 
im  Phaon  abuimmt.  An  Geist  und  feinem  Witz  übertraf  aber 
seine  Vorgänger  Archestratus  aus  Gela,  der  letzte 
Meister  dieser  Spielart  im  klassischen  Zeitalter.  Sein  ga- 
stronomischer Kursus  in  Hexametern  ('Bövjia&sia') , den 
Enuius  in  ein  Lehrgedicht  für  Rom  übertrug,  wurde  gern 
gelesen.  Zahlreiche  Bruchstücke  bezeugen  den  Kenner, 
der  in  weltmännischem  Ton  gelassen  und  behaglich  seine 
Wissenschaft  und  Praxis  vorträgt,  aber  auch  durch  An- 
muth  und  Schliff  der  epischen  Form  ergetzt,  die  er  als 
Sprache  der  Konversation  beherrscht.  Der  Reiz  dieser 
heiteren  Lebensweisheit,  die  sich  in  einer  Reise  zum  guten 
Geschmack  entwickelt,  liegt  im  geistreichen  Spiel  des  Dich- 
ters mit  den  Kontrasten  der  pathetischen  Form  und  des 
Materialismus,  während  er  grofsen  und  kleinen  Stoff  und 
Geuufs  mit  immer  gleich  schalkhafter  Miene  des  Ernstes 
seinen  Freunden  ans  Herz  legt.  Ein  Gegenstück  gab  Kra- 
tes  der  Cyuikcr  in  seinen Ilcdyvia,  welche  den  Naturalis- 
mus und  die  Genügsamkeit  im  Leben  mit  humoristischer 
Derbheit  empfahlen:  die  Würde  dieses  neuen  Kultes  zu 
heben  diente  die  geschickt  parodirte  Formel  Homers  und 
anderer  Dichter.  Dieselbe  Bahn,  wenn  auch  nicht  mit 
gleicher  Ueberlegenheit  wandelten  witzige  Paroden,  zum 
Theil  als  lustige  Personen  an  den  Höfen  der  Könige,  da- 
runter der  gewandte  Matron  oder  Matreas  in  Alexan- 
ders Zeit.  Die  Paroden  pflegten  in  ihren  Dichtungen,  nach 
Hegemons  Vorgang,  selber  die  Hauptrolle  zu  spielen,  ihr 
Werk  war  eins  mit  ihrer  Person , und  erschöpfte  sich  früh 
genug;  man  begreift  also  dafs  ein  so  luftiges  Interesse, 
welches  man  nur  an  der  Laune  fahrender  Poeten  und  an 
ihren  gut  verarbeiteten  Reminiscenzen  nahm,  bald  verflog 
und  wenige  Stücke  dieser  ergetzlichen  Litleratur  ihre 
Schöpfer  überdauerten.  Einen  ganz  anderen  Charakter 
verräth  der  originalste  der  parodischen  Dichter,  der  ernste 
Skeptiker  Timon  aus  Phlius,  um  Ol.  125.  (280  a.  C.) 
Er  hatte  seine  Studien  vielfach  gewechselt,  bis  er  mit  der 

Bernhardy,  Griechische  Litt. -Geschichte.  Th,  II.  Abth.  2.  3.  Aufl.  35 
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skeptischen  Philosophie  des  Pyrrhon  schlofs,  wurde  von 
Gelehrten  und  fürstlichen  Personen  geschätzt,  und  starb  im 
482  Alter  von  90  Jahren  in  Athen.  Seine  Weise  zu  reden  und 
andere  zu  kritisiren  verräth  einen  Mann  von  herber,  fast 
galliger  Denkart,  der  aber  eine  vielseitige  Bildung  besafs; 
seine  schriftstellerische  Thätigkeit  umfalste  Vers  und  Prosa; 
sein  berühmtestes  in  parodirenden  Hexametern  abgefafstes 
Werk,  die  drei  Bücher  der  Spottgedichte  oder  2Ü.Xoi, 
welches  auch  Kommentatoren  fand,  bezeugt  neben  gründ- 
licher Kenntnifs  der  philosophischen  Schulen  scharfen  Ver- 
stand und  eine  Gabe  der  Beobachtung.  SeiuUrtheil  trifft 
manche  Schwächen  der  Denker,  sein  Widerwille  gegen 
allen  Dogmatismus  äufsert  sich  schroff  und  bitter  mit  einem 
Beischmack  von  Menschenverachtung,  welche  keinen  Mann 
des  ersten  Ranges  schont;  nur  die  Wortbildung,  deren 
grelleste  Lichter  in  derben  composita  hervortreten,  verleiht 
diesen  ungemütlichen  aber  ernst  gemeinten  Aussprüchen 
einige  Grazie.  Mit  grofser  Derbheit  steigerte  sein  Zeitgenosse 
Sotades  aus  Maronea  die  Phlyakographie  zur  kinaedi- 
schen  Poesie,  welche  durch  Ionische  Dichtungen  von  nicht 
eben  züchtiger  Art  vorbereitet  war;  unter  anderen  ver- 
suchte sich  damals  Alexander  der  Aetolier  auf  dem- 
selben Gebiet.  Sotades  erinnert  an  Rhintbon  in  der  Wahl 
mythologischer  Themen,  seine  weniger  harmlose  Tendenz 
war  nach  Art  der  Biologen  auf  sinnliche  Sittenzeichnung, 
unter  Einmischung  von  Sentenzen,  gerichtet.  Man  hört  dafs 
er  durch  die  Schärfe  seiner  Kritik  beim  König  Ptolemaeus 
Philadelphus  anstiefs  und  das  Leben  verlor.  Die  Spielart 
der  Kinaedologie  hat  er  im  Ionischen  Dialekt  upd  in  eigen- 
tümlicher Anwendung  der  ionici  a maiore  mit  einigem 
Ruf  behandelt,  man  sagt  ohne  musikalische  Begleitung; 
der  harte  Rhythmus  läfst  den  Stachel  eines  verbissenen 
Gemüths  merken.  Was  uns  davon  übrig  ist  athmet  den 
Geist  der  choliambischen  Poesie;  der  Vortrag  streift  häufig 
an  Prosa.  Die  gut  oder  übel  gelaunten  Ergüsse  derparo- 
dischen  Stimmung  müssen  schon  im  Anfang  des  Alexan- 
drinischen  Zeitalters  ihr  Interesse  verloren  haben,  da  meh- 
rere Jahrhunderte  hindurch  kein  namhafter  Parode  genannt 
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wird.  Auch  hatte  die  Parodie  keinen  festen  Boden,  welchen 
nur  ein  bleibender  sittlicher  Beruf  gründen  konnte;  nicht 
einmal  ein  ernster  Gedanke  stand  hinter  ihren  geistreichen 
Scherzen:  ihr  Reiz  lag  nur  im  genialen  oder  unterhalten- 
den Spiel  mit  den  Formen  und  Mitteln  des  dichterischen 
Pathos.  Diese  gaukelnde  Poesie  schliefst  mit  Philistion 
aus  Nikaea,  der  unter  Kaiser  Tiberius  in  biologischen 
Komödien  und  verwandten  Scherzen  einen  Ruf  besafs ; sein 
Nachlafs  ist  jetzt  in  einer  Sammlung  moralischer  Sprüche 
von  ungewissem  Ursprung  versteckt. 

8.  Vorarbeiten  zur  parodischen  Litteratur:  Moser  über  die 
parodisclie  Poesie  der  Griechen,  in  den  Studien  v.  Daub  u.  Creu- 
zer  Bd.  6.  Dess.  Parodiarum  Graecarum  exemp/a,  Ulm  1819. 
Eckstein  im  Artikel  der  Hallischen  Encyklop.  A.  Weland  De 
praccipuis  parodiarum  scriptt.  ap.  Gr.  Gott.  1833.  8.  Münsterer 
Diss.  von  Peltzer  De  parodica  Gr.  poesi  et  de  Uipponactis,  Hege- 
monie, Malronis  fragm.  1855.  und  Paessens  De  Matronis  parodia- 
rum rcliquiis  ib.  1856.  De  nonnullis  parodiarum  scriptt.  Graee. 
Kempen  1859.  Die  Note  von  Preller  Polemo  p.  78.  ff.  und  ge- 
legentlich Ulrici  II.  322  —25.  Eine  Sammlung  der  Paroden  be- 
gann H.  Stephanus  bei  seiner  Ausgabe  von  Homeri  et  Hesiodi 
ccrtamen  1573.  Unvollendet  und  werthlos  Corporis  paroedorum 
Graec.  P.  I.  cd.  //.  S.  tue  Laer,  Amst.  1867.  Dieser  breite  Ver- 
such eines  Dilettanten  stellt  nach  einem  nicht  lohnenden  langen 
Prooemium  wider  alles  Erwarten  folgende  Paroden  auf:  Hippys, 
Hipponax,  Hegemon,  Epicharmus,  Cratinus,  Hermippus  und 
einige  Namen  von  geringem  Belang.  Die  Dissertationen  über 
Sillen  sind  hauptsächlich  Forschungen  und  Fragmentsammlun- 
gen  für  Timon:  statt  aller  die  kritische  Festschrift  von  Gurt 
Waclismutli  De  l'imone  P/iliasio  cetcrisque  sillographis  Graecis, 
L.  1859.  Reiches  Material  im  Ath.  XV.  p.  698.  sq.  neben  den 
neckischen  Stellen  der  alten  Komiker,  ihren  hexametrischen 
Reden  in  epischer  Phraseologie,  welche  sie  durch  Orakelsänger 
vortragen  lasseu,  namentlich  Aristophanes,  vor  anderen  in 
der  genialen  Sehlufspartie  der  Pax.  Kaum  wird  man  jetzt  den 
verfehlten  Gedanken  derer  begreifen,  welche  die  Parodie  als 
Skepsis  in  der  Poesie  definirten.  Sie  war  im  Gegentheil  stets 
positiv,  aber  zwitterhaft  vereinte  sie  Form  und  Objekt,  da  sie 
mit  einem  Doppelgesicht  aus  dem  Alterthum  in  die  Neuzeit 
schaute.  Ihre  rein  poetische  Stellung  fand  sie  nur  in  der  Ko- 
mödie. Selten  war  in  diesem  Sinne  bei  den  Rednern  eine  Verwen- 
dung von  Versen,  wie  Demosthenes  F.L.p.  417.  (wovon  Hermogenes 
st.  StLvoz.  30.)  mit  zweckdienlichen  ironischen  Abänderungen 
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thut.  Qnintilian.  VI,  3,  96.  bemerkt  dafs  eine  solche  nagmdia  viel 
zur  rednerischen  ~urbanitas  beitrage.  Im  allgemeinen  galt  alle  Pa- 
rodie für  ein  geistiges  Spiel,  wo  das  Objekt  gleich  indifferent 
war  als  die  Mittel  der  Form;  freilich  in  Zeiten  als  die  Poesie 
hinten  in  weiter  Ferne  lag.  Hier  ist  endlich  der  einzige  Platz, 
auf  dem  man  eine  Griechische  Satire  suchen  kann,  wenn  man 
eine  Polemik  wider  Personen  wie  gegen  Thorheiten  und  lächer- 
liche Schattenseiten  der  menschlichen  Natur  darunter  versteht. 
Allein  dafs  die  Nation  geringen  Trieb  zur  persönlichen  Satire 
hatte,  dies  erhellt  aus  den  leeren  Räumen  nach  Archilochus  und 
Hipponax,  nach  den  ersten  und  namhaften  Verfassern  der  auf 
persönlichen  Konflikt  gerichteten  Iamben.  Letzteren  hielt  Pole- 
mon  für  den  Erfinder  der  Parodie.  Xenophancs  aber  schrieb 
keine  Sillen,  sondern  Timon  gebrauchte  zuerst  diesen  Titel; 
die  Worte,  welche  Wachsmuth  p.  29.  fiir  entscheidend  erklärt, 
Strab.  XIV.  p.  643.  3tvo<pdvj]$  6 cfvainög  6 rovg  attlovg  iroiij- 
<sag  8id  noir/fiarrav,  meinen  allein  den  scharfen  Geist  der  Kritik, 
welcher  die  Gedichte  des  Philosophen  bezeichncte.  Selten  und 
nur  in  einer  sehr  alterthümliehen  Zeit  versuchte  man  die  per- 
sönlichen Antipathien  mit  moralischer  Färbung  zu  gencralisiren, 
wie  Simonides  nsgl  ywaixäv  thut;  das  Richteramt  und  den  un- 
versöhnlichen Kampf  (tö  qjttcrßTixoi')  mufste  die  alte  Komödie  trotz 
ihrer  herben  Polemik  ablehnen,  weshalb  man  auch  das  Attische 
Publikum  nicht  tadeln  darf,  weil  es  an  den  Nubes,  welche 
ohne  jeden  Anschein  der  Illusion  mit  tragischer  Katastrophe 
schliefsen,  keinen  Geschmack  fand.  Die  Hellenen  haben  daher 
aus  der  Satire  kein  Thema  gezogen,  sondern  lieber  ein  sati- 
risches Motiv  mit  hoher  Objektivität  in  künstlerischer  Form 
verarbeitet.  Am  wenigsten  waren  sie  geneigt  wie  die  Römer 
ein  lehrhaftes  Element  mit  der  dichterischen  Polemik  zu  ver- 
binden. Die  alte  Komödie  war  nun  zwar  häufig  genug  von 
satirischer  Stimmung  erfüllt,  und  sie  konnte  gegen  öffent- 
liche Personen  grausam  sein,  aber  dieser  Ton  verlor  sich  in 
einer  höheren  poetischen  Idee.  Niemand  zog  hier  eine  Grenze 
zwischen  persönlichen  und  poetischen  Antipathien,  da  jene  Ko- 
mödie sich  unter  den  Schutz  des  Dionysischen  Karnevals  stellte. 
Hätte  sie  nackte  Satire  bezweckt,  so  mufste  sie  ihr  Zeitalter 
entweder  mit  ironischer  Selbstgenügsamkeit  oder  mit  strafender 
Geifsel  vernichten.  Was  also  C.  L.  Roth  (in  der  durchdachten 
kleinen  Schrift  De  Satirae  natura , JVorib.  1843.)  bemerkte,  dafs 
von  den  Griechen  zum  Lucilius  ihrem  eifrigen  Leser  ein  unmit- 
telbarer Uebergang  war,  hat  eine  bedingte  Wahrheit,  da  jener 
die  damals  unerhörte  Kritik  schlimmer  Personen  nach  Rom  zu 
verpflanzen  wagte ; man  mag  ihm  auch  eine  Gemeinschaft  beider 
Nationen  in  satirischen  und  idyllischen  Elementen  zugeben:  in 
der  Hauptsache,  die  den  künstlerischen  Standpunkt  angebt, 
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bleibt  doch  das  Wort  Quintilians  stehen,  Satira  quidem  Iota 
nostra  est.  Vergl.  Grundr.  d.  Röm.  Litt.  Anm.  465. 

Hegemon  von  Thasos,  ein  armer  lustiger  Gesell,  mit  dem 
Beinamen  d>axij,  6 rüg  iragcgdiag  yQaipug  (Stellen  bei  KUst.  in 
Suid.  v.'Hyrpwv),  trat  öffentlich  im  Theater  (vielleicht  im  Odeum, 
was  Schräder  wahrscheinlich  macht  Rhein.  Mus.  XX.  186.  ff.) 
mit  seinen  parodischcn  Vorträgen  auf,  ngätzog  elgqX9tv  elg  zovg 
äywvag  zovg  thiu.fhx.ovg  Ath.  XV.  p.  699.  A.  und  besonders  IX. 
p.  406.  sq.,  woraus  die  Geschicklichkeit  des  Mannes  in  der  ko- 
mischen Aktion  und  seine  zauberhafte  Gewalt  Uber  das  Attische 
Publikum  erhellt.  Hegemon  eröffnet  den  Reigen  aller  burlesken 
Epen  bis  in  die  Jobsiaden  der  Neuzeit  herab.  Mit  der  r\yav- 
Topoyf«  machte  er  das  meiste  Glück-,  aber  auch  in  der  Komödie 
soll  er  sich  versucht  haben,  Meineke  I.  214.  sq.  Als  Flickphrase 
gebrauchte  er,  wenn  er  gerade  stockte,  xal  xö  nigdixog  axc’Ao;, 

8.  dess.  Exere.  in  Ath,  I.  p.  2. 

Archestratus  aus  Gela:  Beiträge  zur  Charakteristik  mit 
Auswahl  von  Fragmenten  bei  Schneider  im  Exkurs  Aristot.  B. 

A.  I.  p.  L1II— LXXV.  I frammenti  del/a  gastronomia  di  Arche- 
strato racco/ti  da  Dom.  Scina , Palermo  1823.  Meineke  in  Ath.  I. 
p.  23.  sq.  II.  p.  43.  Sammlung  in  den  Didotschen  Poetae  bucol. 
et  didact.  P.  II.  Monographie  mit  Beiträgen  zur  Kritik  von  W. 
Ribbeck  im  Rhein.  Mus.  N.  F.  XI.  200.  ff.  Archestratus  er- 
innert an  die  vielen  gefeierten  Efskünstler  aus  Sicilien  und  Un- 
teritalien, welche  die  Weisheit  der  höheren  Kochkunst  und  den 
feinen  Lebensgenufs  unter  den  Titeln  ’Orponoua,  ’Oipagzvztxog  und 
ähnl.  (Ath.  XII.  p.  516.  C.) , man  weifs  nicht  in  welcher  Form,  iss 
vortrugen.  Auch  stimmt  er  einigemal  in  den  Phrasen  mit  Phi- 
loxenus  dem  Verfasser  des  Gastmals.  Er  mufs  nicht  lange  vor 
Aristoteles  (Meineke  ging  bis  auf  Ol.  118.  herab)  gelebt  haben. 
Der  glaubhafteste  Titel  (unter  den  vielen  Ueberscbriften  raazgo- 
Xoyia  u.  s.  w.  bei  Ath.  I.  p.  4.  E.)  seines  Gedichts  war  ’Hdvna- 
9n a;  derselbe  Stoff  wurde  von  Ennius  in  der  gleichnamigen 
Schrift  benutzt.  Sein  für  Ichthyologie  und  Diät  der  Alten  wich- 
tiges Gedicht  war  in  die  Formen  einer  gastronomischen  Reise 
um  die  Welt  (Ath.  III.  p.  116.  f.  VII.  p.  278.)  gekleidet  und 
enthielt  eine  nach  Materien  organisirte  Geographie  des  kulina- 
rischen Gebiets;  der  schalkhafte  Ton  des  gewiegten  Weltman- 
nes, dem  bei  manchem  leckeren  Artikel  das  Herz  aufzugehen 
scheint  (artige  Belege  fr.  2,  11.  6.  21.),  fesselte  Kenner  wie  Di- 
lettanten, und  jene  Illille  diente  vortrefflich,  um  den  naturwis- 
senschaftlichen Stoff  in  ein  launiges  Spiel  mit  Form  und  Objekt 
zu  verwandeln  und  seine  Trockenheit  vergessen  zu  machen. 
Nur  ein  so  platter  Sammler  wie  Athenaeus,  sein  fleifsigster  Le- 
ser, darf  ihn  alseinen  für  Gourmandise  schwärmenden  Vergnüg- 
ung nehmen,  dessen  Sinn  allein  auf  Essen  und  Trinken  gehe; 
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weit  gefehlt  dafs  auf  ihn  der  Ausdruck  pafst,  'Atzing «toj  o 
zov  uvzöv  2ag8avuittt\a>  l^aas  ßiov.  Man  wird  seinen  Geschmack 
stets  einfach  aber  mafsvoll  und  gewählt  finden ; darum  eifert  er 
gegen  die  falsche  Künstelei  der  Syrakusaner  und  Italioten  VII. 
p.  311.  Seine  Form  scherzt  mit  dem  epischen  Hausrat  und 
Verse,  wiewohl  er  er  mit  gutem  Bedacht  ihn  nicht  zu  streng 
behandelt,  auch  den  Dialekt  (Belege  bei  Ribbeck  p.  211.)  nach 
Art  der  Attiker  mischt,  und  in  so  vielen  drolligen,  durch  ko- 
mische Wortbildnerei  gefärbten  Wendungen  der  leichte  Ton 
der  Konversation  durchschimmert.  Ein  solcher  war  um  so  mehr 
am  Platz,  als  er  zu  Freunden  spricht  und  die  Miene  nimmt 
ihnen  die  reifste  Frucht  seiner  Forschungen  vorzulegen.  Leutsch 
hat  ihm  schweres  Unrecht  gethan,  wenn  er  seinen  Namen  im 
Register  unzüchtiger  Personen  bei  Iustinus  Martyr  am  Schlufs 
von  Apolog.  II.  xäv  2iot adciotg  xcrl  (Pilamäd'ois  xal  Sgx^etixatg 
(er  meint  xorl  'jgzeaxQaxeiois  Philol.  XX.  465.)  wahrzunehmen 
glaubte.  Dafs  er  Autorität  im  Fach  des  guten  Geschmacks 
wurde,  sein  Werk  als  goldener  Codex  (%gvaü  Unri)  galt  und 
unter  die  beliebten  Lesebücher  gehörte,  dies  zeigen  die  Kritik 
des  Komikers  Dionysius  bei  Ath.  IX.  p.  405.  v.  24.  und  ein 
Wort  des  Clearchus  ib.  X.  p.  457.  E.  Schade  dafs  dieser  Nach- 
lafs  eines  graziösen  Geistes  durch  Verderbnifs  des  Textes  und 
Schwierigkeiten  des  Stoffs  so  häufig  ungeniefsbar  werden  muls. 

Matron  (Matreas  im  Verzeichnifs  bei  Ath.  I.  p.  5.  A.  "Ott 
dtlnvtav  avaygcKfag  7isno(rjvtai  dUo t rf  x«l  Tiiiaztäag  6 'Podio s 
81  inäv  iv  ev8sxa  ßißllotg  rj  xal  nleioai  xal  Novur]viog  'Uga- 
xlfeÖTTjs  . . . xal  Margens  6 Thravaios  6 nagq>8dg  xtl.)  aus  Pi- 
tana,  um  Alexanders  Zeit:  Meineke  in  Ath.  I.  p.  13.  sqq.  Am 
langen  Bruchstück  von  122  Versen  welches  Ath.  IV.  p.  134  — 
137.  mit  Rücksicht  auf  seine  Seltenheit  mitgetheilt  hat,  worin 
dieser  Dichter  die  Thorheiten  eines  ebenso  geistlosen  als  üppigen 
Attischen  Gastmals  ausmalt,  bewundert  man  die  gute  Laune, 
welche  sich  auch  in  der  geistreichen  und  witzigen  Anwendung 
der  Homerischen  Phraseologie  zeigt;  nicht  minder  gefallen  uns 
die  kleinen  Fragmente  ib.  II.  p.  64.  C.  XV.  p.  697.  F.  Er  ver- 
stand wie  wenige  durch  überraschende  Kontraste,  zu  denen  die 
glücklichen  Reminiscenzen  des  epischen  Stils  wesentlich  bei- 
tragen und  die  buntesten  Einschlagfäden  liefern,  ein  lächer- 
4S6  liches  Pathos  in  Flufs  zu  setzen.  Von  Matron  handeln  die 
schon  genannten  Münsterer  Dissertationen  in  hergebrachter  Weise. 
Ehemals  las  man  seinen  Namen  in  einer  ihm  fremden  Charakte- 
ristik Ath.  VIII.  p.  342.  Letzterer  gedenkt  auch  eines  in  Phi- 
lipps Zeit  berühmten  Paroden  Euboeus  (F.vßoiog  6 ndgtoe  — 
xal  ow£izai  avxov  xäv  nugmditöv  ßißiicc  xeaaaga  Ath.  XV.  p.  698.), 
dem  Alexander  Aetolus  (Meineke  Anal.  Alex.  p.  230.)  den  Sy- 
rakusaner Boeotus,  aus  der  Klasse  der  Phlyaken,  vorzog. 
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An  Archestratus  erinnert  der  zweimal  vonAthenaeus  genannte 
Ilipparchus,  Verfasser  einer  Al-jvnzta  ’Uiäq.  Aufser  anderen 
herrenlosen  Ueberresten  der  parodirten  Homerischen  Formel 
sind  anzumerken  die  lustigen  aber  etwas  verblafsten  Stiicklein 
jüngerer  Zeit,  welche  Dio  Chrysostomus  in  Or.  32,  4.  82 — 85. 
(vgl.  Wachsmuth  Rhein.  Mus.  XVIII.  626 — 629.)  verwebt  hat. 

Timon  der  Phliasier:  Artikel  bei  Diog.  IX.  c.  12.  Erste 
Fragmentsammlung  in  H.  Stephani  Pnesis  philosoph.  1573.  p.  60. 
sqq.  Langheinrich  De  Timone,  L.  1720  - 23.  3 Progr.  Brunck 
in  Analect.  II.  Woelke  De  Graecorum  Sillis , Varsav.  1820.  Paul 
De  Sillis  Graec.  Iterol.  1821.  Für  ihn  genügen  die  Sammlung 
von  Wachsmuth  (oben  p.  547.)  und  Zimmermann  Commcntatio 
qua  Timnnis  sUlorum  reliq.  explananlur,  Erl.  1865.  Die  Fragmen- 
te wiederholt  Mullach  in  s.  Fragm.  philos.  Gruee.  T.  I.  (1860) 
p.  84  — 98.  Beiträge  zur  Berichtigung  des  oft  schlimmen  Textes 
von  Meineke  in  Philologus  XV.  330.  ff.  Quellen  waren  eine  Lebens- 
beschreibung des  Antigonus  Carystius  und  Apollonides  von 
Nikaea,  der  unter  Tiberius  tls  tove  oülov g vnopvypata  schrieb. 
Er  hatte  mancherlei  (darunter  Hivaldov g)  gedichtet,  einige 
seiner  Tragödien  oder  Entwürfe  sogar  den  Mitgliedern  der 
Pleias  (p.  74.)  überlassen;  sonst  war  er  der  Buchmacherei  der 
Alexandriner  (Th.  I.  515.)  und  ihrer  diplomatischen  Kritik  (Diog. 
IX,  113.)  herzlich  gram.  Sein  namhaftestes  Gedicht  ZilXoi  3 B. 
war  zum  Theil  als  Nekyomantie  der  Dogmatiker  in  einer  Nach- 
bildung der  Homerischen  Nekyia  (Meineke  in  Ath.  I.  p.  6.  sq.) 
gehalten,  die  beiden  letzten  Bücher  unter  den  Formen  eines 
Dialogs  mit  Xenophanes,  der  ihm  Uber  die  Schatten  der  Philo- 
sophen Auskunft  gab,  wol  der  einzige  welchen  er  als  einen  Vor- 
läufer des  skeptischen  Prinzips  ehrenvoll  behandelt:  Hauptstelle 
Sextus  Pyrrh.  I,  224.  In  den  parodischen  Formen  und  der 
Benutzung  Homers  erinnert  er  stark  an  Krates  (s.  den  guten 
Ausfall  desselben  auf  Stilpon  Diog.  II,  118.),  aber  der  Cyniker 
äufsert  seine  Verachtung  der  Welt  viel  harmloser:  seine  vier 
Fragmente  bei  Bergk  Lyr.  p.  522.  ft',  und  am  Schlufs  der  Schrift 
von  Wachsmuth,  vgl.  dort  p.  38.  Eine  verwandte  Schrift  hiefs 
’AqutailLdov  nsqidtmvov,  worauf  Ath.  IX.  p.  406.  E.  anspielt. 
In  seinen  Ausfällen  war  vieles  beilsend,  selbst  bis  zur  schnei- 
denden Satire  (vorzüglich  im  langen  Fragment  bei  Sextus  XI, 
172.)  getrieben,  weniges  aber  wie  das  auf  Empedokles  VIII, 
67.  gesagte  scharfsinnig.  Mit  Verehrung  sprach  er  mindestens 
von  seinem  Lehrer  Pyrrhon,  auch  in  den  elegisch  geschriebenen 
’lvdalpol,  Diog.  IX,  65.  Sext.  adv.  Math.  I,  305.  Letzterer  be- 
wahrt aus  jenem  Gedicht  XI,  1.  20.  zwei  interessante  Stücke. 
Witzelei  liels  ein  Mann  von  so  bitterem  Temperament  selten 
hören:  ein  Beleg  Ath.  VII.  p.  281.  E.  '//via  dvvav,  vvv 

äqjierai  ydvvfodai.  Die  Form  seines  Vortrags  durchlief  zwar 
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mancherlei  poetische  Reminiscenzen  (die  von  Mullach  Quaest. 
Empcdocl.  II.  p.  30.  angeführten  Dichterstellen  liegen  etwas 
fern),  aber  entschieden  treten  die  Homerischen  heraus.  Wir 
*87  dürfen  nicht  zweifeln  dafs  er  vollen  Ernst  mit  dieser  säuer- 
lichen Poesie  machte,  wenn  sie  vielleicht  auch  nur  unter  die 
Beiwerke  seiner  philosophischen  Prosa  gehörte,  der  Werke  Tlv- 
dcov  und  Ilegl  ala&rjoemv  (wo  es  unter  anderem  hiefs,  ro'  piv 
ou  tpaivizai  öpoXoyä  Diog.  IX,  105.),  in  denen  er  die  Sätze  des 
Skepticismus  begründete.  Wenigstens  hat  er  einigen  Lärm  ge- 
macht und  zur  Ergetzlichkeit  von  besseren  Lesern  als  Atbe- 
naeus  war  den  Frieden  gestört;  Sextus  gebraucht  ihn  oftmals, 
man  ersieht  aber  nicht  ob  aus  ihm  für  den  Skepticismus  viel 
zu  lernen  war. 

Alexander  der  Aetolier  wird  neben  oder  nach  Sotades 
flüchtig  nur  von  Suidas  v.  ZWdJr/s  (oder  <PXvaxfg),  Strabo  XIV. 
p.  648.  und  Ath.  XIV.  p.  620.  E.  als  Verfasser  einer  üppigen 
Kinaedenpoesie  genannt.  Desto  bekannter  Sotades  von  Ma- 
ronea,  der  vom  homonymen  Dichter  der  mittleren  Komödie, 
Verfasser  der  'EyxXsiöpsvai  und  des  rjagaXvzgovpevog  (Meineko 
■Com.  I.  426.)  verschieden  ist.  Mancherlei  Capellmann  Alex.  Act. 
p.  25.  ff.,  der  beste  Theil  seiner  Kollektaneen  über  Phlyako- 
graphie.  Suidas  in  einem  verunstalteten  Artikel:  iygazpe 
xag,  rjxoi  Kivatdovg,  SiuXixxco  ’lzovixfj'  aal  ydg  ’loivixol  Xöyoi  ixa- 
Xovvzo  ovtoi.  (ygrjeazo  äi  xtp  ciäei  zoilzip  xai  ’AXtfcavdgog  6 Alxzo- 
Xög  xai  rivQQ og  o Mi Xrjotog  xai  Beodcbgag  xai  TipoyaQldag  xal 
Sevagyog.  ilal  3i  avzov  iISt)  nXtioxa,  o iov  Elg  uSov  naraßaatg’ 
TIg(z}nog'  Elg  BtXtozlztjv  ’Apa£a iv,  xai  ixsga.  Die  vier  anderen 
Mitarbeiter  in  der  Kmaedenpoesie  sind  nicht  näher  oder  ober- 
flächlich bekannt;  &iodujgag  mag  kaum  auf  den  Epigrammen- 
dichter Theodoridas  gedeutet  werden.  Zu  diesen  Vertretern 
der  Kinaedologie  gehört  noch  Kleomachus  der  Faustkämpfer, 
der  als  Urheber  eines  pixgov  KXtopäytiov  in  ionici  dimelri  von  den 
Metrikern  (Bergk  Philol.  XVI.  p.  602.  prooem.  aest.  Uni.  1862. 
p.  IX.)  erwähnt  wird:  Strabo  XIV.  p.  648.  Meineke  Com.  Gr. 
II.  p.  27.  sq.  Selbst  Timon  hatte,  vermuthlich  in  jungen  Jahren, 
Kivuiöoi  gedichtet.  Im  Leben  des  Sotades,  welches  sein  Sohn 
und  Nachfolger  Apollonius  und  der  Pergamener  Karystius  in 
Monographien  beschrieben  batten,  tritt  allein  die  Nachricht  von 
seinem  tragischen  Tode  hervor:  durch  viele  Schmähungen  und 
beifsende  Worte,  wie,  Elg  ovy  batijv  xgvpaXn)v  ro  xzvzgov  m&cig, 
vor  anderen  erbittert  habe  Ptolemaeus  Philadelphia  geheifsen 
ihn  ins  Meer  zu  versenken,  Ath.  XIV.  p.  620.  sq..  Dieser 
bemerkt  noch  dafs  die  Ionische  Poesie  (t«  ’loivixa  xaXovpzva 
non’jpuxct)  älter  war  als  der  Xoyog  xtvatdoXdyog  oder  das  Sota- 
dische  Gedicht.  Der  Ausdruck  Ath.  VII.  p.  293.  A.  Zcoxäbzjg 
6 xäv  ’lcanxiiv  ifopct xmv  woujrijj  klingt  blofs  ungewöhnlich,  und 
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jene  Notiz  bei  Suidas  läfst  nicht  zweifeln  dafs  die  Sotadische 
Dichtung  eine  Spielart  der  in  Ionischen  Mimen  und  Rhythmen 
gefafsten  llilarodie  war.  Aus  einem  Alten  hat  wol  Ausonius 
geschöpft  XIV,  29.  owradixo'v  xt  nlvcuSov,  Icuvntöv  coiqsorfpcoftfv, 
daher  Sotadem  cinnedum  Martial.  II,  86.  Uebrigens  erzählt  Ps. 
Pint,  de  jnter.  edue.  14.  p.  11.  A.  dafs  Sotades  längere  Zeit  im 
Kerker  Biechen  mnfste.  Ueber  die  Form  seiner  Darstellung  hat 
Strabo  die  genaueste  Notiz:  8h  ScozdSrjg  phv  7rgtötos  tov 

xivaiSoXoyeiv , Insiza  ’AXfS-avdgog  6 AlzcaXog'  äXX’  ovzio  phv  iv 
zfuXS,  pexä  fifXovg  Sh  Avoig  xorl  hl  izgoztQOg  xoviov  ö SCpog. 

Da  die  Kinaoden  ihrem  Beruf  nach  Ballettänzer  waren  und  öf- 
fentlich als  Virtuosen  dieser  Kunst  galten,  wie  sich  aus  den 
Zusammenstellungen  von  Letronne  Recueil  d.  Inscr.  II.  p.  100. 
ft',  und  Jahn  Wandgemälde  d.  Columb.  in  d.  Villa  Pamfili,  Abh. 
d.  Münch.  Akad.  Phil.  CI.  VIII.  254.  ff.  ergibt:  so  mufs  man 
glauben  dafs  die  Dichter  jener  Ionischen  Kinaedenpoesie  dazu 
die  Textbücher  lieferten,  nach  Art  der  in  Rom  thätigen  mi- 
mographi,  dafs  ferner  ihre  Lieder  von  Chören  oder  bestellten 
Sängern  vorgetragen  wurden.  Doch  heilst  es  dafs  die  früheren 
wie  Sotades  nur  für  die  Lesung  oder  Recitation  sorgten;  Simus  488 
dagegen  (Ath.  p.  620.  D.)  und  andere  hätten  ihre  Poesie  kirtae- 
discher  Abenteuer  mit  Musik  und  Künsten  der  Orchestik  be- 
gleitet. Denn  ein  Anflug  von  Aktion  und  Melodie  war  diesen 
Griechischen  Gassenliedern  nöthig,  Aristides  Quiutil.  p.  32.  jifrd 
3h  Xil-tiog  fio'j'ijc,  ^irl  xiöv  noirjuazcov  ptxa  7ztnXuafievr]g  vn oxpf- 
BFcog,  olov  zdöv  ZundSov  yuti  xivtov  zoiovzcov:  wir  selbst  empfin- 
den dafs  der  geknickte  lendenlahme  Rhythmus  bestimmt  war 
einen  parodischen  Spott  liörfällig  zu  machen.  Demetr.  de  eine. 
189.  Evv&saig  Sh  dvauaiozinr]  xoi  udXioza  lontvia  xotg  ntuXaapi- 
voig  x«i  äotfiv oig  fthgotg,  oln  [iciXiaza  x d SmzdSfia,  8ia  rd  uaXct- 
xmVfpov:  ähnlich  Hermog.  p.  229.  Auf  paedagogischem  Stand- 
punkt verwirft  Sotadeen  und  eommuta  Sofadeorum  Quintil.  I, 

8,  6.  Das  Versmafs  wurde  schon  in  den  alten  ’/amxol  Xöyoi  (cf. 
Tricha  p.  50.)  gebraucht;  neu  waren  die  mythologischen  Ob- 
jekte (Titel  bei  Suidas  und  im  Ilephaestiou  ’lXiag  und  ’iSonig) 
und  wol  dem  Sotades  eigen.  Von  seiner  Oekonomio  läfst  sich 
nichts  sagen;  merkwürdig  ist  aber  die  Wendung  bei  Heph.  p.  8. 
zivct  zwv  naXc/imv  [azogicöv  Oft  fr’  igcoinvom ; Probe  der  Diktion 
ap.  Ath.  XIV.  p.  616.  D.  ’ ’üSivev  Sgog,  Zfvg  6'  tcpoßiizo,  xo  3’ 
srtxtv  pvv.  Die  Mehrzahl  der  Fragmente  hat  Stobaeus  (Herrn. 

El.  D.  M.  p.  445—48.)  autbewahrt;  aber  ihr  Ton  und  Stil  ist  so 
platt  und  durch  Moral  verwässert,  so  fühlbar  von  Derbheit 
entblöfat  und  ohne  cynisclien  Hauch  (vielleicht  nur  das  Stück 
bei  Stob.  S.  22,  26.  ausgenommen,  das  mit  den  Worten  beginnt, 

El  xal  ßaatXsvg  neipvxag,  wg  9vijxog  äxovaov),  dafs  man  sie 
nicht  ohne  Verdacht  lesen  kann.  Entschieden  zweifelt  an  ihrer 
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Authentie  Meineke  Anal.  Alex.  p.  246.  Wahrscheinlich  hat  die 
Spruchweisheit  des  Sotades  (denn  solche  fehlte  selbst  einem 
Kinaedologer»  nicht)  das  Geschick  des  Syrus  und  anderer  po- 
pulärer Dichter  erfahren,  dafs  sie  in  Blutenlesen  ausgezogen, 
überarbeitet  und  zuletzt  mit  fremdartigem  Gut  vermischt  wurde. 

Philistion  aus  Bithynien,  Nixae tigt  Ilgovoaevg , Zagdtavög 
bezeichnet,  war  unter  Tiberius  thätig.  Bieronymi  Chron.  bei  Ol. 
196,  3.  Philistio  mimographut  natione  ilngnesianus  Romae  clarus 
habetur.  Aus  dem  Artikel  von  Suidas  gehört  hieher  : og  tyga- 
'ifjE  xcoiitpäiag  ß^oXoytxdg.  — dgeigetra  de  avtov  Mifioxfiricpiozul. 
ovrög  ioziv  b ygaipag  zov  (pdöyeXcov,  ijyovv  xd  ßißXiov  ro  <pe- 
göyevov  elg  xdv  xovgea.  Dieser  Zusatz  mag  durch  Versehen 
oder  Mifsverständnifs  auf  Philistion  übertragen  sein,  denn  Schnur- 
ren, wie  sie  noch  unter  dem  Namen  Hierokles  Vorkommen,  wird 
inan  jenem  schwerlich  Zutrauen.  Die  letzten  Worte  bezog  Gry- 
sar  Der  Röm.  Mimus  p.  70.  auf  die  Einkleidung  der  Schrift,  rö 
elgepegöfievov  elg  röv  xovgea  „der  lachlustige  Barbier,“  dies  war 
aber  anders  auszndriicken.  Philistion  besafs  einen  grofsen  Ruf 
als  Dichter  und  mimischer  Spieler,  wovon  noch  Aeufserungen 
489  aus  später  Zeit  bis  auf  Cassiodor  herab  (Lindenbr.  in  Ammiart. 
XXX,'  4,  21.  intpp.  Suid.  und  Jahn  Prolegg.  in  Pers.  p.  90.) 
zeugen,  besonders  der  von  Scaliger  citirte  Epiphanius  Baeres. 
33,  8.  oilze  ya g x<äv  notlmüv  zgaycoSconoiäv  tis  ovxe  ol  xa^e^ijs 
[upijXol  tov  zgonov,  ol  negl  &iXiazta>va  xzX.  Daher  darf  man  bei 
einem  Autor  wie  Tzetzes  schwerlich  Anstofs  nehmen  und  sein 
Register  Prnlegg.  in  Lycophr.  p.  257.  xal  veoi,  Mivavdgog,  $t- 
Xijycov,  inXiozltov  xotl  nXlj&og  noXv  mit  Meineke  Com.  I.  p.  436. 
antasten.  Fragmente  fehlen,  und  es  kann  nur  die  Frage  ent- 
stehen, wieviel  ihm  von  der  moralischen  Blütenlese  gehört,  die 
Rutgersius  Varr.  Lectt.  p.  356  — 367.  unter  dem  Titel  Mevdv- 
Sgov  xal  &iXtoxlcovog  ovyxgioig  vollständig  herausgab.  AVenige 
dieser  Verse  gibt  Stobaeus  dem  Pbileinon,  letzterem  überweist 
Meineke  die  ganze  Partie  des  Philistion  (cf.  Menand.  p.  VII. 
sq.),  leider  nicht  zum  Vortheil  des  Philemon,  welcher  hiedurch 
nur  flache,  matt  und  unelegant  gefafste  Sentenzen  gewinnen 
wird.  Da  nun  ihr  Ton  entschieden  biologisch  ist,  so  scheint 
es  rathsam  wenigstens  ihren  Kern,  der  mit  Stellen  des  Philemon 
und  anderer  versetzt  worden,  auf  Philistion  zurückzuführen. 
Vgl.  Röm.  Litt.  Anm.  336. 

d.  Bukolische  Dichtung,  dörj,  ddvlha. 

Sagen  des  Alterthums,  hauptsächlich  den  Daphnis  betreffend, 
Athen.  XIV.  p.  619.  Diod.  IV,  84.  abgekürzt  Aelian.  F.  H. 
X,  18.  dann  in  den  aus  derselben  Quelle  geflossenen  Einleitun- 
gen zu  Theokrit  und  Virgil  (Serv.  in  E.  8,  68.  Donat.  V.  Virg. 
c.  21.)  nebst  den  eigenthiimlichen  Notizen  hei  Diomedes  III,  9. 
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p.  486.  Sositheus  nutzte  die  Sage  vom  Sänger  Daphnie  im 
Lityerses,  einen  Zug  daraus  erkannte  0.  Jahn  im  Hermes  III. 
181.  Die  neueren  Schriften  sind  fast  nur  Charakteristiken  der 
alten  Schäferpoesie  und  hauptsächlich  des  Theokrit.  Allzu  naiv 
Warton  De  poesi  bucolica  Graecorum  vor  s.  Theocr.  Heyne 
De  carmine  buenlico  vor  Virg.  F.cl.  Manso  in  den  Nachtr.  zu 
Snlzer  I.  kurz  und  ungenügend.  Fr.  Schlegel  im  Athenäum 
III.  p.  227.  ff.  voll  von  gespreizten  und  unwahren  Einfällen. 
Gesünder  v.  Finkenstein  Versuch  über  d.  bukolische  Gedicht, 
vor  seiner  Arethusa.  Welcker  über  den  Ursprung  des  Hirten- 
lieds,  Kleine  Sehr.  I.  402 — 411.  Die  beiden  später  angedeute- 
ten Priapischen  Verso  (Prolcgg.  T/ieocr.)  sind:  dt£ai  rav  äya&äv 
rvyav,  df'|ai  rav  vyiuctv,  "Av  tpiaoutv  nuQÜ  rüg  &eov.  Uv  Ixalso- 
aaro  trjva.  Zuletzt  Christ  Ueber  das  Idyll,  Verhandl.  d.  26. 
Versamml.  d.  Philol.  in  Wtirzburg  1869.  p.  49 — 58.  wo  haupt- 
sächlich der  Werth  dieses  Namens  behandelt  wird. 

9.  Den  frühesten  Anlafs  zum  Hirtenliede  ( ßovxoXia - 
o/sog)  knüpft  die  Sage  des  Alterthums  an  den  Kult  der  Do- 
rischen Artemis.  Sie  wurde  vorzüglich  in  der  Sicilischen 
Stadt  Tyndaris  verehrt,  wo  man  die  Göttin  Fakelitis  hiefs, 
auch  durch  ein  dreitägiges  Fest  in  Syrakus  gefeiert.  Unter 
ihrem  Schutz  hielt  man  Wettgesänge  ( carmina  amoebaea),  m 
des  Liedes  kundige  Hirten  vereinigten  sich  zu  Banden,  Ly- 
diasten  und  Bukolisten  genannt,  zogen  von  ihrer  festli- 
chen Musik  einen  Erwerb,  nnd  verbreiteten  den  Ruf  ihrer 
eigenthümlichen  Lieder  (wovon  als  Probe  zwei  Verse  im 
Priapischen  Metrum  erhalten  sind)  auf  der  Sicilischen  Flur 
und  in  den  benachbarten  Landschaften  von  Unteritalien. 
Dieser  naturalistische  Hirtengesang,  der  früheste  Versuch 
in  pastoralcr  Sangesknnst  (ro  ßovxoXixbv  Jtohyta  xai  /u£- 
Xog)  stand  noch  um  Diodors  Zeit  in  hoher  Gnnst,  und 
entsprach  der  Neigung  des  Volks;  auch  sind  manche  For- 
men und  Instrumente  fast  unverändert  in  denselben  Ge- 
genden geblieben.  Einige  Mythen  wurden  beliebt,  und 
gern  verweilte  man  bei  Scenen,  denen  der  Schauplatz  in 
reizender  Natur  eine  Weihe  gab.  Die  Sage  schmückte 
vorzüglich  den  kunstfertigen  Daphnis,  den  schon  Stesicho- 
rus  verherrlicht  hatte,  als  ein  Ideal  des  Schäfcrlebeus, 
seine  Schönheit  und  sein  unglückliches  Ende;  man  feierte 
den  Diomus,  den  Epicharmus  nannte,  dem  melancholischen 
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Sang  gefielen  Abenteuer  einer  unglücklichen  Liebe,  die 
man  im  Hirtenlied  (1 >6[iiov)  vom  Rpröden  Jäger  Menalkas 
vernahm.  Auf  Triften  und  in  Wäldern  erschollen  daher 
Wettlieder  der  Rinderhirten,  sie  wurden  auch  an  Festen 
vorgetragen;  eine  bukolische  Dichtung  aber  war  lange 
Zeit  in  der  Litteratur  unbekannt.  Erst  Theokrit  gab  ihr 
durch  künstlerische  Formen  und  scharfe  Plastik  einen 
festen  Boden,  und  machte  sie  zum  Gemeingut  der  gebil- 
deten Welt;  ihre  Theorie  ist  daher  von  der  Charakteristik 
dieses  Dichters  unzertrennlich.' 

e.  Theocritus  Bion  Moschus  die  bukolischen 
Dichter. 

10.  Theokrit  aus  Syrakus,  Sohn  des  Praxagoras 
und  der  Philinna,  verlebte  seine  Jugend  auf  Kos,  wurde 
wie  es  heifst  durch  Asklepiades  von  Samos  und  Philetas 
gebildet,  erfreute  sich  der  Gunst  der  Könige  Ptolemaeus 
Philadelphia  und  Hieron,  und  scheint  abwechselnd  in  Sy- 
rakus und  Alexandria  gelebt  zu  haben.  Sonst  ist  aus 
seinem  Leben  nichts  als  das  wenige  bekannt,  welches  er 
49i  selbst  gelegentlich  andeutet;  seine  Blüte  kann  man  nicht 
vor  01.  127  (270)  setzen,  sondern  eher  zwischen  J.  260  und 
250.  Unter  seinen  Freunden  war  ihm  besonders  werth  ein 
gelehrter,  wegen  seiner  Kunst  (epigr.  7.)  gefeierter  Milesi- 
sischer  Arzt  Nikias,  und  ihm  sind  drei  (11.  13.28.)  schöne 
Denkmäler  der  Theokritischen  Muse  geweiht.  Der  Ruhm 
des  Dichters  ruht  in  den  bukolischen  Gedichten,  er  hatte 
sich  aufserdem  in  verschiedenen  Gebieten  der  gelehrten 
Poesie,  Hymnen,  Elegien,  erotischen  Gedichten,  Epigram- 
men und  in  kleinen  Epen  nach  der  Weise  jenes  Zeitalters 
versucht.  Aus  der  Mehrzahl  solcher  Studien  sind  uns  Pro- 
ben von  ungleichem  Werth  geblieben  und  in  einer  nicht 
planmäfsigen  Auswahl  erhalten;  mit  ihnen  verbanden  sich 
Stücke  der  Dichter  Bion  und  Moschus  in  einer  fast  zufäl- 
ligen Sammlung,  die  schon  Artcmidor  (um  200  a.  C.) 
kannte.  Man  wundert  sich  also  kaum  dafs  der  Kollektivname 
Theokrit  mancherlei  Werke  von  verschiedener  Güte  be- 
fafst,  ursprünglichen  Bestand  mit  Nachdichtungen  und  frem- 
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dem  Nachlafs  verbindet;  die  höhere  Kritik  hat  hier  nie- 
mals aufgehört  dem  wahrscheinlichen  Eigenthum  des  ersten 
und  wichtigsten  Dichters  nachzuforschen.  Bisweilen  über- 
flog diese  Kritik  ihr  Ziel,  weil  sie  dem  Theokrit  nur  das 
vortreffliche  zusprechen  wollte;  der  Mafsstab  welchen  die 
Idyllen  darbieten,  pafst  aber  nicht  ohne  weiteres  auf  Epen 
und  kleine  Gruppen  einer  zufälligen  Poesie,  wo  der  Stil 
viele  Differenzen  macht.  Einige  Bedeutung  aber  kein  ent- 
scheidendes Gewicht  hat  die  Thatsache,  dafs  nur  die  18 
ersten  Gedichte  durch  alte  Kommentatoren  und  Auszüge 
derselben  in  Scholien  bezeugt  werden;  doch  gehört  man- 
cher Ueberrest,  wenn  er  auch  weniger  befriedigt  und  weit 
niedriger  stehen  mag,  noch  in  eine  gute  Zeit.  Nothwen- 
dig  ist  daher  eine  Klassifikation  der  Theocritea:  hiedurch 
bestimmt  sich  nicht  nur  ihre  Charakteristik  und  die  Son- 
derung der  Stilartcn,  sondern  auch  das  Urtheil  Uber  ihren 
Dialekt. 

Unter  des  Dichters  Namen  werden  30  Gedichte  ver- 
einigt, nachdem  man  längst  das  letzte  (dg  vexqov "Aömviv), 
welches  nach  Art  der  Anacreontica  tändelt,  als  fremd-  493 
artig  ausgeschieden  hat.  Dafür  ist  an  die  Stelle  desselben 
in  unseren  Tagen  ein  Fund  getreten,  ein  kleines,  übel  er- 
haltenes aber  interessantes  Gedicht  in  Aeolischen  Rhythmen, 
wie  29.  aus  der  Klasse  der  jtcuöixa  AloXixcc.  Hiezu  kom- 
men ein  Fragment  der  panegyrischen  BhqevIxi j,  und  22 
(25)  aus  der  Anthologie  gezogene  Epigramme,  zum  Theil 
zweifelhaft,  aber  die  Mehrzahl  gefällt  durch  Geist,  Man- 
nichfaltigkeit  und  Adel  der  Form.  An  der  Spitze  dieser 
Sammlung  stehen  die  gewählten  Bilder  des  Volksle- 
bens («(%,  dövXXia) , welche  Theokrit  nach  einander  in 
der  Art  Römischer  edoyae  herausgab.  Er  hatte  Studien 
an  Sophrons  Mimen  (p.  532.)  gemacht  und  beim  heimat- 
lichen Dichter  die  Charakterzeichnung  des  schlichten  Na- 
turleben's  erlernt;  die  Zwecke  des  Kunstrichters  und  der 
Lesung  forderten  aber  dafs  der  Ton  verfeinert  und  die 
gröberen  Züge  geschwächt  wurden.  Den  in  Sicilien  ein- 
heimischen Wettgesängen  sind  von  ihm  Schilderungen  der 
Hirten  Schäfer  Landleute,  zuletzt  Scenen  aus  den  niederen 
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Kreisen  angenäliert  und  durch  die  drastische  Kraft  eroti- 
scher Motive  belebt  worden.  Dieser  bukolischen  Poesie 
welche  sich  in  abgerundeten  kleinen  Dramen  bewegt,  ge- 
hören die  eilf  ersten  Gedichte,  weiterhin  21.  das  einzige 
Gemälde  aus  dem  Fischerleben,  dessen  Aechtheit  man  be- 
zweifelt. Hievon  entfernen  sich  8.  dessen  weicher  Ton  neben 
dem  Gebrauch  elegischer  Distichen  auflallt,  und  9.  ein  Bruch- 
stück, welches  durch  Interpolation  im  Eingang  und  Schlufs 
ergänzt  wurde:  beide  gehören  zur  Gruppe  der  bukolischen 
Wettgesänge.  Daran  reihen  sich  14.  ein  kleines  Bild  aus 
dem  bürgerlichen  Leben,  und  15.  (A6(ovtdC,ovacu)  das  un- 
vergleichliche Meisterstück  dieser  mimischen  Dichtung,  wo 
die  gutgelaunte  Charakteristik  der  redseligen  Städterinnen’ 
mit  ihren  knappen  Zügen  trefflich  das  Prunklied  auf  Ado- 
nis einfuhrt;  beide  Gedichte  huldigen  mittelbar  dem  frei- 
gebigen und  prachtliebenden  König  Aegyptens.  Eine  zweite 
Klasse  bilden  erotische  Dichtungen  in  höherem  Stil. 
Ein  gemüthlicher  Ergufs  der  sinnlichen  Empfindung  in 
schwunghaftem  Ausdruck,  welcher  durch  Wärme  des  Gefühls 
fesselt,  ist  12.  oder  ! 'Airag , dann  19.  ein  epigrammatisches 
Bild,  aber  20.  eine  malerische  Studie  mit  Anklängen  an 
Bukolik  gehört  einem  Nachdichter,  und  ebenso  fremd  klingt 
23.  eine  Schilderung  aus  dem  Kreise  der  Knabenliebe  oder 
der  jcatdixi/  /iovaa , mit  melancholischem  Anstrich.  Höhe- 
ren Werth  hat  das  Schlufsgedicht  unserer  Sammlung,  kla- 
gende Reflexionen  wegen  verschmähter  Liebe,  dasSeiten- 
stück  zu  dem  heiter  gedachten  und  feiner  stilisirten  29. 
an  einen  spröden  Knaben,  diese  beiden  in  Aeolischen 
Rhythmen.  Episodien  des  heroischen  Mythos  behandeln 
13.  “VXag,  Raub  des  Hylas,  eine  sorgfältig  ausgefübrte 
Studie  mit  erotischem  Gruudton,  und  1 8.  'EUvr/g  imitu- 
Zix/nog , fein  und  edel  im  Geiste  der  hochzeitlichen  Hymnen 
gefafst.  Ein  mittelmäi'siger  Versuch  von  unbekannter  Hand 
ist  27.  ’OaQiörvg,  worin  ein  Abenteuer  der  Liebe  mit  schwa- 
chen Anklängen  an  Bukolik  und  mimische  Kunst  gespielt 
wird.  Eigenthümlich  sind  vom  Dichter,  der  sich  und  die 
Musen  der  Gunst  mächtiger  Fürsten  empfiehlt,  zwei  begei- 
sterte Lieder  (16.  17.)  im  Geiste  des  alten  melischen  Enko- 
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mion  vorgetragen;  beiden  ist  gemeinsam  die  Fassung  des 
persönlichen  Motivs,  wo  die  den  Königen  Hieron  und  Ptole- 
maeus  dargebraehte  Huldigung  (IG.  fein  und  gemüthlicb, 

17.  höfisch  und  prunkhaft)  mit  einem  begeisterten  Lobe 
der  Poesie  selbst  verschmilzt.  Sie  machen  einen  Uebcr- 
gang  zur  dritten  Reihe,  zu  den  kleinen  Epen.  Gedicht  22.  iss 
ist  ein  in  epischer  Weise  mit  malerischen  Zügen  ausge- 
führter Hymnus  auf  die  Dioskuren,  aus  deren  Sage  zwei 
namhafte  Begebenheiten  erzählt  werden;  bemerkenswerth 
scheint  ein  zweimal  eingelegter  Dialog.  Proben  einer  He- 
raklea  sind  c.  24.  die  nicht  völlig  abschliefsende  Geschichte 
von  der  ersten  That  und  der  Jugend  des  Helden,  und  das 
lange  vielfach  verdorbene  c.  25.  in  281  Versen,  Herakles 
der  beim  Augias  weilt  und  sein  Abenteuer  mit  dem  Ne- 
meischen  Löwen  berichtet.  Beiden  fehlt  ein  passender 
Eingang,  und  man  hat  den  Eindruck  unvollendet  geblie- 
bener Studien,  die  sich  auf  Kapitel  eines  reichen  Themas 
beschränken.  Die  Mythen  sind  natürlich  und  gut  mit 
vielem  Detail  erzählt,  ohne  Steifheit  oder  Prunk  und 
mäfsig  vom  gelehrten  Ton  der  Alexandriner  berührt.  Da- 
gegen ist  das  kleine  c.  26.  ein  troekner  skizzenhafter  Ab- 
rifs der  Geschichte  vom  Pentheus;  nichts  erregt  daran  Auf- 
merksamkeit als  der  durch  sein  religiöses  Pathos  überra- 
schende Schlufs.  Vereinzelt  steht  c.  28.  Alaxaza,  ein  Gele- 
genheitgedicht im  anmuthigsten  Ton,  welches  ein  Geschenk 
au  die  Gattin  des  Freundes  Nikias  begleiten  soll.  In  der 
Sammlung  welche  den  Nachlafs  von  drei  Dichtern  ver- 
einigte, waren  die  Verfasser  weder  überall  genannt  noch 
genau  von  einander  geschieden;  auch  standen  früher  die 
, Gedichte  nicht  in  der  jetzt  üblichen  Ordnung.  Wieviel 
man  nun  immer  abziehen  oder  (wozu  namentlich  die  Stücke 
19-21.  ein  Recht  geben)  verdächtigen  mag,  wie  grofs  auch 
die  Verschiedenheit  ihres  Werthes  ist,  wo  manches  nur  als 
Bruchstück  oder  Studie  gelten  darf:  die  Mehrzahl  dieser 
unähnlichen  Formen  und  Themen  wird  mit  Geschmack 
und  einer  in  jener  Zeit  seltnen  Gewandheit  dargestellt; 
man  vermifst  weder  Würde  noch  Wahrheit  und  Innigkeit 
des  Gefühls. 
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Theokrit  hat  aber  sein  Talent  nirgend  so  sicher  be- 
währt als  in  der  Umbildung  des  bukolischen  Gedichts. 
Durch  einen  glücklichen  Verein  der  Kunst  mit  der  Natur 
ist  von  ihm  in  der  ungetrübten  Abspiegelung  des  verborge- 
nen Volkslebens  ein  Beispiel  gegeben  worden,  dessen  Prin- 
zip nur  wenige  geistesverwandte  Männer  erkannt  und  in 
moderner  Poesie  fruchtbar  angewandt  haben.  Von  der 
grofsen  Zahl  der  Idyllendichter  abweichend  war  er  weder 
ideal  noch  empfindsam  oder  malerisch  Er  wollte  keines- 
wegs die  Gesellschaft  aufgeben,  und  flüchtete  nicht  mit 
einem  Sprung  aus  den  überfeinerten  und  verflachten  Sitten 
des  Stadtlebens  in  die  Natur,  wie  mancher  nach  ihm  an  der 
Einfalt  und  dem  Glück  des  unverdorbenen  Landmannes  mit 
süfslicher  Naturreligion  sich  anfrischen  und  seine  Phantasie 
in  die  Traumwelt  eines  in  seligem  Behagen  dämmernden 
Menschengeschlechts  versenken  wollte.  Man  kann  vielmehr 
den  gesunden  Sinn  und  das  Genie  dieses  Mannes  nicht 
genug  bewundern,  der  mitten  in  einer  Uberbildeten  buch- 
gelehrten  Zeit  den  Ton  der  Natur  vernahm  und  die  Stim- 
men des  niederen  Volks  in  beiden  Geschlechtern  so  rein- 
lich , so  kräftig  und  wahr  und  zugleich  mit  so  feinem  Ge- 
schmack vorträgt.  Theokrit  weifs  um  keinen  Kontrast 
zwischen  Stadt  und  Land,  keine  Reflexion  verführt  sein 
494  Gemütli  zur  Bitterkeit  oder  Satire , kein  sentimentaler  Zug 
bezeugt  ein  persönliches  Interesse  am  Landleben , noch  we- 
niger ein  ideales  Gelüst,  sondern  sein  Sinn  ist  allein  auf 
die  Zustände  des  gemeinen  Mannes  in  Sicilien  gerichtet. 
Sein  Ziel  war  unverfälschte  Beobachtung  dieses  Stoffes, 
seine  Leistung  die  schöne  Darstellung  individueller  Natur  in 
naiver  Einfalt  und  mit  örtlichen  Farben , sein  Denken  und 
Dichten  erscheint  völlig  objektiv  und  realistisch.  Wenn 
ihm  also  feine  Malerei  mit  glatter  Färbung  gleich  unbe- 
kannt war  als  sanfte  Gefühlsamkeit  und  verschwommene 
Sehnsucht,  so  verfällt  er  doch  in  keinen  Mangel  an  Hand- 
lung, an  Persönlichkeit  und  kräftiger  Leidenschaft,  wo- 
durch das  Hirtengedicht  und  der  Schäferroman  der  moder- 
nen Litteratur  eintönig,  matt  uud  aus  Uebermafs  an  Un- 
schuld oder  idealer  Herzensgüte  langweilig  wurden.  Wir 
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wissen  nun  zwar  nicht  wieviel  Theokrit  in  Themen  und 
Entwürfen  seiner  eigenen  Erfindung  verdankt,  aber  ohne 
Zweifel  hat  er  aus  dem  Studium  seines  Vorgängers  So- 
phron  die  feinen  Kunstmittel  der  Plastik  und  der  dramati- 
schen Bewegung  sich  angeeignet,  ohne  welche  die  buko- 
lische Dichtung  monoton  oder  didaktisch  geworden  wäre. 
Weislich  hütet  er  sich  vor  breiten  Beschreibungen  (denn 
was  er  beschreibt  gibt  nur  Episodien  oder  Genrebilder  aus 
dem  Naturleben);  nicht  minder  meidet  er  die  Allegorie 
der  Italischen  Hirtendichtung,  die  sein  Nachahmer  Vir- 
gil einfuhrte.  Theokrit  zeichnet  aber  seine  Charaktere  mit 
scharfen  Strichen,  ihre  derbe  Weise  zu  reden  und  zu  füh- 
len malt  er  in  schroffen  Wendungen  und  knappen  Satz- 
gliedern, wodurch  vor  allen  das  Gespräch  der  Adoniazusen 
wirkt;  nur  leise  verfeinert  er  das  grobe  Naturei  mittelst 
eines  gutartigen  Gruudtons:  man  empfindet  dafs  er  mit 
wirklichen  Individuen  agirt  und  keine  Masken  für  einen 
versteckten  Plan  erkünstelt.  Ein  Vorzug  seiner  mimischen 
Scenen  oder  Genrebilder  aus  der  Sicilischen  Nationalität 
und  ihr  bleibender  Reiz  ist  daher  die  Durchsichtigkeit  und 
treue  Wahrheit,  welche  den  frischen  Hauch  des  Waldes 
zu  athmen  scheint.  Dieses  süfse  Gefühl  der  unverkünstel- 
ten  Natur  verbindet  sich  mit  naiver  Einfalt,  ohne  jeden 
Anflug  der  Aftektation  und  in  einem  anmuthigen  Ton ; der 
Dichter  verschmäht  weder  trauliche  Bilder  noch  schalkhaf- 
ten Witz  und  einen  Ergufs  jener  ansprechenden  Geschwätzig- 
keit, die  dem  bäuerlichen  Leben  wohl  steht  und  besonders 
an  den  Weibern  ergetzt.  Theokrits  Bukolik  ist  eine  Poe- 
sie der  gesunden  Sinnlichkeit , der  auch  kräftige  Beobach- 
tungen und  gemüthliche  Lehren  nicht  fehlen  durften;  diese 
Zustände  gewinnen  an  Schwung  und  innerer  Bewegung 
durch  erotische  Motive,  durch  die  Mannichfaltigkeit  von 
Scenen  leidenschaftlicher  oder  unglücklicher  Liebe,  woran 
auch  Vorstellungen  und  Gebräuche  des  volkstümlichen 
Aberglaubens  (wie  im  kunstvollen  Stück  2. 4>aQ/iaxsvTQiat) 
sich  geschickt  knüpfen  liefsen.  Ein  gelungenes,  mit  ob- 
jektiver Komik  ausgeführtes  Bild  aus  diesem  Kreise  bietet 
11.  der  verliebte  Kyklop.  Aber  auch  in  anderen  Schildc- 

Uei  nhardy,  UrleehUchc  Lltl.-Ocaehichto.  Th,  II.  Abth.  2.  3.  Aufl.  36 
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rungen,  in  Gesprächen  der  Hirten  wie  der  Städter  bleibt 
495  der  Ton  gleich  objektiv;  er  wechselt  zwischen  drolliger 
Heiterkeit  und  dem  Ernst  des  Berufs,  neigt  aber  unmerk- 
lich  zur  Komödie,  wie  die  Sikelioten  sie  fafsten,  und  spielt 
bisweilen  in  satirischen  Farben.  Diese  kleine  Welt  zieht 
Theokrit  mit  gutem  Verstand  in  knappe  Rahmen , die  Kürze 
und  bescheidene  Begrenzung  sichert  vor  Ermüdung,  Ge- 
spräch und  vielseitige  Gestaltung  der  Situationen  füllen 
und  beleben  den  dramatischen  Plan.  Ein  abgerundetes 
Meisterwerk  der  reichsten  mimischen  Sittenzeichnung,  mit 
schalkhaften  und  sinnigen  Zügen  durchwirkt,  sind  c.  15. 
die  Adoniazusen.  Kein  geringer  Reiz  liegt  in  der  buko- 
lischen Form  selbst,  in  den  Wettgesängen  mit  symmetri- 
scher Responsion , mit  naiven  Assonanzen  und  wiederkeh- 
renden Wendungen,  welche  den  unschuldigen  Ton  des 
Landmannes  hörbar  machen.  Sie  forderten  ehemals  Hörer, 
nicht  Leser  und  behielten  ihre  Popularität,  denn  jene 
musikalische  Form  der  Bukolik,  der  die  Neueren  entfrem- 
det sind,  das  Volkslied  mit  Wechselgesang  und  häufigen  Re- 
frains, war  der  Ausgangspunkt  der  Theokritischen  Poesie. 

Ein  bedeutendes  Ergebnifs  ebenso  sorgfältiger  als  ge- 
lehrter Studien  ist  die  Sprache  Theokrits,  welche  zu  den 
feinsten  Leistungen  der  Alexandrinischen  Zeit  gehört  Ge- 
wählt und  kräftig,  nicht  immer  leicht  und  fafslich,  noch 
weniger  überall  in  glattem  Stil,  ist  sie  dem  Standpunkt  der 
redenden  angemessen  und  reich  an  Wechsel ; sie  fliefst  mun- 
ter und  in  gefälliger  Gliederung.  Auch  gestattete  der  bu- 
kolische Stofif  seltne  mundartliche  Wörter,  namentlich  solche 
die  den  Kreis  des  niederen  Lebens  bezeichnen;  sonst  ist 
glossematische  Belesenheit  und  jeder  unedle  Gebrauch  ver- 
mieden. Doch  bleibt  eine  nicht  kleine  Zahl  schwieriger  und 
streitiger  Wörter,  die  den  Bestand  eines  Theokritischen  Glos- 
sars bilden.  Theokrit  beweist  kein  geringes  Talent  in  der 
geschickten  Komposition  aus  so  wenig  feinen  Elementen. 
Eine  Grundlage  fand  er  zwar  in  der  epischen  Diktion,  aber 
nur  durch  Mischung  des  Sprachschatzes  und  der  bildlichen 
Rede  erhielt  die  Darstellung  soviel  Mafs  und  Popularität, 
als  diese  Kunstdichtung  fordert.  In  den  gröfseren  epischen 
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Stücken  erscheint  eine  für  jene  Zeit  anzuerkennende  Gabe 
der  klaren  Erzählung  und  malerischen  Schilderung.  Mit 
gleicher  Sorgfalt  behandelt  er  den  Versbau,  der  haupt- 
sächlich auf  daktylische  Rhythmen  sich  beschränkt,  und  im 
flüfsigen  bukolischen  Hexameter  durch  Wohlklang  sich  aus- 
zeichnet. Selten  fand  er  Anlafs  den  Hexameter  so  stattlich 
darzustellen  wie  im  Prunkliede  der  Adoniazusen.  Eine  be- 
rechnete Vertheilung  von  Pausen  und  kleinen  Abschnitten  *so 
(xoä/La)  setzt  die  Mimik  in  ein  gutes  Verhältnis  mit  dem 
wechselnden  Vortrag  dieser  aus  Natur  und  Kunst  gemisch- 
ten Poesie.  Sonst  nimmt  er  Kleinigkeiten  der  Form,  na- 
mentlich prosodischer  Art  weniger  streng,  auch  seiner  Syntax 
gestattet  er  eine  gröfsere  Freiheit.  Eigenthümlich  und  frei 
mufste  bei  der  Verschiedenheit  der  Aufgaben  die  Behand- 
lung des  Dialekts  sein.  Das  Bedürfnis  gebildeter  Leser 
forderte  mehr  oder  minder  eklektische  Formen.  Welchen 
Gesetzen  aber  der  Dichter  folgte,  darüber  hat  man  nur 
langsam  sich  verständigt;  die  Handschriften  schwanken  und 
durch  die  Willkür  namhafter  Herausgeber  wuchs  noch  die 
Verworrenheit.  Brunck  führte  zuletzt,  um  blofser  Konse- 
quenz willen,  einerlei  Dominus  durch;  in  den  alten  Aus- 
gaben pflegen  nach  dem  Vorgang  der  besten  MSS.  Ionische 
Formen  mit  Dorischen  planlos  sich  zu  mischen.  Offenbar 
wird  dem  Schwanken  nur  begegnet,  wenn  man  den  Cha- 
rakter jedes  Gedichts  in  Betracht  zieht  und  den  Dialekt 
mit  der  Stilart  in  Uebereinstimmung  bringt.  In  den  mimi- 
schen und  dem  Hochzeitlied  der  Spartanerinnen  18.  beschränkt 
sich  der  Dorismus  auf  die  wenigen  allgemein  anerkannten 
charakteristischen  Eigenheiten,  und  schliefst  den  Brauch  der 
engeren  Landschaft  aus;  in  den  lyrischen  und  den  zum  Epos 
neigenden  (wie  c.  12. 16.  17.  22.)  überwiegt  Ionische  Mund- 
art und  nur  im  Epyllion  c.  13.  durften  leichtere  Dorismen 
passen;  Aeolische  Formen  sind  spärlich  und  weit  entfernt 
vom  gesuchten  Aeolisjnus  der  drei  letzten  Gedichte,  jener  Spät- 
linge der  Aeolischen  Muse,  welche  vor  allen  künstlich  gestaltet 
sind  und  im  Ideenkreise  des  Bukolikers  vereinzelt  stehen. 

Theokrit  wurde  frühzeitig  geschätzt  und  studirt,  wie 
die  Lefiung  der  Römer  und  die  zahlreichen  Anspielungen 
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und  Reminiscenzen  in  der  jüngeren  Poesie  beweisen;  bis 
zum  Untergang  der  Byzantinischen  Litteratur  zählt  er  unter 
den  beliebtesten  Dichtern.  Daher  die  zum  Erstaunen  grofse 
Zahl  der  Handschriften,  welche  die  Sammlung  der  Bukoli- 
ker mit  den  lange  fleifsig  gelesenen  und  abgeschriebenen 
Dichtern  Hesiodus,  Pindar,  Lykophron,  Dionysius  verbinden. 
Aber  die  Mehrzahl  ist  mittelmäfsig,  und  man  erstaunt  über 
die  Fülle  der  Interpolation,  welche  sich  häufig  in  alten  Nach- 
dichtungen oder  Flickversen  (wie  1.  9.)  empfindlich  macht, 
und  der  Verderbungen ; sie  habeu  die  Konjckturalkritik  bis 
/ zum  Uebermafs  beschäftigt  und  das  Gefallen  an  verschö- 
nerter Form  genährt,  ehe  mau  der  nüchternen  diplomati- 
schen Kritik  sich  zuwandte.  Spät  hat  der  Text  an  Rein- 
497  heit  in  Formen  und  im  Dialekt  gewonnen  und  die  verlorne 
Richtigkeit  des  Ausdrucks  wieder  erlangt;  den  Vermutbun- 
gen bleibt  aber  noch  immer  ein  freier  Spielraum  eröffnet, 
und  nicht  leicht  wird  hier  die  Divination  zum  Abschlufs 
kommen,  wenn  anders  ehemals  die  Lücken  und  dunklen  Stel- 
len der  Urschrift  ganz  willkürlich  nachgebefsert  sind.  Die 
diplomatische  Tradition  ist  schwach:  aff  der  Spitze  der  Co- 
dices stehen  aus  Saec.  XIII.  ein  Yaticanus,  ein  Mediceus 
(37.  neben  Med.  16.)  und  fast  gleiches  Alters  ein  Ambro- 
siaims  222.  (neben  Ambr.  32.)  Auch  um  Fragen  der  Er- 
klärung und  Erläuterungen  des  Wortschatzes  bemühte  sich 
eine  beträchtliche  Zahl  gelehrter  Grammatiker:  man  be- 
merkt die  Namen  Amerias,  Asklepiades  von  Myrlea, 
Theon,  Theaetet,  Amarantus  und  Munatus.  Ein 
mittelmäfsiger  Auszug  ist  aus  diesen  Hülfsmitteln  in  unsere 
Scholien  Ubergegangen,  welche  zu  den  schwächsten  Samm- 
lungen dieser  Art  gehören  und  geringen  exegetischen  Werth 
haben.  Ihr  alterthümlicher  Kern  enthält  maucke  gelehrte 
Notiz,  aber  versteckt  in  einem  Schwall  breiter  paraphra- 
stischer  oberflächlicher  Auslegungen  und  vermischt  mit  den 
ungelehrten  Beiträgen  aus  Byzantinischer  Zeit  seit  dem  13. 
Jahrhundert.  Von  c.  14.  an  fliefst  alles  dürftiger;  die  Mehr- 
zahl kurzer  scholastischer  Glossen  gehört  vielen  späten 
Byzantinern,  unter  denen  Maximus  Planudes  und  Demetrius 
Triclinius  genannt  werden.  Die  fleifsigen  Studien  der  Neue- 
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ren  haben  ein  Uebermafs  von  Kritiken,  Monographien,  Ue- 
bersctzungen  oder  Nachbildungen  zu  Tage  gebracht,  und 
die  Theokritische  Litteratur  ist  allmälich  zur  unübersehba- 
ren Masse  geworden.  Weder  in  den  MSS.  noch  in  den 
ältesten  Ausgaben  waren  alle  Gedichte  beisammen,  sie 
folgten  auch  nicht  derselben  Ordnung;  die  heutige  Samm- 
lung wurde  langsam  vervollständigt,  worauf  II.  Stephanus 
die  Vulgate  gründete.  Seitdem  hat  dieser  Dichter  einen 
Tummelplatz  fiir  Kritiker  jedes  Banges,  von  Scaligcr 
ununterbrochen  bis  auf  Reiske  und  Toup,  geboten,  und 
einen  Ueberflufs  an  Muthmafsungen  oder  Spielen  der  Phan- 
tasie bestellen  müssen.  Als  eine  Revision  der  gehäuften 
Lesarten  und  Konjekturen  zum  Bedürfnifs  geworden  und 
eine  diplomatische  Kritik  kaum  durch  Warton  einge- 
leitet war,  begann  Valckenaer  zuerst  in  methodischer 
Arbeit,  mehr  sichtend  als  produktiv,  den  brauchbaren  Be-  ms 
stand  des  aus  Muthmafsungen  und  Handschriften  gebilde- 
ten Apparats  festzusetzen;  weniger  streng  waren  seine  Bei- 
träge zur  gelehrten  Interpretation.  Hierauf  ist  der  Text  durch 
besonnene  Revision  fortgeführt  worden,  und  namhafte  Kri- 
tiker unserer  Tage,  vor  anderen  Me  ine  ke,  haben  den  von 
Gaisford  aus  Handschriften  gezogenen,  weiterhin  immer 
mehr  vervollständigten  und  berichtigten  Apparat  mit  geist- 
reicher Konjekturalkritik  fruchtbar  gemacht.  Der  Text 
erscheint  jetzt /vielfach  umgestaltet  und  wesentlich  verbes- 
sert, immer  bleiben  aber  genug  Fragen  für  Kritik  und  Er- 
klärung, die  nicht  völlig  erledigt  werden. 

1.  Biographische  Notiz:  Uber  Lehen,  Zeit  und  Gedicht- 
sammlung handeln  die  Monographien  Tb.  H.  Fritzsche  De  poctis 
Graec.  bucolicis,  Giefsen  1844.  und  I.  Ifauler  De  Theocriti  vifa 
et  carminibus,  Freiburger  Dies.  1855.  Die  vollständigste  Notiz 
bei  Suidas:  ©.  Ilga^ayÖQOv  x«l  0iXivvtjg,  o? öi  Siut'xnv,  SvQctxneios' 
ot  de  tpctei  Kcöov  (man  erwartet  Kwog),  fiermxrjffe  äh  hv  Zvqkhov- 
ffttig.  ov tos  fyQOcipl  zk  XKlovfievu  BovmXihk  tnr)  JojQiät  äiaXexzta. 
zivhg  Sh  civacpiqoveiv  elg  avzuv  jtai  zavza ■ 11g oin'äas,  ’Elnt'äag, 
"Yjivovg,  'llfcoivae,  ’/inixtjäitct  fxe  1 t\  , ’EXeyeiag,  ’ldußovg,  'Emyqüfi- 
fiaza.  Das  Citat  ’Afißgvcov  iv  ic5  neql  fleoxgCxov  bei  Diog.  Laert. 

V,  11.  geht  auf  Theokrit  den  Chicr.  Wenige  Nachrichten  in  den 
Scholien  7,  21.  (Moineke  p.  251.)  Kleinigkeiten  gewährt  Beoxqi- 
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rov  yivog  vor  den  Ausgaben : 0.  6 rtöv  ßovxoXtxäv  «oojtijs  £vga- 
xovoiog  Tjv  TO  yevog,  nett gog  Ei/u'xov  (sonst  Zifii jiSov).  — nuT&ga 
cf  laygxivai  liga^aydgav  xod  prjzfgu  4>iX(vav.  äxovffrijj  3«  yeyove 
(t’iXtjTÖ  xal  ’AoxXr]mcidov,  <ov  pvrjuovevei.  — negl  di  rtjv  zmv  ßov- 
xoXtxäv  notzjaiv  ev<pvrtg  yevopevog  noXXijg  do^Tjg  inizvxe.  xaza 
yovv  Tivag  Mdayog  xaXovpevog  &sdxgirog  cövogaa&Tj.  Letztere  No- 
tiz gehört  in  die  Klasse  der  litterarhistorischen  Legenden,  welche 
Mifstrauen  verdienen  und,  wie  hier  geschehen,  zu  Mifsverständ- 
nissen  geführt  haben.  Die  Zeitbestimmung  in  der  Vulg.  jenes 
revog  ist  lückenhaft,  und  besagt  wol  dafs  .Th.  unter  Phila- 
delphus  dem  Nachfolger  des  Ptolemacus  Lagi  blühte;  schon  we- 
gen c.  15.  17.  könnte  nur  an  Philadelphia  gedacht  werden,  und 
selbst  c.  17.  wird  Theokrit  in  jungen  Jahren  gedichtet  haben. 
Hingegen  weifs  man  nicht  weshalb  Munatus  tiefer  herab  ging: 
Argum.  17.  dio  xal  duagrcivti  6 Movvazog  e lg  tov  g xgovovg  äva- 
ßißctfciov  tov  Beoxghov  rov  dhXondznga.  Wirre  laufen  die  Namen 
durch  einander  in  einem  zweiten  Argum.  ’laziov  di  oti  6 Qedxgi- 
rog  iyevtza  ladygovog  tov  t e llgdzov  xal  tov  KuXXmcxxov  xccl  tov 
Ntxävdgov  iyivezo  di  Ini  rtöv  ygovcnv  nzoXtgatov  tov  d>iXadeX- 
gpov.  Entsprechend  Argum.  4.  6 ©roxpirog  di  . . . xartt  tt/v  gxd‘ 
’OXvfimäda  r'xft«Jfv.  C.  16.  kann  nicht  vor  270  geschrieben  sein, 
4U9  ein  Gedicht  welches  bei  würdiger  Haltung  ein  jüngeres  Le- 
bensalter voraussetzt,  als  der  Kuf  des  Dichters  noch  nicht  allge- 
mein anerkannt  war.  Die  Namen  seiner  Lehrer  werden  aus  c. 
7.  gefolgert,  einer  frühen,  vorzugsweise  der  Pietät  geweihten  Dich- 
tung, in  der  auch  der  Freundschaft  Arats  ein  feines  Denkmal  ge- 
setzt ist.  Den  Namen  Philetas  hat  man  längst  in  einer  Bemer- 
kung des  Choeroboscus  in  Theodos.  p.  360.  Bekk.  Annot.  in  Etym. 
p.  705.  (G>iX(iznag  6 didaoxaXog  GeoxgfTOv,  mit  der  Var.  «PiIijtös) 
erkannt.  Man  sieht  nicht  warum  Haupt  im  nerraes  V.  185.  noch- 
mals daran  erinnert.  Der  Arzt  Nikias  ist  aus  einer  Erwiederung 
an  Theokrit  durch  Argum.  11.  und  aus  Epigrammen  der  Antho- 
logie bekannt:  cf.  Iacobs  T.  XIII.  p.  923.  Von  anderen  befreun- 
deten Zeitgenossen  Meineke  Theocr.  p.  314.  Ein  geschicktes 
Lob  auf  König  Ptoleraaeus  ist  dem  Schlufs  von  c.  14.  angefügt. 
Sonst  gehört  hieher  nur  Epigr.  22.  besonders  wegen  der  Aeufse- 
rung,  MovOav  d ddve'rjv  ovizot  izpeiXxvoüurjV. 

Auf  die  Sammlung  der  Bukoliker  bezieht  sich  das  in  den  Pro- 
legomen a erhaltene  Distichon  des  Grammatikers  Artemidor:  Bov- 
xoAixcu  Motaai  oizogadeg  noxa,  vvv  {f  ctfia  zräoca  ’Evzi  ptäg  pctv- 
dgag,  ivrl  fiiäg  dyeXag.  Etwas  übereilt  hat  man  aus  diesen  Wor- 
ten auf  eine  Redaktion  geschlossen,  die  von  Artemidor  dem 
Pseudaristophaneer  angestellt  sei.  Die  Sammlung  war  niemals 
streng  gefugt;  unsere  Handschriften  wechseln  planlos  [in  Zahl 
und  Folge  der  Gedichte. 
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Kritik  der  Theokritischen  Dichtungen:  Eichstädt  De  earmi- 
num  Theocr.  ad  sua  genera  revocat.  indole  ac  virtutibus,  L.  1794.  4. 
E.  Reinhold  De  gcnuinis  Theocr.  carminibus  ct  supposititiis , len. 
1819.  will  nur  16 Stücke  anerkennen;  hiegegen  A.  Wissowa  Theo- 
critus  Theocritcus , Fratisl.  1828.  Sehr  fremdartig  klingen  c.  19. 
und  27.  jenes  die  breite  Versiökation  eines  epigrammatischen 
Gedankens,  der  in  Anacreont.  33.  weit  anmuthiger  sich  hören 
läfst  und  an  einen  der  Nachfolger  Tlieokrits  erinnert,  auch  hat 
sein  erster  Herausgeber  den  Text  an  die  Gedichte  des  Moschus 
gerückt;  27.  dagegen  oder  die  lüsterne  Scenerie  der  ’Ouqhstvs, 
zum  Tbeil  mit  Reminiscenzen  aus  Theokrit  gewürzt,  wird  wol 
niemand  diesem  zumuthen.  Eine  nicht  eben  geistreiche  Karikatur 
des  Kyklops  (11.)  ist  20.  das  Werk  eines  in  Stil  und  Rhetorik 
gewandten  aber'zu  studirten  Nachahmers,  wie  Meineke  p.  330.  ff. 
besondersaus  der  Technik  und  durch  formale  Thatsachen  erweist. 
Von  c.  8.  derselbe  im  Supplcm.  ed.  tert.  p.  476.  ff.  Sprachlich 
auffallendes  enthält  das  übel  zugerichtete  c.  21.  Sein  dichteri- 
scher Werth  ist  mäfsig,  die  Mimik  aber  in  diesem  Stilleben  der 
Fischer  matt;  der  Kern  steckt  statt  aller  Bewegung  in  einer 
Traumgeschichte.  Weit  mehr  entfernt  sich  23.  in  seinem  hoch- 
pathetischen Ton  von  der  Art  des  Theokrit:  diese  moralisch 
verarbeitete  Begebenheit  aus  dem  Kreise  geliebter  Epheben  steht 
am  Schlufs  der  ganzen  Sammlung  in  den  ersten  Ausgaben.  lie- 
ber denVerfafser  der  beiden  Aeolischen  29.  30.  läfst  sich  nichts 
mit  Wahrscheinlichkeit  bestimmen;  etwas  übereilt  sah  Thiersch 
in  29.  die  Hand  des  Alcaeus.  Das  wunderliche  Kunststück  der 
Svgiyi  ist  bereits  von  den  neueren  Herausgebern  verworfen  und 
ausgeschlossen  worden,  mit  Ausnahme  von  Bergk  in  s.  Anthol. 
lyrica;  sie  steht  auch  in  Anth.  Pal.  XV,  21. 

Charakteristik:  v.  Finkenstein  in  der  Einleitung  und 
den  Nachträgen  zur  Arethusa  od.  d.  bukolischen  Dichter  des 
Alterthums,  Berl.  1806—10.  II.  8.  Unbedeutende  Skizze  von 
Manso  in  den  Nachtr.  zu  Sulzcr  I.  Vergleichung  mit  Virgil, 
Grundr.  d.  Röm.  Litt.  Anm.  373.  Das  grofse  Talent  Tbeokrits 
haben  diejenigen  unserer  Litterarhistorikcr  in  das  helleste  Licht 
gestellt,  welche  Gefsners  Schäferdichtung  gegen  sein  Vorbild 
hielten,  Schlegel  (Krit.  Sehr.  1,10.),  Gervinus,  Cholevius  Gesch. 
d.  D.  Poesie  nach  ihren  antiken  Eiern.  I.  p.  462.  ff.  Ein  wichtiger 
Punkt  ist  hier  die  Frage,  wieweit  Theokrit  in  seiner  Bukolik 
original  und  Erfinder  war.  Man  denkt  dabei  nicht  an  den  offen- 
bar kühnen  und  selbständigen  Griff  des  DichterB,  der  den  Natura- 
lismus der  Bukolik  aus  eigener  Macht  überwand.  Hypothesen 
(wie  von  Egger  Memoire  sur  la  poesie  pastorale  avant  les  poetes 
bucoliques,  Par.  1859.)  mögen  auf  sich  beruhen.  Nur  für  zwei,  frei- 
lich bedeutende  Gedichte  (p.  535.)  wird  Sophron  als  Vorbild 
oder  Quelle  bezeichnet.  Gerade  hier  aber  können  wir  noch  sel- 
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her  sehen  dafs  er  bei  seinem  Vorgänger  einen  Kern,  ein  dank- 
bares Motiv  fand,  welches  er  auf  einen  anderen  Boden  übertrug 
und  durch  geschickten  Ausbau  zu  seinem  Eigenthum  machte. 
Der  Antheil  Sophrons  an  c.  2.  beschränkte  sich  (wie  Jahn  im 
Hermes  II.  240.  sah)  auf  die  Zauberscene,  die  sentimentale  Lie- 
besklage  hatte  Theokrit  erfunden,  wie  er  in  c.  15.  das  mimische 
Vorspiel  benutzt  um  den  Hintergrund,  die  malerische  Verherr- 
lichung der  königlichen  Pracht  und  Fostliclikeit  in  der  Haupt- 
stadt zu  heben.  Klassifikation  der  Gedichte:  nach  der  alten 
Theorie  sind  sie  eine  Mischung  aus  drei  yaguxzggtg  nonjaiiag, 
Siriygpazixög,  dgctucuixög  xctl  aixzdg.  Eine  passendere  Vertheilung 
500  der  Formen  als  die  früher  angenommene  wird  von  Bergk  in 
Welck.  Rhein.  Mus.  VI.  16.  ff.  empfohlen:  nämlich  carmina  bu- 
colica,  mimica,  hjricn,  epica,  zuletzt  epigrammata.  Den  Alten  kam 
hierauf  wenig  an,  da  sie  die  tldvXXia  als  eelogas  (beide  nennt  ne- 
ben einander  als  Synonyma  Plinius  Epp.  IV,  14.)  unter  besonderen 
Ueberschriften  kannten  und  citirten,  wohin  auch  die  Titel  bei  Sui- 
das  Tlgoizidfg,  ’EXnidsg,  ’Hgcoivai  gehören;  am  breitesten  Etym.  M. 
p.  273.  'Apdgavzng  vnopvripazi^mv  zö  siSvXXiov  ©loxgizov , ov  jj 
imyga<p{)  AvxiSag  r;  ©aXveia.  Vgl.  Fritzsche  de  poett.  Gr.  buco- 
licis  p.  41.  sqq.  Gewöhnlich  gilt  Theokrit  nur  als  Bukoliker, 
wie  bei  Aelian  N.  A.  XV,  19.  ©.  6 z&v  vopsvzixmv  naiyvicav  avv- 
Zur  Erklärung  des  weder  alten  noch  ursprünglichen  Titels 
eiätIXXia  (wir  denken  unwillkürlich  an  Genrebilder  und  Stilleben) 
räith  W.  Christ  in  einem  Vortrag  Verhandl.  d.  Philol.  in  Würz- 
burg 1869  (oben  p.  555.)  auf  sfiJij,  die  Alexandrinischo  Bezeich- 
nung für  die  musikalischen  Spielarten  der  Mclik  Pindars  zuriick- 
zugehen,  dagegen  solle  man  vom  bukolischen  Stoff  absehen.  Allein 
der  Abstand  der  hohen  lyrischen  Poesie  von  kleinen  mimischen 
Gedichten,  selbst  solchen  die  der  Form  eines  sangbaren  carmen 
amoebaeum  folgten,  war  zu  grofs  um  den  Ausgangspunkt  in 
einem  so  fremdartigen  Kunstausdruck  zu  suchen.  Es  ist  unbe- 
kannt wann  man  von  Theokrits  idyllia  zu  reden  anfing.  Die 
mimischen  Bilder  bei  Sotades  heifsen  im  Artikel  des  Suidas  eidrj. 
Technik  des  Wechselgesangs,  abhängig  von  einem  arithme- 
tischen Ebenmals  in  Responsorien,  wie  selbst  monostrophische 
Lieder  einer  symmetrischen  Gliederung  sich  unterwerfen:  Her- 
mann diss.  de  arte  poesis  Graecorum  bucotica,  L.  1848.  Koechly 
Carminum  Thcocr.  in  strophas  suas  restitutorum  spccimcn , Tu- 
rici  1858.  (besonders  von  c.  1.  8.  9.)  Ribbeck  Gliederung  Theokr. 
Gedichte,  Rhein.  Mus.  XVII.  543.  ff.  Kunst  und  feines  Gehör 
zeigen  sich  auch  in  Caesuren,  Gliederung  und  Interpunktion: 
Assmus  Quacstionum  bucolic.  specim.  Bert.  1856.  Eine  Form 
des  kommatischen  Versbaus,  worin  Theokrit  von  seinen  ausma- 
lenden Nachahmern  sich  unterscheidet,  bemerkt  Meineke  zu  Mo- 
schus p.  432.  Dialekt:  von  Grammatikern  irrig  als  via  Jcogig 


Digitized  by  Google 


§.  120.  Komische  Poesie  d.  Dorier.  Bukolik.  Tkeokrit.  öt)0 

bezeichnet,  als  eklektisch  von  Jacobs  pracf.  Anth.  Pal.  p.  XLIII 
erkannt,  mit  ihm  Wüstemann  praef  Theocr  p.  34.  sqq.  Un- 
fruchtbar Miihlmann  Leget  dialecti,  gm  Graecorum  poetae  bucu- 
lici  usi  sunt , L.  1838.  Behutsam  zieht  eine  Summe  nach  Meine- 
kes  Vorgänge.  Ziegler  in  den  Verhandlungen  der  5.  Philol.  Ver- 
samml.  p.  35—41.  Wortschatz:  AVeyl  Lexici  T/tcacritei  spe- 
ciinen , Königsb.  Progr.  1851. 

Codices  in  grofser  Zahl:  von  J.  A.  Jacobs  in  der  'Vor- 
rede nachgewiesen;  Vcrzeiehnifse  bei  Gaisford  und  Ahrens,  ver- 
vollständigt von  Ziegler  ed.  2.  Die  beiden  ältesten  und  wich- 
tigsten Ambros.  222.  und  Vatic.  915.  Saec.  XIII.  Alte  Kom- 
mentatoren: Warton  Notitia  Scholiorum  Theocr.  in  s.  ed.  T.  I. 
p.  135.  sqq.  Kegister  bei  Wiistemann  p.  XV — XX.  und  genauer 
Ahrens  praef.  p.  27—59.  Asklepiadcs,  Nikanor  von  Kos,  Arna- 
rantus  und  Theon,  dieser  aus  der  Atigustischen  Zeit  (auch  im 
Anecd.  des  Bonner  Progr.  1837.  p.  VIII.  und  in  den  Anm.  znm 
Etym.  M.  v.  Fginog)  hatten  pitopvtlfiara  geliefert;  hiezu  kamen 
die  späten  Arbeiten  von  Munatus  nnd  dem  Scholastiker  Erato- 
sthenes.  Keiner  erscheint  als  förmlicher  Ausleger  des  Textes, 
sondern  auch  hier  hatte  die  Mehrzahl  auf  monographische  Be- 
handlung sachlicher  und  sprachlicher  Fragen,  zum  Theil  auf  Ein- 
leitungen sich  beschränkt.  Denn  dafs  nicht  einmal  der  Kern 
dieser  Scholien  aus  einem  alten  gründlichen  vnopvrpia  gezogen 
war,  zeigt  schon  der  Mangel  an  Itiickblicken  auf  verwandte  Dar- 
steller wie  Sophron  und  die  Dürftigkeit  der  antiquarischen  No- 
tizen. Eine  iambische  Paraphrase  gab,  wio  Suidas  sagt,  Maria- 
nus; einen  Trimeter  derselben  glaubte  Meineke  Theocr.  18,  24. 
zu  finden.  Scholiorum  ed.  pr.  Z.  Calliergi,  c.  Theocr.  Rom.  1516. 

8.  Ein  Byzantinischer,  in  Form  und  Gehalt  dürftiger  Zuwachs, 
wurde  zuerst  durch  Casauboni  Leclt.  Theocr  aus  einem  cod.  Genc- 
vensis  bekannt:  diese  Scholien  (im  Beginn  heifst  es,  Tov  aocpco- 
xutov  Kvq.  MoaxonovXov  o%d/Lia  v-al  rJ qu^roiov  tov  Tgnthviov)  jqj 
hat  verbunden  mit  den  Pariser  (in  ed.  Gail,  P 1828.  II.)  herans- 
gegeben  J.  Adert,  Scholiorum  Thencritcorum  pars  inedifa,  Tu- 
rici  1843.  Zusätze  gab  nach  Ital.  MSS.  ed.  Warton.  Mangelhaf- 
ter Abdruck  bei  Kiefsling.  Kritische  Bearbeitung:  Scho/ia  ad 
Theocr.  e codd.em.  et  supplevit  Tbo,  Gaisford,  O.r.  1820.  (Poctt. 
min.  T.  IV.  cd.  Lips.  T.  V.)  Vollständiger,  Scholia  in  Theocr. 
auctiora  redd.  et  annot.  crit.  instr.  Fr.  Dübner,  Par.  1849.  Die 
volleste  diplomatische  Sammlung  mit  allein  Nachlais  der  Byzan- 
tiner nebst  krit.  Apparat  verdankt  man  Ahrens  T.  II.  seiner 
Bucol.  Gr.  1859.  Man  hätte  nur  gewünscht  dafs  Scholia  cetera 
von  den  breiten  werthlosen  recentiora  völlig  geschieden  und 
letztere,  befreit  von  dor  Gelehrsamkeit  der  Schulbank,  in  einen 
knappen  Anhang  verwiesen  wären.  In  der  Sache  gewinnen  wir 
nichts  durch  die  genaue  Mittheilung  der  Scholia  im  ältesten 
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Codex:  Codicis  Ambros.  222.  Scho!,  in  Theocr.  cd.  Ziegler,  Tu- 
bing.  1867. 

Ausgaben  und  Hülfsmittel,  überaus  zahlreich:  Ver- 
zeichnis von  J.  A.  Jacobs  praef.  Theocr.  Ed.  princ.  carm.  1—18. 
cum  Hesiodi  Opp.  s.  I.  et  a.  (frühestens  1481.  Mediol.  oder  Flor.) 
Theocr.  carm.  (24  mit  Theognis,  Hesiodus  und  Stücken  der  gno- 
mologischen  Poesie)  cd.  Aldus,  Ven.  1495.  f.  nach  mehreren, 
jetzt  besser  verglichenen  MSS. ; über  Verschiedenheiten  in  den 
Exemplaren  Fritzsche  T.  II.  p.  103.  Von  Werth  cd.  Flor.  ap. 
Iuntam  1515.  8.  Ein  vollständiger  Theocr.  mit  Scholien  durch 
Z.  Calliergus  1516.  (abhängig  von  Aldus)  Viele  Wiederholun- 
gen, darunter  Theocr.  c.  Schot,  et  Latina  versione  carmine  red- 
dita  per  Eob.  J/cssum  (zuerst  Basil.  1531.),  Frcf.  1545.  8.  und 
mit  derselben  Version  Par.  ap.  Morelium  1550.  4.  Recognition 
und  Sonderung  der  drei  Bukoliker  durch  H.  Stephanus,  Poetae 
princ.  hero.  carm.  1566.  f.  revidirt,  Theocr.  aliurumque  poetarum 
idyll.  1579. 12.  Theocr.  c.  Scho/iis.  Acc.  emendatt.  Scaligeri , Casau- 
boni  Theocr.  lectiones,  1)  Heinsii  notae,  ap.  H.  Commel.  (1596) 
1603.  8.  wenig  korrekter  studio  I).  Heinsii , ib.  1604.  4.  Erste 
Sammlung  eines  Apparats  mit  revidirtem  Text  und  kühner  Kon- 
jekturalkritik  Theocr.  c.  Schot,  et  comm.  Emend.  et  animadv.  add. 

I.  I.  Reiske,  Vienn.  et  L.  1765 — 66.  II.  4.  Beiträge  von  Toup: 
Theocr.  c.  Schot-,  emendatt.  et  animadv.  Io.  Toupii,  dissertt.  et 
notis  perpct  cditoris  et  variorum,  ed.  Tho.  IVarton,  Ox.  1770. 

II.  4.  Revision  v.  Brunck  in  Ana/cct.  I.  L.  C.  Valckenaer: 
Theocr.  decem  Eidyllia,  cum  notis  ed.  eiusdemque  Adoniazusas  ube- 
rior.  adnott.  instr.  LB.  1773.  (1810)  Th.  Bion.  ct  Moschi  carm. 
Gr.  et  Lat.  emend.  variisque  leett.  instr.  LB.  1779.  (1810)  Sam- 
melausgabe, Th.  Bion.  et  Moschi  carm.  Gr.  c.  commcnlt.  mtegris 
Valckenarii , Brunckii,  Toupii  (cur.  Heindorf),  Berol.  1810.  II.  8. 
Kritische  Revisionen:  Fr.  Jacobs,  ed.  tert.  Goth.  1808.  Schaefer 
c.  brevi  not.  em.  L.  1809.  (Prachtansg.  1810.  f.)  Geel,  Amst.  1820. 
Apparat  in  Gaisford  Poetae  Gr.  min.  Vol.  II.  Ox.  1816.  Lips. 
Fol.  IV.  Exegetisches  Summarium:  Th.  Gr.  et  Lat.  c.  animadv. 
ed.  Th.  Kiessling , L.  1819.  bündiger  Th.  recogn.  et  itlustr.  E.  F. 
Wüstemann,  Goth.  1830.  Archiv  für  Kritik:  Th.  Graece,  varias 
lectiones  coniecturasque  subiunxit  I.  A Iacobs,  Hat.  1824.  Kri- 
tische Ausg.  Th.  Bio  et  Moschus  ex  rccogn.  A.  Meinekii,  Be- 
rat. (1825)  1836.  Bei  weitem  das  meiste  verdankt  die  Herstel- 
lung dieser  Dichter  seiner  letzten  Recension  mit  kritischem  Kom- 

aoz  inentar:  Theocritus  Bion  Moschus  tertium  ed.  Berol.  1856.  Mit 
vermehrtem  Apparat  aus  Ital.  MSS.  Th.  rec.  C.  Ziegler,  Tub. 
1844.  reichhaltiger  in  s.  zweiten  Sammlung,  denuo  ed.  ilt.  ib. 
1867.  Rev.  v.  Wordsworth,  Cant.  1844.  v.  Paley,  ib.  1863.  Poe- 
tae bucolici  — recogn.  C.  F.  Ameis,  Par.  Didot.  1846.  Bucolico- 
rum  Graecorum  rctiquiae  ed.  H.  L.  Ahrens,  L.  1855 — 1859.  II.  mit 
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dem  gesichteten  kritischen  Apparat  und  den  Scholien.  Theocr.  He- 
rum ed.  et  commcntariti  — instruxit  Th.  Fritzsche,  L.  1866—  69. 
II.  (Die  frühere  Ausg.  mit  Deutschen  Anm.  L.  1857)  Das  Schlufs- 
gedicht,  das  von  Studemund  im  Mailänder  Ambros.  B.  75.  Saec. 
XV.  aufgefundene  carmcn  Aeolicum  (jetzt  33  V.)  gab  zuerst  mit 
krit.  Noten  Bergk  im  prooem.  hib.  Hai.  1865.  heraus,  dann  in 
s.  Anthol.  lyrica;  mit  demselben  beschäftigten  sich  auch  beide 
Fritzsche  (Rostock  1865.  Rhein.  Mus.  XXI.  248  ff.),  Schwabe 
im  Dorpater  prooem.  1866.  Ahrens  im  Progr.  Hannov.  1867.  Un- 
ter den  zahlreichen  erkl.  u.  krit.  Beiträgen:  zuerst  Toup,  dann 
Ahlwardt,  II.  Vofs,  Fr.  Graefe  {Epp.  crit.  in  Bucoticos  Gr.  Pe- 
trop.  1815.  4.),  Spohn,  G.  Hermann  ( Scholae  Theocriteae,  Opusc. 
V,  4.  in  Zeitschr.  f.  Alt.  1840.  Okt.  über  c.  25.  und  bei  Meineke), 
Bergk,  Briggs  (in  s.  Ausgabe  der  Bucolici,  Cantabr.  1821.),  Ameis, 
Kreussler  u.  a.  I.  Adert  Thiocrite,  Geneve  1843.  Ahrens  im 
Philologus  VII.  Die  zahlreichen  Versuche  der  Uebersetzer 
verzeichnet  Fritzsche  bei  s.  2.  Ausgabe.  Deutsch,  im  Ganzen 
und  ausgewählte  Stücke:  v.  Finkenstein  u.  a.,  Th.  Bion  u.  Mo- 
schus, übers,  v.  J.  II.  Vofs,  TUb.  1808.  Mürike  und  Notter, 
Stuttg.  1855.  Hartung  mit  Noten,  L.  1856.  und  1858.  Eberz, 
Frkf.  1858.  Fr.  Rtickert,  in  seinem  Nachlafs,  herausg.  v.  H. 
RUckert,  Lpz.  1867.  Franz,  v.  Didot. 

11.  Bion  aus  Smyrna  wird  ohne  triftigen  Grund  für 
einen  Zeitgenossen  des  Theokrit  gehalten;  vielleicht  hat 
er  in  Sicilien  gelebt.  Man  hört  nur  dafs  er  eines  gewalt- 
samen Todes  starb.  Sein  dichterischer  Nachlafs  war  ehe- 
mals mit  der  Sammlung  Theokrits  vermischt,  und  zwei 
Stücke  derselben  (c.  19.  20.)  schienen  vor  anderen  an 
seinen  Ton  zu  streifen;  anerkannt  gehört  ihm  aber  ein 
längeres  Gedicht,  das  durch  einen  häufigen  Refrain  (versus 
intercalaris)  gegliederte,  sehr  übel  erhaltene  Klagelied  auf 
Adonis  ’Enirätpiog  I iöwviöog,  nebst  17  kleineren,  zum  Theil 
abgerifsenen  Stücken  und  Zeilen,  worunter  fragmentarische 
Studien,  namentlich  die  Trümmer  eines  epischen  Stoffs  (2.) 
aus  der  Sage  von  Achilleus  auf  Skyros,  und  das  anmuthige 
Bruchstück  eines  bukolischen  Wettgesangs,  besonders  Epi- 
gramme von  erotischem  Charakter ; die  Mehrzahl  verdankt 
man  dem  Stobaeus.  An  Theokrits  Dichtung  erinneren  nur 
kleine  Skizzen  in  der  Pastorale,  sein  Lobredner  Moschus 
feiert  ihn  als  Hirten  und  den  Meister  des  Hirtenliedes. 
Bions  Wesen  war  aber  reflektirend  und  empfindsam,  seine 
Stimmung  äufsert  sich  in  feinen  und  weichen  Gefühlen, 
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bisweilen  in  malerischen,  selten  in  plastischen  Zügen  und 
pafste  zur  erotischen  Fassung  zarter  Epigramme.  Für 
diese  gemüthliche  Poesie  besafs  Bion  Talent  und  Grazie. 
Die  stark  verdorbenen  Ueberreste'  sind  in  einem  gemä- 
fsigten  Dorismus  geschrieben  und  gefallen  durch  Anmuth 
des  Tons;  ihre  Darstellung  neigt  zur  Rhetorik,  die  sieh 
auch  in  lieblichen  und  geistreichen  Wendungen  ausspricht. 
Dieser  rhetorische  Stil  tritt  im  Trauergesang  auf  Adonis 
schimmernd  und  mit  überfliefsenden  Phrasen  auf:  grofs  ist 
das  Geräusch  und  der  Aufwand  von  Witz  und  schmeichelnden 
Manieren,  welche  die  Göttin  selber  zur  sinnlichsten  Mitleiden- 
schaft herabziehen,  und  Affekte  mehr  malen  als  anregen. 
Eine  solche  Häufung  der  künstlich  angelegten  Gruppen  und 
50S  der  Farben,  von  schwärmerischer  Wehmüth  angehaucht,  läfst 
ahnen  dafs  Bion  ein  Festgedicht  im  Dienste  des  fanatischen 
Kultes  bezweckte.  Wieviel  einfacher  Thcokrit  und  natür- 
licher durch  objektive  Haltung  und  mafsvolle  Plastik  epi- 
scher Züge  sei,  zeigt  das  Lied  in  seinen  Adoniazusen. 
Noch  weniger  gehört  dem  Kreise  der  Bukolik  an 

Moschus  aus  Syrakus,  ein  warmer  Verehrer  des 
Bion.  Man  weifs  nur  dafs  er  Freund  oder  Zeitgenofse  des 
Aristarch  war.  Soweit  uns  der  Naehlafs  seiner  epischen 
und  erotischen  Studien  vorliegt,  bestellend  in  vier  gröfseren 
und  4 mäfsigen  Stücken,  war  dieser  weder  Erzähler  noch  mi- 
mischer Darsteller,  sondern  ein  gelehrter  Dichter,  welcher 
das  Gemüthlebeu  schildert,  Themen  von  mäfsigem  Interesse 
durch  den  Schmuck  der  Rhetorik  erhöht  und  mit  sauberem 
Pinsel  malt.  Sein  Stil  verräth  einen  feinen  gebildeten 
Mann:  er  dichtet  mit  Kunst  und  Sorgfalt,  verweilt  behaglich 
in  Einzelheiten,  und  füllt  seine  kleinen  Gemälde  mit  rüh- 
renden Zügen  und  anmuthiger  Empfindung.  Aber  ein 
seltsamer  Zufall  der  ihn  in  die  Sammlung  Theokrits  geführt, 
hat  Geister  vereinigt,  die  durchaus  unähnlich  sind  und 
weder  Stoff  und  Anschauungen  noch  Formen  mit  einander 
theilen.  Moschus  liebt  erotische  Motive  zu  kleinen  epi- 
grammatischen Bildern  mit  sentimentalem  Ton  abzuruuden. 
Sein  vollendetstes  und  grüfstes  Gedicht  (in  1 66  V.)  welches 
durch  Eleganz  in  weicher  Form  sich  auszeichnct  und  durch 
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gut  erzählte  Beiwerke  gefällt,  ein  kleines  Epos  EvQcoJti ; 
gehört  unter  die  geschmackvollsten  Schaustücke  dieser  Art 
aus  Alexaudriuischer  Zeit;  ihm  kann  das  dorisirende  Gen- 
rebild ''Egcag  dQaxtTTjg,  in  geistreicher  epigrammatischer 
Fassung,  an  die  Seite  gesetzt  werden.  Das  ausgedehnte 
lyrisch  gestimmte  Trauerlied  um  Bion  (Ejuräcpiog  Bicovog) 
mit  dem  Refrain  der  Pastorale,  nicht  rein  und  voll  erhalten, 
macht  in  seinem  ungemefsenen  Pathos  den  Eindruck  einer 
jugendlichen  Arbeit  und  mag  bisweilen  durch  Weichheit 
und  schwellendes  Gefühl  anziehen,  aber  die  kleine  Zahl 
seiner  wahren  Gedanken  (in  der  zweiten  Hälfte  v.  110.  ff.) 
wird  durch  die  Manieren  einer  übertreibenden  Phraseologie 
abgeschwächt.  Ein  viertes  gröfscrcs  Stück  Mtyaga,  das 
klagende  Gespräch  der  Gattin  des  Herakles  mit  seiner 
Mutter,  Fragment  einer  längeren  epischen  Erzählung,  ist 
mit  feinem  Gefühl  elegisch  gelullten,  aber  eintönig  und 
wortreich  vorgetragen.  Hiezu  kommen  drei  gemüthliche, 
besonders  erotische  Kleinigkeiten,  von  Stobaeus  erhalten, 
und  ein  Epigramm.  Die  Texte  dieser  beiden , früh  zer-  sni 
stückelten  Bukoliker  haben,  verschmolzen  mit  der  Sammlung 
Theokrits  (aus  dieser  lä ist  sich  manches  fremdklingende 
Gedicht  als  muthmafsliches  Eigenthum  seiner  sentimentalen 
Nachfolger  ausscheidcn),  durch  Verderbnifs  und  Lücken, 
auch  durch  Interpolation  gelitten. 

11.  Codices  wie  bei  Theokrit,  hier  nicht  ergiebig.  Unter  den 
früheren  Bearbeitungen  beider  mit  Theokrit  tritt  die  von  Val- 
ckeuaer  hervor;  einige  Stücke  gab  zuerst  Ursinus  bei  der  col- 
lectio  carm.  novem  illustr.  femin.  Antv.  1568.  Die  reifste,  zugleich 
seine  letzte  kritische  Arbeit:  Sion  ct  Moschus  recens.  G.  Her- 
tnannua,  L.  1849.  Mit  vervollständigtem  Apparat:  Bionis  el 
Moscht  carmina  ex  codd.  Ilalis  — cd.  Chr.  Ziegler,  Tubingae 
1868.  Kritische  Ausgabe:  Bionis  Smyrnaei  Epitaphium  Adonidis 
cd.  II.  L.  Alirens,  L.  1854.  Ueber  dasselbe  Gedicht  Quaesti- 
oties  critt.  von  Fritzsche,  Güstrow  1867.  und  besonders  Lang 
in  d.  Zeitschrift  E03  II.  1866.  p.  204.  ff.  Nachträge  bei  Moineke. 
Metrische  Uebers.  von  B.  Vulcanius  1584.  c nott.  varr.  ex  rcc. 
jV.  Schwebelii,  Venet.  1746.  c.  notis  I.  lies  hin,  Oxon.  1748.  wie- 
derholt von  Harles.  Bion  u.  Moschus  (mit  rnetr.  Uebers.  u. 
Noten)  von  Manso,  Gotha  1784.  Leipz.  1807.  IH.  et  cm.  G 
U'akcßcld,  Lund.  1795.  Feine  Ital.  Bearbeitung  von  G.  Leopardi 
iu  s.  Studi  filolog  Opp.  Fol.  8.  Fir.  1845.  Schmitz  Adnotati.  ad 
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Bionts  et  Moschi  carm.  Miinsterer  Diss.  1856.  Von  Bion  sagt 
gelegentlich  Snid.  v.  0eöxg trog:  Bi'tov  6 ZfivQvaCog,  xivog 
ZcoQidtov,  xaXovpevov  <Plwaarjs.  Hiezu  kommt  was  man  aus  des 
Moschus  Klagelied  über  den  Geburtsort  des  Bion,  seinen  Auf- 
enthalt in  Sicilien  (v.  59.)  und  den  frühzeitigen  Tod  (wenn 
man  26.  xazvv  (ioqov  so  deuten  darf)  durch  ein  <pctQtj.av.av  (111.) 
entnimmt;  doch  schlofs  man  zum  Theil  aus  Wendungen  welche 
rhetorisch  klingen  mehr  als  recht  war.  Manso  hielt  ihn  wegen 
v.  96.  ff.  für  einen  Zeitgenossen  des  Theokrit,  allein  die  sechs 
Verse,  welche  diese  Zeitbestimmung  zu  geben  schienen,  sind  ein 
Werk  des  M.  Musurus,  welcher  eine  Lücke  zu  füllen  unternahm, 
wie  Naeke  Opusc.  I.  p.  167.  erwies.  Paradox  meinte  Fr.  Schlegel 
Athenaeum  III.  p.  228.  Bion  sei  der  älteste  Dichter  der  Idylle 
und  ihr  Meister,  Theokrit  aber  sein  Schüler.  Man  thäte  nicht 
recht  seinen  Geschmack  nach  dem  manierirten  Trauerlied  auf 
Adonis  zu  beurtheilen ; der  rauschende  Ton  und  die  witzelnden 
Pointen  (wie  v.  78.  ölltloffto  pvQcc  navza • tö  adv  pvQov  äXex' 
"ASwvis)  erinneren  an  die  Rhetorik  des  jüngeren  Epigramms. 
Auffallend  ist  die  Verwäfserung  in  v.  13.  14.  Dagegen  sind 
die  Trümmer  seiner  erotischen  Poesie  sinnig  und  reich  an  feiner 
Empfindung:  hier  erscheint  er  völlig  wahr.  Moschus:  Suid.  M 
2vQaxovaiog , yQupfiazixög , ’Aqiotc/qxov  yvcoQiiiog,  ovzog  iaziv  6 
devxegog  noir)zf]t  pezä  0e6xgizov  xzX.  Leichtsinnig  verwarf 
Manso  die  Zeitbestimmung  ’AQiazctQxov  yvmQifiog  als  Interpolation. 
Die  Europa  hat  man  allmälich  aus  den  wenigen  guten  MSS.  (wo- 
runter ein  Baseler,  Streuber  im  Philologus  II.  379.  ff.)  berichtigt 
und  um  einige  Verse  vermehrt.  Hartung  Quaestiones  Moschcae , 
Bonn  1866.  Bei  Stobaeus  der  mehrere  Bruchstücke  beider 
Dichter  bewahrt,  lautet  der  literarische  Vermerk  ex  xwv  Biiovog 
BovxoXixtäv,  ex  zäv  Moayov  (zov  oixeXuözov)  ßovx. 


121.  Stufen  und  Dichter  der  alten  Attischen 
Komödie. 

1.  Stufengang  und  Verlauf  der  alten  Komödie. 
Nach  den  Perserkriegen  begann  Athen  langsam  aus  den 
Elementen  des  Megarischen  Schwankes  ein  angemessenes 
so5  Lustspiel  zu  bilden.  Die  frühesten  Versuche  werden  dem 
Chionides  beigelegt.  Die  Komiker  müssen  aber  still 
und  wenig  schöpferisch  vorgeschritten  sein,  weun  es  wahr 
ist  dafs  erst  in  den  achtziger  Olympiaden,  wo  man  auf  die 
neue  Gattung  aufmerksam  wurde,  Krates  mit  einem  festen 
oder  ausgedehnten  Plan  hervortrat  und  die  flüchtigen  Ein- 
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fälle  der  satirischen  Improvisation  verliefs.  Seine  Dich- 
tungen waren  freie  Themen,  aus  der  Wirklichkeit  nach 
Art  von  Genrebildern  gezogen,  ein  Theil  bestand  auch  in 
phantastisch  ausgeftthrten  Spielen ; er  besafs  lustige  Cha- 
raktere, künstlich  angelegte  Scenen,  selbst  den  Umrifs  einer 
dramatischen  Oekonomie.  Sein  Verdienst  war  also  dafs 
mit  Aufgebung  des  persönlichen  und  momentanen  Spottes 
(der  lafißixr/  löta),  statt  des  blofs  lächerlichen  oder  beifsen- 
den  Schwankes,  Dichtung  und  Wahrheit  zum  Begriff  der 
Gattung  wurde;  seine  guten  Einfälle  fesselten  lange  das 
genügsame  Publikum,  aber  auf  einem  vorgerücktem  Stand- 
punkt mufsten  sie  dürftig  erscheinen.  Die  Komödie  betrat 
nunmehr  ihre  Bahn  mit  rascheren  Schritten,  und  der  Spiel- 
raum der  reinen  Demokratie  unter  Perikies  hob  auch  ihre 
Kraft  zu  wachsender  Kühnheit.  Ihre  theatralische  Verfas- 
sung wurde  der  Tragödie  nachgebildet;  aber  von  derZeit 
dieser  Einrichtungen  oder  von  ihren  Urhebern,  welche  beim 
Ausbau  der  komischen  Scenerie  durch  Festsetzung  des 
Chors,  der  Richter,  der  Schauspieler,  der  Masken  und  son- 
stiger Formen  mitwirkten,  war  jede  genauere  Kenntnifs 
verloren,  weil  man  den  Beginn  einer  früher  wenig  ge- 
schätzten Volksdichtung  übersehen  hatte.  Selbst  unter  den 
Athenern  blieb  ein  moralisches  Vorurtheil,  als  sie  schon 
für  die  neue  poetische  Form  einige  Neigung  fafsten,  und 
ein  Gesetz  untersagte  den  Areopagiten  Komödien  zu  dichten; 
dennoch  regte  sich  die  Lust  immer  kecker,  und  die  Ko- 
miker machten  nicht  nur  Ereignisse  der  Zeit  und  die  Ver- 
waltung zu  Gegenständen  ihres  Spottes,  sondern  wagten 
-auch  gegen  angesehene  Männer  eine  scharfe  persönliche 
Kritik  im  Tone  des  Arehilochus  zu  richten.  Daher  wurde 
diese  Vermessenheit  wiederholt  seit  Ol.  85  durch  eine 
Reihe  von  Beschlüssen  in  Schranken  gewiesen  und  die  lä- 
cherliche Darstellung  genannter  Personen  mit  treuen  Zügen 
der  historischen  Wirklichkeit  (/&]  xm/tmötlv  ovo/iaorl)  ver- 
boten. Wie  kühn  damals  die  Komiker,  auf  der  schmalen 
Grenze  zwischen  Freimuth  und  Schmähsucht,  unter  dem 
Schutz  des  trunkenen  Dionysischen  Scherzes  hochgestellte 
Staatsmänner  und  die  Spitzen  der  bürgerlichen  Gesellschaft 
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angriffen,  darauf  deuten  jetzt  nur  einige  Trümmer  von 
Tcleklides  und  Hermippus,  welche  zugleich  Verfasser 
von  ”Iafißoi  waren.  Gewifs  nahm  die  komische  Kunst  un- 
geachtet alles  Einspruchs  einen  immer  kräftigeren  Auf- 
schwung, und  verwegen  bemächtigte  sie  sich  des  reichen 
Stoffs,  welchen  das  bunte  Athen,  die  wechselnde  Politik, 
die  Häuslichkeit  mit  ihren  Unsitten  und  vor  allen  die  fast 
unglaublichen  Spielarten  der  Individualität  darboten.  Die 
junge  Gattung  schien  ein  geistiges  Bedürfnifs  der  Athener 
auszufiillen , sie  verwuchs  mit  ihren  kritischen  Neigungen 
und  gewann  neben  den  hohen  Gebieten  der  Dichtung  einen 
angesehenen  Platz,  bis  sie  zuletzt  ganz  auf  eigene  Kraft 
gestützt  die  Gunst  und  Anerkennung  eines  schwer  zu  be- 
friedigenden Volks  erzwang.  Diesen  Erfolg  sicherte  nicht 
zum  kleinsten  Theil  ein  günstiger  Zusammenflufs  von  Kräften 
in  jenem  glänzenden  Zeitraum,  als  Perikies  den  blühend- 
sten Staat  von  Hellas  regierte.  Der  unabiäfsig  gesteigerte 
Reichthum  an  Bildung  und  Produktivität  verband  sich  mit 
Meisterschaft  in  der  Plastik;  die  Tragödie  war  fast  vollendet, 
in  ihr  lag  eine  Schule  der  Religiosität  und  des  reinen  Ge- 
schmacks ; die  Blüte  der  Attischen  Gesellschaft  glänzte  durch 
weltmännische  Gewandhcit  und  gewährte  dem  Komiker 
eine  Vorschule  für  den  guten  Ton  des  heiteren  Gesprächs; 
die  höchste  Gunst  der  Zeit  war  aber  ein  gutgelauntes,  in 
der  Tragödie  (§.114,  5.)  gereiftes  und  vorbereitetes  Publi- 
kum, welches  reich  an  feinen  Gaben  und  Anlagen  wie 
kein  anderes  vermöge  seiner  Schärfe  des  Urtheiis  für  Kritik 
und  Kontraste,  für  sprühenden  Witz  und  Erfindsamkeit  der 
Dichter  sich  empfänglich  erwies.  So  grofse  Vortheile  nutzten 
die  Komiker  mit  ernstem  Fleifs,  und  sie  lernten  zunächst 
in  eifrigem  Verkehr  mit  den  Tragikern,  den  alten  Meistern 
und  dem  jungen  mittelmäfsigen  Nachwuchs,  eine  sichere 
Beurtheilung  des  Stils,  dann  an  der  feinen  gesellschaft- 
lichen Rede  das  Korn  des  komischen  Dialogs.  Sie  machten 
sich  um  die  Fortbildung  nicht  nur  des  Atticismus  sondern 
auch  des  reinen  Geschmacks  höchst  verdient,  und  galten 
in  der  klassischen  Zeit  als  einsichtige  Wortführer  der  litte- 
rarischen  Kritik.  Mit  genialem  Blick  crfafslen  sie  die 
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Gegenwart  im  ganzen  Umfang  als  den  wahren  Stoff  der 
Komödie:  sie  haben  den  Lebenslauf  des  Attischen  Staats 
von  einem  Jahrgang  zum  anderen  mit  allen  seinen  Interessen, 
Schwächen  und  Widersprüchen  in  phantastischen  Bildern 
reproduzirt  und  ihre  Zuhörer  durch  ideale  Karikatur  auch  507 
wider  Willen  in  das  Verständnifs  ihrer  Zeiten  eingeführt. 
Ihrer  Aufgabe  sich  bewufst  wollten  diese  Dichter  nicht  die 
Reize  des  klassischen  Stils  und  des  Witzes  an  ein  eitles 
Ziel,  an  momentane  Gelüste  der  Satire  verschwenden,  son- 
dern je  breiter  die  Räume  wurden,  innerhalb  deren  Neu- 
erungen und  Verkehrtheiten  im  Gemeinwesen,  in  Sittlich- 
keit und  Litteratur  aufschossen,  um  so  gewissenhafter  ver- 
traten sie  den  Ernst  einer  wohl  geleiteten  öffentlichen  Mei- 
nung unter  den  Hüllen  einer  gaukelnden  Phantasie.  Das 
Verdienst  der  alten  Komödie,  welche  zuerst  als  eine  blofs 
weltliche  Poesie  sich  aufschwang,  war  nach  vielen  Seiten 
hin  (§.  73,  3.)  grofs  und  überdauerte  den  flüchtigen  Moment. 
Kratinos  war  aber  der  schöpferische  Dichter,  dessen 
glänzendes  Talent,  angeregt  durch  die  streitbare  Muse  des 
Archilochus,  die  Komödie  von  kleinen  Motiven  in  eine 
freiere  Bahn  zog  , und  seine  bis  in  die  letzten  achtziger 
Olympiaden  dauernde  Thätigkeit  vermöchte  den  Stil  dieser 
Poesie  kräftig  zu  begründen.  Er  gebrauchte  drei  Schau- 
spieler und  erweiterte  den  komischen  Organismus  mit  sol- 
cher Erfindsamkeit,  dafs  die  Komödie  das  Bürgerrecht 
und  eine  gesetzliche  Fortdauer  im  demokratischen  Leben 
errang.  Die  grellen  Leidenschaften  der  Volksherrschaft 
forderten  und  vertrugen  so  starke  Schlagschatten. 

Zu  hoher  Blüte  gedieh  die  alte  Komödie  nach  dem 
Tode  des  Perikies,  von  Beginn  des  Peloponnesischen  Krie- 
ges bis  zur  Katastrophe  des  Sicilischen  Feldzugs  (Ol.  87, 

4 — 91,  4.),  während  sie  mit  immer  gleicher  Aufmerksam- 
keit jede  Wendung  der  Ochlokratie  begleitete.  Dieses 
fieberhafte  Regiment  welches  neuen  Richtungen  und  Talen- 
ten einen  weiten  Tummelplatz  eröffnete,  war  keiner  Gattung 
so  günstig  als  der  Komödie:  sie  darf  die  reifste  Frucht 
der  ochlokratischen  Bildung  und  ihr  bevorzugtes  Organ 
in  der  Poesie  heifsen.  Sie  wagte  mit  Entschlofsenheit,  als 
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die  Verderbnifs  nach  einander  Politik,  Glauben  und  Sitten 
ergriff,  und  bereits  ernste  Denker  aus  dem  angesammelten 
entzündlichen  Stoff  eine  Reihe  wissenschaftlicher  Probleme 
zogen,  das  Attische  Volk  in  die  Widersprüche  seines  in- 
neren Lebens  einzuführen.  Ihre  Zuschauer  hätten  weder 
den  Männern  der  strengen  Wissenschaft  noch  der  lehrhaften 
Satire,  wie  sie  die  Römer  übten,  Gehör  gegeben,  dagegen 
begriff  und  ertrug  ein  bewegliches  Publikum  die  kühnen 
Spiele  der  Phantasie,  hinter  denen  scharfsichtige  Beobachter 
den  Ernst  einer  abwärts  rollenden  Gegenwart  verbargen. 

508  Feine  Komiker  durften  auf  empfängliche  Gemüther  zählen, 
welche  selten  an  den  Phantasiestücken  einer  aus  Dichtung 
und  Wahrheit  gewebten  Bilderwelt  ermüdeten.  Aber  auch 
ihre  Meister  wirkten  mit  aller  Ueberlegenheit  und  einem 
seltnen  Aufwand  an  Kraft  nur  für  flüchtige  Stimmungen 
und  einen  dankbaren  Moment,  und  da  die  Forderungen 
oder  Launen  sich  steigerten,  konnte  selbst  ein  grofses 
Talent  auf  keinen  Bestand  rechnen.  Immer  sollten  sie 
neu  sein  und  ihre  chaotische  Welt  in  greifbare  Typen  mit 
spielender  Kunst  fassen.  Sie  bedurften  einer  hohen  Spann- 
kraft und  Gabe  der  Beobachtung,  um  den  Uberfliefsenden 
Stoff  in  seiner  Wandelbarkeit  zu  beherrschen,  wenn  sie  den 
Taumel  der  Verwaltung,  die  Menge  der  handelnden,  ge- 
nialen oder  widerwärtigen  Personen,  die  streitenden  Par- 
teien und  das  Gewirr  neuer  geistiger  Elemente  sich  ge- 
genwärtig erhalten  und  den  Geist  der  Attischen  Revolution 
in  Akten  und  kleinen  Gruppen  darstellbar  machen  wollten. 
Auch  geniale  Dichter  mufsten  sich  hier  erschöpfen,  und 
das  Talert  der  Plastik  dauerte  nicht  ungeschwächt  über 
die  Blüte  hinaus.  Sie  waren  genöthigt  mitten  in  dieser 
schwankenden  Zeit  einen  festen  Standpunkt  einzunehmen, 
gegenüber  den  Gelüsten  ihrer  Bürger  eine  fast  ideale  Stel- 
lung mit  Selbstgefühl  zu  behaupten,  und  sie  trotzten  sogar 
dem  Urtheil  einer  schwierigen  Menge.  Dafür  gebrauchten  sie 
rücksichtlos  das  von  der  Ochlokratie  gewährte  Recht,  eine 
Censur  über  Oeffcntlichkeit  und  Personen  Athens  auszuüben. 
Denn  kein  Dramatiker  hatte  noch  ein  so  geübtes  aber 
auch  imbehagliches  Publikum  vorgefunden:  dasselbe  sou- 
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veräne  Volk  welches  im  Lauf  des  Pöbelregiments,  getrieben 
von  fieberhafter  Unruhe,  seinen  Staat  mit  unheilbarem 
Leichtsinn  als  Opfer  der  Selbstsucht  hingab,  besafs  einen 
nicht  gewöhnlichen  Grad  der  Empfänglichkeit  für  hohe 
Gedanken,  den  sichersten  Geschmack  auf  allen  Feldern 
der  Poesie,  die  Gabe  der  schnellen  Kombination  und  ein 
treues  Gedächtnifs  für  das  Dichterwort.  Gleichzeitig  zer- 
bröckelte das  antike  Naturei,  und  es  verlor  seinen  positi- 
ven Boden.  Eine  treue  Zeichnung  dieser  wirren  verscho- 
benen Welt,  der  jedes  Gleichgewicht  mangelt,  in  der  keine 
dauerhaften  Zustände,  keine  bleibenden  Interessen  einen soa 
Rückhalt  gaben,  war  weder  erfreulich  noch  fruchtbar  und 
entsprach  nicht  dem  Attischen  Naturei.  Nur  grofse  Bruch- 
stücke brachten  die  Komiker  unter  phantastischen  Formen 
der  Karikatur  auf  die  Bühne,  sie  zogen  Erscheinungen  der 
verdorbenen  Attischen  Gesellschaft  in  das  Gebiet  des  Hu- 
mors und  setzten  aus  grellen  Kontrasten  ein  lichtvolles 
Gemälde  zusammen.  Hierin  lag  eine  poetische  Kritik, 
welche  durch  den  idealen  Widerschein  der  Vergangenheit 
ahnen  liefs,  wieviel  an  gesunder  Politik  und  Sitte  verloren 
war.  Die  komische  Dichtung  mischte  Wirklichkeit  und 
Phantasterei,  denn  sie  stand  auf  den  Trümmern  der  alten 
Welt,  und  hatte  für  Herstellung  derselben  blofs  Hoffnungen 
oder  Wünsche.  In  der  Form  schwebte  sie  zwischen  ge- 
sellschaftlicher Eleganz  und  plebejischer  Fahrlässigkeit. 

Es  ist  aber  ein  Beweis  ihrer  grofsen  Kunst,  dafs  sie  den 
Grundton  des  spielenden  Ernstes  verbarg  und  die  Hörer 
im  Zweifel  Uber  den  wahren  Zweck  sovieler  streng  gear- 
beiteter Dramen  erhielt.  Da  sie  nun  mit  der  Ochlokratie 
stand  und  fiel,  so  war  ihre  Blüte  so  kurz  als  ihre  Dauer, 
aber  keine  Gattung  der  Poesie  hat  rascher  ihr  Ziel  er- 
reicht, keine  mit  solcher  Meisterschaft  aus  geringen  Mitteln 
sich  entwickelt,  keine  glänzender  die  Macht  des  Attischen 
Genies  verherrlicht.  Durch  die  Sympathien  des  erhitzten 
Athenischen  Volks  gezeitigt  wurde  sie  mit  dem  Bewufst- 
sein  ihrer  Kraft  erfüllt  und  zu  sprudelnder  Produktivität 
erregt;  ein  erstaunlicher  Wetteifer  führte  Dichter  jedes 
Ranges  in  dieselbe  Bahn,  trieb  sie  die  Gunst  feiner  Geister 
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eifrig  zu  suchen,  die  wetterwendisch  genug  (p.  133.)  dem 
Neuen  zueilten ; hier  wirkten  sogar  geistesverwandte  Männer 
im  Bunde  für  den  gleichen  Zweck  und  theilten  sich  in  die 
Arbeit  an  einem  komischen  Thema.  Die  Leidenschaft 
für  die  komische  Bühne  war  aber  so  heifs,  dafs  noch  die 
Mittelmäfsigkeit , der  dürftige  lächerliche  Schwank,  einen 
äio  Beifall  für  den  flüchtigen  Augenblick  errang.  Diese  Se- 
ligkeit des  poetischen  Genufses  währte  bis  zum  unglückli- 
chen Feldzuge  nach  Sicilien,  welcher  den  Kern  des  Atti- 
schen Stammes  aufrieb  und  den  Gemeingeist  brach;  bei 
geschwächten  Mitteln  blieb  ein  kraftloses  Geschlecht,  das 
in  Politik  und  im  litterarischen  Gebiet  allen  Schwung  ver- 
lor. Athens  Wohlstand  war  gesunken  und  mit  ihm  der 
Sinn  für  edlen  Aufwand;  man  begann  an  der  Ausstattung 
der  Dramen  und  besonders  des  Chors  (p.  100.)  zu  kürzen, 
die  Melik  schrumpfte  zusammen,  und  bald  genügten  kleine, 
mit  der  Handlung  lose  verbundene  Lieder  und  Recitative 
statt  kunstvoller,  politisch  gefärbter  chorischer  Systeme. 
Dann  aber  wurden  dem  Freimuth  der  Komiker  überall 
Schranken  gesetzt,  und  ihre  Laune  verkümmerten  nach 
einander  oligarchische  Reaktionen,  mifsgünstige  Beschlüsse 
gekränkter  Politiker,  noch  mehr  die  Nüchternheit  und  der 
gedrückte  Ton  einer  Gegenwart,  welche  der  Komödie  nur 
kleinlichen  oder  phantastischen  Stoff  vergönnte.  Noch  em- 
pfindlicher erscheint  uns  der  Schaden,  den  die  Kunst  durch 
Eilfertigkeit  und  Mangel  an  gründlichem  Fleifs  im  Ganzen 
und  in  allen  Punkten  der  Form  erlitt  Nachdem  sie  daher 
ihren  grofsartigen  politischen  Charakter  verloren  hatte,  be- 
schränkte sie  sich  auf  abstrakte  Themen  der  Gesellschaft 
oder  Schwächen  der  menschlichen  Natur,  und  schonte  die 
Persönlichkeit;  die  Dichter  selbst  welche  zum  Theil  den 
Krieg  überlebten  und  nach  schöneren  Jahren  den  Rück- 
schlag der  Zeit  erfuhren,  waren  sich  unähnlich  und  in  dem 
Grade  doppelseitig  geworden,  dafs  der  Nachlafs  schöpferi- 
scher Geister  häufig  in  verschiedenartige  Hälften  zerfiel. 
Also  verwandelte  sich  diese  Gattung  unmerklioh  in  ein  zah- 
mes Lustspiel,  und  beim  Ende  des  Peloponnesisehen  Krieges 
war  die  Bahn  der  alten  Komödie  völlig  durchlaufen. 
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1.  Der  Mangel  einer  zusammenhängenden  Tradition,  den 
schon  Aristoteles  (oben  p.  612.)  aussprach,  nöthigt  die  leeren 
Räume  der  beginnenden  Attischen  Komödie  mehr  in  kleinen 
Notizen  anzudeuten  als  durch  eine  Reihe  von  Kombinationen 
auszufüllen.  Anfangs  bestand  der  Chor  aus  freiwillig  zusam- 
mengetretenen Liebhabern,  und  ihr  Hauptspieler  war  der  Dich- 
ter selbst,  was  Suidas  ausdrücklich  vom  Chionides  anmerkt:  511 
• 0»  xal  leyovai  nQcoTaycoviatrjv  ycvc a&ai  xrjg  agya/at  xcouajdiag. 

Diese  zuerst  befremdlichen  Worte  sind  nach  Analogie  der  Tra- 
gödie zu  fassen,  wo  das  tragische  Gedicht  zuerst  im  Chor  und 
in  seinen  Vorträgen  enthalten  war,  dann  ein  Schauspieler,  iden- 
tisch mit  dem  Dichter,  hinzu  trat,  bis  aus  dem  Verein  beider 
eine  dramatische  Handlung  sieh  entwickelte.  Jener  Chionides 
gilt  für  den  ältesten  Attischen  Komiker.  Wenig  jünger  war 
Magnes,  der  die  ersten  Siege  gewann;  vielleicht  nicht  vor  Ol. 

80  bekannt.  In  die  frühen  Anfänge  des  Lustspiels  scheint  auch 
der  beiläufig  erwähnte  (p.  150.)  Vortrag  an  den  Chytren  zu 
gehören.  Wieweit  schon  durch  Epicharmus  vorgearbeitet  und 
ein  wesentliches  Element  des  komischen  Geistes  festgesetzt  war 
(denn  von  seinem  Einflufs  auf  Attische  Komiker  redet  niemand), 
versucht  Welcker  Kl.  Sehr.  I.  p.  332.  ff.  in  einer  Klassifikation 
der  Mythen  und  Parodien  genau  zu  bestimmen;  der  Unterschied 
in  Stoff  und  Form  erschien  ihm  nicht  auffallend.  Wir  finden  aber 
wenig  mehr  als  Analogien,  auch  mufste  die  Differenz  zwischen 
Athenern  undSikelioten,  einem  demokratischen  Theater  und  einer 
königlichen  Bühne  stark  genug  sein.  Organisation  der  Komödie 
tdurch  Krates:  Hauptstelle  Aristot.  Poet.  6.  tmv  St  ’ASrjvrjoiti  (wol 
A&rjvaioov)  Kg  eitrig  ngcätog  ijoitv  arpeuevog  xrjg  laußixfjg  Idiag  xa- 
96kov  noieiv  loyovg  x«l  (»)  f.  L.)  fiv&ovg.  Aus  Mifsverständnifs 
wollte  man  diesem  Bühnendichter  Fabeln  und  Erzählungen  bei- 
legen: Ansichten  bei  Meineke  1.  p.  60.  II.  p.  241.  Allein  der  si- 
chere Sprachgebrauch  (Th.  I.  p.  69.  Bergk  Commentt.  p.  276.) 
läfst  nur  an  eine  freie  poetische  Behandlung  von  Themen  denken, 
deren  Stoff  oder  Motiv  aus  der  Wirklichkeit  gezogen  war. 
Krates  mischte  Dichtung  mit  Wahrheit,  indem  er  statt  bei  der 
Polemik  gegen  zufällige  Personen  (rä  x«0'  exaoxo v bei  Aristoteles 
ein  .Gegensatz  zu  tu  xadulov)  zu  verweilen,  die  den  Kern  der 
iarpßixi)  Heu  bildeten,  das  Generalisiren  betrieb.  Auch  kommen 
in  seinen  Fragmenten  weder  persönliche  noch  politische  Züge 
vor;  keins  wird  wegen  historischer  Thatsachen  citirt;  Titel  wie 
Tel xoveg,  IlaidiuC,  Tökiiai , f)qg(u.  Au/iia  lassen  einen  naiven 
Attischen  Mimus  ahnen.  Dahin  palst  auch  das  komische  Motiv, 
dessen  Anon.  de  Com.  (Ath.  X.  p.  429.  A.)  gedenkt:  itgütog 
pedvoovs  iv  y.iouiadux  nagijyaye.  Die  Leidenschaft  oder  Persön- 
lichkeiten jener  (apßixjj  19 ta  kann  man  aus  den  "laaßoi  (ev 
Tgiftergoig,  iv  TtTQuftexgots)  des  heftigen  Hermippus  abnehmen: 
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Fragmente  bei  Meineke  T.  p.  90—99.  Bergk  Lyr.  p.  618.  Bq. 

512  Vollendet  wurde  die  Poesie  des  Krates  durch  seinen  Genossen 
Kratinos.  Jetzt  wurden  die  drei  Schauspieler  der  Tragödie 
herii bergenommen,  deren  der  Anonymus  unter  seinen  anderen 
Verdiensten  gedenkt:  xazioxTjae  ngüxov  xä  iv  xrj  xiaumdia 

ngdgcona  fie%Qi  xgtdv.  Die  Komödie  dieses  Mannes,  des  Tele- 
klides  und  anderer  von  Ruf  bekrittelte  heftig  die  Verwaltung  des 
Perikies,  und  die  kleinen  Kläffer,  darunter  Ilermippus  sein  er- 
bitterter Gegner,  machten  ihm  einen  schwierigen  Stand;  endlich 
verrathen  die  Notizen  welche  Plutarch  Pericl.  32.  33.  und  an- 
derwärts von  solchen  Ausfällen  gibt,  dafs  kein  Zug  an  Leib 
und  Leben  des  ersten  Staatsmannes  dem  Scharfblick  jener  Ko- 
miker entging.  Aber  erst  nach  seinem  Tode  gelangten  sie  durch 
die  Volksgunst  zur  vollen  Befugnifs  einer  Staatscensur,  zur  un- 
bedingten nuQorißtu.  Isocr.  de  Pace  14.  ’Eyd  S olda  per  oxt — 
dppoxgcczlag  ovarjg  ovx  iaxt  naggrjata , nXr/V  . . . iv  xä  &cdzgca 
zeig  xcopmdtodidctaxdXotg'  o aal  ndvxcov  teil  dstvdxctxov,  oxi  xotg 
pfv  Ixcpigovatv  tlg  xovg  äXXovg  EHrjvag  xä  xfjg  noXicag  äpagxrjpaxcz 
xooavzijv  i'xeri  %ägiv,  oerjv  ovdi  xotg  iv  noiovat  v.zX.  Dio  Chrysost. 
Or.  33,  9.  ’.tQrjvaioi  yäg — ’.-lgiozocpdvovg  piv  rjxovov  xal  Kgaxivov 
xal  TlXd  xcovog.  xal  xovxovg  ovdtv  xaxdv  inoirjoav,  in  fl  Se  2coxgdzrjg 
. . ovx  vniutivav.  ixctvoi  plv  ydg  vcpogcapcvoi  xal  dedtdxtg  xov 
dr/pov  dg  deondzrjv  i&cdnevov,  r/gipa  ddxvovzig  xal  fiezä  yiXatzog  • 
dgneg  at  xiz&ai  xotg  natdiotg,  oxav  dir)  xt  zdv  drjdeozsgmv  ntstv 
avx ä,  ngogtpigovat  peXixt  ygiauaat  xijV  xv'/Uxa.  xotyagovv  ißXa- 
nxov  ovx  tjxxnv  rjneg  dtpeXovv,  dytgcoxiag  xal  axoippazcov  xal 
ßmuoXoxictg  dvantpnXdvxsg  xz/v  noXtv.  Die  männliche  Jugend 
(naideg  werden  mehrmals  unter  den  Zuschauern  genannt,  Bek- 
ker  Charikles  II.  p.  266.  fg.  oder  III.  145.)  liebte  nach  Plato 
[.egg.  II.  p.  058.  D.  vorzugsweise  die  Komödie;  in  älteren  Zeiten 
konnte  diese  von  keiner  Frau  (p.  131.)  besucht  werden.  Ihr 
Privilegium  einer  censura  morum  hat  aber  Cicero  gleich  jedem 
aristokratischen  Römer  ap.  August.  C.  D.  II,  9.  (Rep.  IV,  10.) 
mit  lebhaftem  Unwillen  verdammt,  weil  eine  schmähsüchtige 
Kritik  über  würdige  Männer  des  ersten  Ranges  mit  jeder  ge- 
sunden Tradition  zu  streiten  schien.  So  dachten  offenbar  auch  die 
strengen  Athener  vor  der  Ochlokratie:  Plut.  de  glor.  Ath.  p.  348. 
B.  zi/V  plv  xcopcodionotiav  ovx  ca  g dospvov  gyovvxo  xal  cpogttxdv, 
mgxi  vopog  tjv  pt]diva  notttv  xmpcodtäg  ’.-tgtonayixrjv.  Noch  spät 
erinnert  Kaiser  Marcus  XI,  6.  an  die  Macht  des  komischen  Frei- 
muths:  pexä  di  xr\v  xgaycadlav  r/  äg%a(a  xiaumdi'a  nagrjx^zi,  nat- 
Sayatyiv-ifV  ituogpaiuv  exovoa  xal  xgg  dxvepiag  ovx  ct%g tjaxeog  dl 
aürijs  zf/ g evOvggr/poavvqg  vnoptpvrjoxovßa. 

Verbote  und  Beschränkungen:  Meineke  I.  p.  40.  sq.  Wachs- 
inuth  Hell.  Alterth.  I,  2.  Beil.  4.  (I.  612.  ff.  830.  ff.  2.  Aufl.) 
Bergk  in  Schmidts  Zeitschr.  f.  Geschichtswiss.  II.  p.  193.  ff.  (meint 
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die  frühesten  Verbote  seien  von  einer  priesterlichen  Reaktion 
ausgegangen)  Cobet  Obss.  in  Plat.  p.  36.  sqq.  Von  einer  angeb- 
lichen lex  annnüs,  welche  den  Komikern  untersagte  vor  einem 
gewissen  Lebensalter  aufzutreten,  Haupt  Giefsener  Progr.  1847.4. 
Sicher,  wenn  auch  seine  Geschichte  lückenhaft  bleibt,  ist  das 
erneuerte  Verbot,  jui)  Kcopcphetv  ovopaazl,  nach  Sc/iol.  Ach.  67. 

Ol.  85,  1.  (das  erste  Datum  für  die  Wirksamkeit  der  Komödie)  513 
drei  Jahre  lang  bis  auf  Archon  Euthymenes  beachtet-,  man  ver- 
gafs  es,  bis  der  Beschlufs  um  Ol.  91  erneuert  wurde.  Das  Ver- 
bot hat  man  bisweilen  zu  buchstäblich  genommen : es  sollte  nur 
angesehene  Männer  schützen,  und  verhüten  dafs  ihre  historische 
Persönlichkeit  in  den  Komödien  ehrenrührig  gezeichnet  und  an 
den  Pranger  einer  Archilochischen  Satire  gestellt  würde.  Hiezu 
kamen  seit  Ol.  93  Schmälerungen  der  Choregie:  das  letzte  Datum 
einer  Liturgie  fällt  in  Ol.  94,  2.  Lysias  Or.  21,  4.  p.  699.  inl  he 
EvxXelhov  aQxovzos  v.coprphois  jjopTjyoäv  Kri<fn<soö6zm  evixmv,  was  mit 
einem  Au  fwande  von  16Minen  geschah;  die  Reste  zweier  chore- 
gischer  Titel  Corp.  Inscr.  219.  228.  belehren  nicht.  Starke  Re- 
duktionen machten  hier  Kinesias  und  Agyrrhius  aus  Empfind- 
lichkeit über  den  komischen  Spott;  hierüber  ausführlich  Plato- 
nius.  Man  erfährt  nicht  worin  der  öffentliche  Lohn  oder  Ehren- 
sold der  Komiker  (tovs  pia&ovs  ziöp  n oirjtäv  Pan.  370.  zöv 
fiia&öv  zäv  7ioi7]z(bv  ovvezepe  Schol.  Eccl.  102.  vergl.  oben  p. 
152.)  bestand,  und  ob  er  ein  regelmäfsiger  war;  man  hört  nur 
dafs  ihn  Agyrrhius  (also  lange  nach  der  Blütezeit  dieser  Komiker) 
entzog.  In  Bezug  auf  eine  Glosse  des  Hesychius,  Mia&on.  zo 
biza&Xov  zcöv  xco/juxäv.  — ffi/iio&oi  hi  ne vze  iteav,  äufsert  Böckh 
in  der  2.  Ausg.  der  Staatshaush.  1.  p.  339.  „Die  Bemerkung 
über  die  fünf  ist  wohl  begründet;  diese  bezieht  sich  darauf, 
dafs  jederzeit  fünf  Komiker  mit  einander  in  den  Kampf  traten, 
die  gewifs  alle  bezahlt  wurden:  die  Preise  der  siegenden  sind 
aber  davon  unabhängig  u.  s.  w.“  Dies  alles  ist  gleichwohl  hy- 
pothetisch und  unsicher.  Mehrere  sehr  verzierte  Geschichten 
(sie  knüpfen  sich  an  des  Aristophanes  Babylonier  und  die  Bapten 
des  Eupolis)  setzen  den  Glauben  an  energische  Rache  der  an- 
gegriffenen Politiker  voraus.  Weit  gewifser  ist  dafs  die  faden 
Späfse  der  seichten  Komiker,  eines  Ameipsias  oder  Philyllius, 
die  Wiederkehr  abgestandener,  der  Aufputz  geistloser  Themen, 
nachdem  die  Blüte  des  komischen  Genies  verduftet  war,  all- 
mälich  das  Ansehn  der  Komödie  herabsetzen  mufsten  und  ihre 
Wirkung  abschwächten.  Man  vergleiche  die  Register  der  Tri- 
vialitäten bei  Aristophanes,  Nub.  534.  ff.  Vesp.  57.  ff.  Pac.  740. 
ff.  Ran.  mit.  Ein  überraschendes  Denkmal  dieses  Verfalls  sind 
des  Archippus  Vjdfis.  Uebrigens  läfst  sich  nicht  mehr  nachweison 
dafs  Stücke  der  alten  Komödie,  nachdem  sie  verblüht  war,  auf 
der  Bühne  reproduzirt  seien;  denn  der  Schauspieler  der  alten 
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Komödie  der  neben  anderen  Bühnenkünstlern  am  Musenfest  der 
Thespier  auftrat  (ein  Boleg  in  Archives  des  missions  scientif, 
deux.  Serie  Vol.  IV.  1867.  p.  523.),  hat  gleich  den  übrigen  nur 
ausgewählte  Stellen  oder  Rollen  deklamirt. 

2.  Dichter  der  alten  Komödie.  Die  Gesamtzahl 
der  alten  Komiker  beträgt,  wenn  man  auch  die  selten  er- 
wähnten hinzufügt,  um  vierzig.  Doch  erleidet  diese  Zäh- 
lung manchen  Abzug,  da  kein  geringer  Theil  auf  dem 
Scheidewege  stand  oder  überwiegend  der  mittleren  Komödie 
zugerechnet  werden  darf,  wofern  man  die  parodischen  The- 
men aus  dem  Mythos  und  die  Menge  der  Sittenschilderungen 
in  Betracht  zieht.  Die  Litteratur  einer  für  den  mäfsigen 
Zeitraum,  in  den  ihre  Thätigkeit  und  Blüte  fällt,  ansehn- 
lichen Gruppe  hatte  der  Fleifs  und  kritische  Geist  der 
Alexandriner  gründlich  gesichtet  und  festgestellt;  ihnen 
verdankte  man  die  Charakteristik  der  hervorragenden  Dich- 
su  ter,  eine  Reihe  von  Angaben  für  das  historische  Verständ- 
nifs  und  die  kritische  Kenntnifs  des  komischen  Nachlafses. 
Aus  den  Trümmern  jener  gelehrten  Verzeichnisse,  welche 
wir  in  den  alten  Einleitungen  zum  Aristophanes  finden, 
ergibt  Bich  eine  Gesamtzahl  von  365  Titeln  mit  Ein- 
schi ufs  der  unächten;  nach  unserem  höchsten  Anschlag 
aber  würde  sie  300  nicht  übersteigen.  Der  wahre  Ver- 
fasser blieb  mehrmals  zweifelhaft;  gelehrte  Citationen  der 
Alten  pflegten  in  Fällen,  wo  man  zu  keiner  Entscheidung 
kam,  die  Namen  mehrerer  Dichter,  und  zwar  der  gleich- 
zeitigen (wie  (I‘tXv).liog  t'j  Evvixoq  r/  'AQiozoqävtjq  Iv.  Ilo- 
Xeoiv)  neben  einander  zu  setzen.  Anlafs  zu  solchen  Zwei- 
feln gab  ein  Theil  der  älteren  Stücke,  welche  (wie  die 
Erstlinge  von  Cbionides  und  Magnes)  überarbeitet  wurden, 
dann  manches  Lustspiel  des  Pherekrates  und  seiner  Zeit- 
genossen, welche  für  eine  WiederaußÜhrung  von  fremder 
Hand  umgestaltet  sein  sollen.  Die  Dichter  selbst  fanden 
sich  bewogen  ihre  günstig  aufgenommenen  und  noch  mehr 
ihre  verunglückten  Dramen  (wie  Aristophanes  mit  seinen 
Wolken,  Fröschen  u.  a.  that)  in  wesentlichen  Punkten  ab- 
zuändern oder  manches  zeitgemäfs  einzulegen;  daran  er- 
inneren häufige  Notizen  von  einer  ersten  und  zweiten 
Ausgabe.  Seit  dem  Beginn  der  Alexandriner  wurden  die 


Digitized  by  Google 


§.121.  Alte  Komödie  d.  Attiker.  Verzeichnifs  d.  Komiker.585 

namhaften  Dichter  der  alten  Komödie  mit  Vorliebe  kom- 
mentirt,  in  der  sophistischen  Zeit  auch  wegen  ihres  Stils 
emsig  gelesen  und  als  Muster  der  Attischen  Eleganz  ver- 
ehrt. So  von  den  Interessen  der  höheren  Studien  geschützt 
hat  diese  Komödie  sich  länger  im  Kreise  der  feinen  Welt 
erhalten  als  man  von  einer  ochlokrati sehen  Poesie  mit  ab- 
normen Bestandtheilen  erwarten  konnte,  welche  niemals  un- 
ter die  Lehrmittel  der  Jugend  aufgenommen  wurde. 

2.  Literarische  Chronik  der  alten  Komiker  bei  Meineke 
Vol.  I.  p.  27 — 270.  Die  Fragmente  bei  demselben  Vol.  II. 
Die  kritischen  und  exegetischen  Arbeiten  seit  Eratosthenes  p. 
507.  Kritische  Monographien:  R.  Hanovii  Exereitatt.  crit.  in 
comicos  Graecos,  Hai.  1830.  Th.  Bergk  Commentationes  de 
reliquiis  comoediae  Atticae  antiquae,  L.  1838.  Henr.  ran  Her- 515 
werden  Obss.  crit.  in  fragm.  comicorum  Graecorwm  LB.  1855. 
Veraltet  sind  die  Fragmentsammlungen  für  Cratinus  (£.  1827.), 
Pherekrates  und  Eupolis  (£.  1829.)  von  Runkel,  die  Monogra- 
phie von  Lucas,  Cratinus  und  Eupolis,  Bonn  1826.  Hiezu  kommt 
Stitivenart  Etüde  sur  — Eupolis , Dijon  1850.  Aus  dem  Ver- 
zeichnifs der  Komiker  fallen  Alkimenes  und  Hegemon  fort; 
einige  wie  Xenophon  und  Arkesilas  sind  leere  Namen;  andere 
wie  Demetrius  gehörten  nicht  genau  zur  antiken  Periode.  Die 
Formel  ot  Imäsvzegm  zijg  ägiatas  vicoueodtag  welche  Meineke 
vom  Nachtrab  jüngerer  Dichter  p.  211.  fafst,  beruht  nur  auf 
den  Artikeln  in  Suidas  v.  ’AQiezofttvrig  und  Analog 

wurde  dieser  Ausdruck  auch  auf  Redner  angewandt,  Th.  1. 
p.  622.  Bisweilen  hört  man  von  Dichterbünden,  die  später 
in  der  komischen  Literatur  nicht  wiederkehren;  Aristophanes 
vereinte  sich  mit  Eupolis  bei  den  ’lmtrjg,  auch  gehört  hieher 
Krates,  der  sich  dem  Kratin  als  «jroxpmjs  (Regisseur)  anschlofs, 
dazu  Beispiele  des  Plato  (Meineke  I.  p.  162.)  und  Aristophanes, 
wenn  wir  die  Thatsache  richtig  deuten  dafs  dieser  einige  seiner 
Stücke  durch  Kallistratos  und  Philonides  auffilhren  oder  in  Scene 
Betzen  liefs.  Gleichwohl  hatte  man  keinen  Zweifel  Uber  den  wahren 
Verfasser;  Kleon  durfte  daher  den  Aristophanes  selbst  belangen. 

1.  Xtcovldr/g  ans  Athen,  der  früheste  Name  der  Atti- 
schen Komödie,  um  01. 80.  Wenige  Fragmente  sind  ans  zwei 
Stücken  übrig,  den  "Hgtoeg  und  den  angczwcifelten  JCItcd^oi. 

Athenaeus  sagt  zweimal  5 xovg  ilg  Xnovidrjv  ävarpioouivovg 
noirjaag  Tluaxovg. 

2.  Mcc/vTjg,  aus  dem  Gau  der  Ikarier,  in  den  ersten 
achtziger  Olympiaden,  gefiel  eine  Zeitlang  und  soll  eilf 
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Siege  gewonnen  haben,  bis  ein  vergefsliches  Publikum  ihn 
im  höheren  Alter  fallen  liefs.  NeunStücke  die  unter  sei- 
nem Namen  umliefen  ( BcctQaxpi , Aiöwoog,  Avöol, ’’ OQvi&eg , 
HoäöTQicu,  Tiraxidrjg,  Tijveq),  galten  für  überarbeitet  und 
werden  selten  genannt 

Hauptstelle  Aristoph.  Equ.  523  — 528.  Athenaeus  sagt  zweimal 
6 tu  eis  Muyvr\zu  cevarpego/ievu  noirjaag  u.  ähnlich. 

3.  'Exg>avridr]g,  ein  früh  veralteter  Komiker,  ist  durch 
ein  paar  Zeilen  und  Notizen,  sonst  durch  einen  Titel  2a- 
tvqoi  kaum  bekannt. 

4.  KQÜrtjg  aus  Athen,  dem  Magnes  gleichzeitig,  als 
Urheber  des  komischen  Organismus  (p.  575.)  genannt,  be- 
stritt den  Aufwand  seiner  Kunst  längere  Zeit  mit  eintöni- 
gen Hausmitteln  und  hatte  wechselnden  Erfolg,  bis  Athen 
auch  seiner  überdrüfsig  wurde.  Bedenkt  man  dieses  sein 
Geschick  und  seine  Verbindung  mit  Kratinos,  dessen  Dramen 
er  auf  die  Bühne  brachte,  wie  später  Pherekrates  an  ihn 
sich  anschlofs,  so  mufs  er  ein  praktischer  Kopf  gewesen 

5ifi  sein.  Seine  Fragmente  sind  gewandt  und  lebhaft  geschrie- 
ben. Man  zählte  14 Stücke;  Stellen  werden  aus  neun  von 
einigen  Sammlern  erwähnt:  relroveg,  "Hgcoeq,  OrjQia  (Dar- 
stellungen einer  phantastischen  Welt),  Actfua , ,Mitoixoi, 
Jlaiöial,  'P/jroQsg,  JSä/uoi,  Tölficu. 

Charakteristik  bei  Arist.  Equ.  540—543.  wo  die  Worte,  os  and 
afiiKQÜg  äunavqs  vfiäs  aQiotigmv  unintfutev , änö  «gufißoqpäyov 
atöfuttos  fxuttmv  äeteiotätas  Inivolag,  das  Bild  eines  poetischen 
Gastgebers  ausführen,  der  die  Zuschauer  an  seinen  Tisch  geladen 
hat,  ungefähr  wie  fr.  313.  wo  die  Rede  von  demselben  Krates 
ist.  Sie  sollten  gewifs  kein  ironisches  Lob  geben,  sondern  zeich- 
nen einen  Dichter,  der  das  noch  genügsame  Publikum  ökono- 
misch mit  schlichter  Hausmannskost  bewirthet,  und  sich  gewöhnt 
hat  seinen  mäfsigen  Vorrat  (er  vergleicht  ihn  dem  aufgewärm- 
ten Kohl)  etwas  oft  aufzutischen.  Meineke  I.  p.  69.  hielt  ihn 
für  jünger  als  Kratin,  weil  Aristophanes  (der  doch  nicht  als 
Chrouolog  oder  Literarhistoriker  spricht)  ihn  nach  diesem  er- 
wähnt, und  weil  er  desselben  vnoxgitfis  war,  auch  wegen  der 
Chronik  des  Eusebius.  Der  Standpunkt  des  Krates  verräth  den 
älteren,  weniger  ausgebildeten  Komiker.  Sonst  bemerkt  man 
einige  Mannichfaltigkeit  in  Versmafsen  und  Wortbildnerei. 

5.  KQaxlvog  Sohn  des  Kallimedes  soll  ein  Alter  von 
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97  Jahren  erreicht  haben;  nach  wahrscheinlicher  Kombi- 
nation war  er  um  01.  65,  1.  geboren  und  starb  gegen  01. 
89,  2.  Er  betrat  die  komische  Bühne  nicht  vor  den  acht- 
ziger Olympiaden  (sein  erweislich  frühestes  Stück  ’AQyiXoxot 
fiel  in  01.  82,  4.),  und  gewann  erst  als  bejahrter  Mann 
eine  glänzende  Wirksamkeit;  aber  er  beherrschte  die  Ko- 
mödie längere  Zeit,  und  beschlofs  diese  Laufbahn,  als  er 
schon  nachzulassen  oder  in  der  Gunst  zu  verlieren  begann, 
überraschend  mit  dem  Denkmal  eines  frischen  jugendlichen 
Geistes,  der  kurz  vor  seinem  Tode  01.  89,  1.  aufgeführten 
Uvthrj.  Er  war  und  blieb  bis  zum  Greisenalter  ein  Welt- 
kind, dem  es  wohl  anstand  mit  der  kühnen  Licenz  seiner 
Muse  gemüthlich  und  in  seliger  Heiterkeit  zu  spielen,  eine 
bacchische  vom  Weinrausch  durchglühte  Natur  (über  seine 
Neigung  zum  produktivmachenden  Wein,  welche  das  Alter- 
thum  gern  erwähnt  und  die  Zeitgenossen  häufig  verspotten, 
hat  er  selber  gescherzt),  weniger  ein  feiner  Künstler,  und 
an  wenigsten  geneigt  den  hohen  und  strengen  Forderungen 
dieser  Dichtung  zu  genügen.  Dieser  geniale  Geist  wurde  517 
der  originale  Bildner  des  komischen  Gedichts,  und  ver- 
mochte vielleicht  mehr  als  seine  Nachfolger  die  verschie- 
densten Elemente  der  Rede  zu  mischen.  Seine  Sprache 
war  kräftig  und  volksthümlich,  reich  an  sprüchwörtlichen 
und  praktischen  Wendungen,  sie  steigerte  sich  aber  auch 
zum  hohen  Pathos;  sein  Ausdruck  erinnerte  gelegentlich  in 
lyrischen  Figuren  und  kecker  Wortbildung  an  dieGrofsheit  . 
des  Aeschylus.  Er  erneuerte  mit  Selbstgefühl  und  Derb- 
heit die  persönliche  Satire  des  Archilochus,  indem  er  zu- 
erst in  beredten  Worten  das  Laster  seiner  Zeit  und  die  Ver- 
derber der  guten  Sitte  zu  geifseln  wagte;  den  Schwung  sei- 
ner Gedanken  erhöhte  die  Neuheit  der  Diktion,  und  da  seine 
biedere  Gesinnung  sich  in  allem  Wechsel  der  Formen  aus- 
sprach, so  gab  sein  Patriotismus  dem  Zweifel  keinen  Raum. 
Mit  solcher  Kraft  und  Genialität  hat  er  die  Komödie,  welche 
bisher  ein  harmloses  Lustspiel  war,  künstlerisch  ausgebildet, 
ihren  Stil  in  gewandten  Versen  und  Phrasen  erfinderisch  be- 
handelt, einen  Plan  mit  dialogischer  Kunst  ausgestattet,  end- 
lich einen  grofsen  Gehalt  aus  den  politischen  und  gesell- 
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schaftlichen  Elementen  des  Staats  gezogen.  Seine  liebens- 
würdige Grazie  milderte  die  Schärfe  der  Polemik ; mit  den 
Mühen  der  Oekonomie  nahm  er  es  nicht  za  streng,  dafs 
er  aber  auch  methodischen  Fleifs  und  ideale  Vertiefung  nicht 
hoch  anschlug,  schliefst  man  aus  seiner  Kritik  des  Aristo- 
phanes,  den  er  gleich  jüngeren  Kunstgenossen  als  studirten 
Pedanten  ansah.  Selbst  an  jener  Pytine,  deren  Werth  er 
empfand  und  bei  der  er  seine  beste  Kraft  zusammennahm, 
befriedigte  hauptsächlich  der  Reiz  der  Erfindung  und  ihr 
sinniger,  aus  ursprünglicher  Lebenslust  stammender  Bau. 
Nicht  alle  seine  Dichtungen  umfafst  der  Begriff  der  poli- 
tischen Komödie;  mythischer  Stoff  war  in  der  Nifieoig  be- 
nutzt, und  vielleicht  fielen  in  eine  frühere  Periode  die 
travestirenden  ’OövooTjc,  eine  mit  der  hexametrischen  Form 
und  anderen  Versmafsen  scherzende  Parodie  der  Odyssee, 
wo  Parabasis  und  Chorlieder  fehlten;  auch  in  den  Xtpirpiot 
bemerkt  man  parodische  Formen.  Vorstellungen  oder  Bilder 
von  einer  seligen  Vorzeit  fanden  ihren  Platz  in  ÜXovxoi 
und  XelQwveg.  Weniger  scheint  es  glaublich  dafs  dieser 
Dichter  in  einer  Zeit,  als  die  politische  Redefreiheit  der 
Komödie  beschränkt  oder  durch  Psephismen  bedroht  wurde, 
sie  zum  Versteck  der  Travestie  seine  Zuflucht  nahm.  Er  ar- 
beitete weder  viel  noch  rasch,  siegte  neunmal  und  seine 
nachgelassenen  21  Stücke  fanden  gelehrte  Kommentatoren : 
nämlich  'AqxIZoxoi,  BovxoXoi,  ArjXxädeg,  Aqcüi indes,  Evvel- 
öcu,  Oqüttcu,  ’löaloi  (zweifelhaft),  KXeoßovXlvcu,  MaXfraxol, 
Nifieatg  (aus  späterer  Zeit),  Nöfioi , ’Odvooijg,  Havoixrai, 
TIXovxoi,  llvXaia,  Ilvxivrj  , XäxvQOi,  Xegitpioi,  TQOtpmviog, 
XeiQcoveg,  Qqcu.  Ein  Stück  XeifiaCpfievoi  ging  verloren,  die 
Titel  AiöaoxaXlai  und  Aaxcoveg  sind  zweifelhaft,  andere 
müfsen  dem  jüngeren  Kratinos  (§.  124,  2,  12.)  beigelegt 
werden. 

6.  ^sQexQcixrjg , anfangs  Schauspieler,  siegte  bereits 
Ol.  85,  3.  Biographische  Notizen  fehlen ; aus  seinen  Aeufse- 
rungen  erhellt  dafs  er  über  die  Abgunst  der  Richter  sich 
zu  beklagen  hatte.  Die  späteste  Zeitbestimmung  für  seine 
dramatische  Thätigkeit  ist  Ol.  91.  Er  galt  für  einen  fei- 
nen, auch  durch  Eleganz  des  Stils  ausgezeichneten  Komi- 


Digitized  by  Google 


§.  121.  Alte  Komödie  d.Attiker.V erzeichnifad.  Komiker.  589 

ker,  seine  Stärke  lag  aber  weniger  in  derber  Polemik  als 
in  Erfindung  und  Oekonomie.  Die  Kürze  seiner  Fragmente, 
die  man  in  mäfsiger  Zahl  besitzt,  gibt  selten  genügenden 
Aufschlufs  über  seinen  Plan,  und  läfst  nur  vermuthen  dafs 
er  zum  Theil  Sittenbilder  entwarf,  worin  das  Detail  häus- 
licher Zustände  bis  auf  Hetaeren  herab  dargestellt  war; 
andere  seiner  Dramen  überraschten  durch  Neuheit  der 
Scenerie,  wie  "Aygioi  das  Gemälde  des  Naturlebens  im  Ge- 
gensatz zur  bürgerlichen  Gesellschaft,  und  KQaxaraXoi 
ein  musisches  Spiel  in  der  Unterwelt.  Sein  Ausdruck  ist 
anmuthig  und  gefällig,  und  wenn  der  Dichter  auch  nicht 
immer  geistvoll  und  in  höherem  Grade  korrekt  schrieb,  so 
war  er  doch  ein  originaler  Sprachbildner.  Manchen  Stoff 
hat  er,  wie  es  scheint,  selber  mit  Abänderungen  erneuert 
und  vielleicht  ganz  überarbeitet;  andere  Komödien  sind  durch 
fremde  Hände  gegangen,  das  Stück  ’Aya&ol  wurde  bezwei- 
felt, IltQOai  auf  einen  Anonymus  übertragen,  MezaXXrjg 
und  XeIqcov  dem  Bhythmiker  Nikomachos  beigelegt.  Von 
diesen  beiden  sind  aber  die  gröfsten  Ueberreste  verblieben: 
jenes  auffallend  durch  etwas  grobe  Zeichnung  des  Schla-  „ 
raffenlebens,  das  Interesse  des  trefflich  geschriebenen  Chi- 
ron liegt  in  seiner  Charakteristik  der  modischen  Musiker. 
Soweit  wäre  gestattet  was  in  der  Sprache  dieses  Komikers  319 
anstöfsig  ist  von  den  Diaskeuasten  abzuleiten.  Nach  allem 
ergeben  sich  für  Pherekrates  1 3 Titel : "Aygioi  (Ol.  89,  4.), 
AvzofioXoi,  rQÜeg,  AovXodiddöxaXog,  'EjuXrfincov  ?)  SaXarra, 
'Invog  rj  nai’vvyig,  KoQiavvat,  KganäxaXoi , APjqoi  , Mvg- 
pcrpcävfrQaxxoi,  IJtxäXr),  TvQavviq,  WtvbtjQaxXrjg. 

7.  TrjXexXei&qg,  nach  der  Mitte  der  80  Olympiaden, 
bekannt  als  ein  Eiferer  wider  die  Macht  des  Perikies,  ge- 
fällt durch  gute  Schreibart  und  lebhaften  Ton,  auch  war 
sein  Vers  wohlklingend.  Einige  polemische  Beziehungen 
auf  Sokrates  und  Euripides  lassen  annehmen  dafs  er  die 
Zeiten  der  Ochlokratie  sah.  Von  fünf  seiner  Stücke  sind 
wenige  Trümmer  übrig:  Afitpixrvoveg  (denkwürdig  durch 
eine  glänzend  ausgemalte  Schilderung  der  seligen  Vorzeit), 
Atptvötlg  (von  Alten  bezweifelt),  Holoboi,  Ilgvräpetg,  JSz tp- 
goi  Ein  sechstes  galt  für  unächt 
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8.  "EQfiuixog  des  Lysis  Sohn,  ein  heftiger  Gegner 
des  Perikies  und  weiterhin  des  Hyperbolus,  nahm  an  Po- 
litik und  an  kriegerischen  Entwürfen  gegen  die  Pelopon- 
nesier  lebhaften  Antheil;  auch  seine  Gedichte  verriethen 
die  Leidenschaft  eines  Parteimannes.  Seine  satirischen 
”Ia/xßoi  (p.  582.)  waren  dem  Archilochischen  Ton  der  frühe- 
sten Komiker  verwandt,  einen  neckischen  Geist  bezeugten 
burleske  Formen  und  die  Behandlung  mythischer  Figuren, 
auch  scheint  er  den  parodischen  Stil  mit  Glück  geübt  zu 
haben.  Witz  und  Bildung  erhellen  aus  den  in  metrischer 
und  sprachlicher  Hinsicht  vortrefflichen  Versen,  er  hatte 
Kraft  und  muntere  Laune,  die  Fülle  des  Stoffs  läfst  auf 
ein  lustiges  bewegtes  Leben  schliefsen.  Von  seinen  40 
Komödien  sind  jetzt  neun  Titel  mit  mäfsigen  Fragmenten 
bekannt:  A&rjvaq  yovai,  ’ÄQxojtcohösq , Arjfiöxai,  Evqcotit], 
ßtoi,  KtQxtojitq , MoIqcu,  Exgaxidixcu  und  die  gastronomi- 
sche Posse  oder  Parodie  tyoQ/iocpÖQoi. 

9.  MvQxiloq,  Bruder  des  Hermippus,  ist  nur  durch 
die  Komödie  Tixavonaveg  bekannt. 

52o  10.  Evxohq  Sohn  des  Sosipolis,  ein  frühreifer  Dichter, 

der  1 7 Jahr  alt  auftrat,  siegte  siebenmal  (zuerst  vermuthlich 
01.  87,  4.),  und  war  einige  Zeit  mit  Aristophanes  nahe  be- 
freundet: diesen  Dichterbund  hat  das  klassische  Denkmal 
der  komischen  Kunst  Ajixijq  verewigt.  Er  verlor  vor  dem 
Schlufs  des  Peloponnesischen  Kriegs  sein  Leben,  man  weifs 
nicht  ob  in  einer  Seeschlacht  oder  sonst  durch  Gewalttbat; 
seiner  Grabstätte  rühmten  »ich  mehrere  Orte.  Eupolis  und 
Aristophanes  sind  die  Meister  der  alten  Komödie,  welche 
mit  Talent  und  Kühnheit  diese  Gattung  vollendeten.  Im 
Gefühl  geistiger  Verwandschaft  hatten  sie  zu  gemeinsamen 
Entwürfen  sich  vereinigt,  dann  aber  wurden  diese  reizba- 
ren Naturen,  als  ihre  Bahnen  aus  einander  liefen,  durch 
Eifersucht  oder  ähnliche  Motive  getrieben  in  dem  Grade 
sich  zu  befehden,  dafs  sie  mit  schonungloser  Kritik  ihre 
moralischen  und  poetischen  Schwächen  öffentlich  rügten. 
Die  Alten  haben  dem  Eupolis  ein  hohes  Lob  ertheilt;  sie 
merken  zwar  auch  Schattenseiten  an,  einen  Hang  zur  der- 
ben Schmähsucht  und  grelle  Sinnlichkeit,  doch  linden  wir 
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in  den  Bruchstücken  keinen  dieser  Züge  wieder.  Sie  rüh- 
men seine  plastische  Darstellung  und  grofsartige  Phantasie, 
sie  bewundern  seinen  edlen  Zorn  und  erhabenen  Patriotis- 
mus, den  feinen  Scherz,  den  treffenden  Spott  und  geistrei- 
chen Ton,  und  eine  Grazie,  deren  Hauch  man  noch  in  allen 
seinen  meisterhaft  stilisirteu  Versen  erkennt.  Sie  sind  zwar 
nicht  bedeutend  und  zahlreich  genug,  um  den  Gang  seiner 
Oekonomie  völlig  aufzufinden;  ihr  Umfang  genügt  aber  hin- 
reichend um  den  Reiz  der  keck  erfundenen  und  körnigen, 
als  klassisch- anerkannten  Sprache,  die  Melodie  des  Vers- 
baus, heiteren  Witz  und  geniale  Charakteristik  zu  bewun- 
dern. Indessen  treten  die  Grundgedanken  einiger  Dramen 
deutlich  hervor,  wenngleich  ihre  Gliederung  (wie  man  be- 
sonders aus  den  Untersuchungen  Uber  die  Bapten  oder  den 
Karneval  des  Alkibiades  und  seiner  Partei  ersieht)  hypothe- 
tisch bleibt.  Desto  sicherer  ahnt  man  den  schwungvollen 
Patriotismus  dieses  Dichters  aus  den  trefflichen  Ueberresten 
seines  Meisterwerks  Arjfioi.  Fragmente  sind  aus  zwölf 
Stücken  des  Eupolis  vorhanden:  Alytq,  ‘Aoxqccxevxoi , Au-  551 
xoXvxoq  (in  zwei  Ausgaben) , Bcuixai , Aijfioi  (berühmte 
Parallele  zwischen  den  neuen  und  alten  Zeiten  der  Atti- 
schen Politik),  EöXaxtq  (siegte  Ol.  89,  3.),  Maqixäq  (Ol. 
89,  4.),  IloXeiq,  ÜQoqjcäXxioi,  Ta$taQ%oi,  <I4Xol  , Xqvcovv 
ytvoq.  Gelegentlich  kommen  noch  andere  Titel  vor,  darun- 
ter Xov/iTjvlcu  und  'yßQiozodixcu,  aber  zweifelhaft  EiXcoxeq. 

11.  tXcavlörjq , Genosse  des  Aristophanes,  dessen  Dra- 
men er  einigemal  (zuerst  AatxaXrjq  Ol.  88,  1.  zuletzt  die 
Frösche  Ol.  93,  3.)  übernahm  und  in  Scene  setzte,  wird 
sonst  nur  wegen  seiner  Komödie  Eo&oqvoi  genannt  Sein 
Sohn  Nikoehare8  unter  29. 

12.  <IJQvviyoq,  von  Ol.  87  an  thätig,  wetteiferte  mit 
Aristophanes  noch  Ol.  93,  3.  und  starb  wie  es  heifst  in 
Sicilien.  Er  gehört  unter  die  vielen  Komiker,  welche  we- 
niger Genialität  und  erfindsame  Kraft  besafsen  als  mit 
ihrer  durchgebildeten  Zeit  einen  Grad  formaler  Gewandheit 
und  guten  Geschmack  theilten.  Dies  beweisen  mindestens 
die  mäfsigen  und  nicht  sehr  ansprechenden  Bruchstücke 
seiner  zehn  Komödien, , deren  keine  weder  gerühmt  wird 
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noch  anf  grofse  Fragen  der  Politik  einging:  'EqiiäXxryg,  Kov- 
vog,  Kqövog,  Km/xaaral,  MovötQonog  (am  meisten  genannt, 
aus  01.  91,  2.),  MovOai,  MvOxai,  IloaoxQuu,  2.axvQ0i,  Tga- 
ycoöol  rj  ’AjiElevfrsQOi. 

18.  'Afietrplaq,  war  Nebenbuhler  des  Aristophanes  und 
fand  eine  Zeitlang  so  viele  Gunst,  dafs  er  jenem  zweimal 
(01.  89, 1.  91,  2.)  den  Preis  abgewann;  wir  dürfen  aber  wol 
dem  Dichter  glauben,  der  ihn  unter  die  niedrigen  Possenma- 
cher rechnet.  Die  spärlichen  Ueberbleibsel  von  sechs  Stü- 
cken (Axoxozzaßl^ovzeg,  Kovvog,  Kcoyiaöxai,  Moiyot,  2ax- 
<f  m,  2<ptvö6vjf)  verstatten  kein  sicheres  Urtheil,  wenngleich 
man  den  Eindruck  einer  nur  gewöhnlichen  Arbeit  erhält. 

14.  "Aqxixüioi;  , um  01.  91,  kein  Dichter  von  Rang, 
wird  am  meisten  wegen  seiner  ’Ixfrv g genannt,  einer  Satire 
auf  die  Fischliebhaberei  der  Athener;  denselben  hat  man 
auch  als  muthmafslichen  Verfasser  von  vier  unächten  Dra- 

m men  im  Nachlafs  des  Aristophanes  bezeichnet.  Seine  übri- 
gen Stücke,  deren  ein  Theil  an  die  mittlere  Komödie 
grenzte,  waren  'Afiyurgvcov , 'HQaxXrjq  yaftcöv , "Ovov  oxut, 
IIXovtoc,  ‘Plvcov. 

15.  'AQiOrofievrjg,  um  01.  88,  4.  Nebenbuhler  des  Ari- 
stophanes, mit  dem  er  noch  01.  97,  4.  wetteiferte,  schrieb 
drei  Komödien,  Borj&ot,  Föry reg,  Aiorvoog  daxryx/jg. 

16.  KaXXlag , Sohn  eines  Fabrikanten  Lysimachus, 
jüngerer  Zeitgenosse  des  Kratinos,  verfafste  sechs  Stücke. 
Wenige  Fragmente  kommen  aus  ’AxaXdvxty,  KvxXconeg 
(auch  dem  Diokles  beigelegt)  und  Utdryxai  vor. 

17.  Avouwog,  am  meisten  wegen  der  Bdxyai  ge- 
nannt, erhielt  01.  86,  2.  einen  Sieg. 

18.  Aevxcov,  wetteiferte  01.  89  mit  Aristophanes  und 
Eupoli8,  sonst  ist  von  seinen  drei  Stücken  allein  4>QdztQ£Q 
durch  einige  Citate  bekannt. 

19.  MeraytvTjq,  von  niederer  Herkunft,  Zeitgenosse 
der  genannten,  hatte  wenn  man  aus  der  ziemlich  grofsen 
Zahl  von  Bruchstücken  schliefsen  soll  einigen  Ruf ; sein  Ton 
ist  aber  sehr  gewöhnlich.  Seine  Dramen  waren  Avqcu  ty 
Mafifiaxv&oq,  QovQiojttQöai,  'ÖfirjQog  r)  ’Aoxryzai,  4>iXodvxriq. 
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20.  ’AQiOrayÖQag , nur  dadurch  bekannt  dafs  er  des 
vorigen  Stück  Avqcu  unter  dem  Titel  Mafi/xdxvO-oq  bear- 
beitet hatte. 

Bedeutende  Dichter  welche  die  Zeiten  der  Ochlokra- 
tie überdauerten  und  in  Plänen,  in  Form  und  poetischer 
Haltung  einen  Uebergang  zur  mittleren  Komödie  bahnten, 
waren  Plato  (zur  Unterscheidung  der  Komiker  ge- 
nannt), Theopompus  und  Strattis. 

21.  nxärcov,  Zeitgenosse  des  Äristophanes,  verband 
grofse  Gewandheit  im  Stil  mit  wackerer  patriotischer  Ge- 
sinnung; er  konnte  sich  auch  des  Kampfes  gegen  Kleon  rüh- 
men. Seine  dramatische  Laufbahn  läfst  sich  von  01.  88  bis 
mindestens  97  verfolgen;  er  war  ein  fleifsiger  Komiker, 
und  überliefs  sogar  anderen  einige  seiner  Arbeiten.  Eine 
Thätigkeit  welche  so  verschiedenartige  Zeiträume  durch- 
lief und  unter  ihren  Eindrücken  stand,  mufste  wol  etwas 
ungleich  sein,  und  es  erscheint  glaublich  dafs  er  in  seinen 
späten  Jahren  nachläfsig  schrieb.  Er  würde  geschätzt  und 
lange  Zeit  gelesen,  wie  man  schon  aus  der  beträchtlichen 
Zahl  seiner  Bruchstücke  sehliefsen  darf.  Wenige  der  ihm  523 
beigelegten  28  Dramen  lafsen  ihren  Plan  erkennen;  ein 
Theil  neigte  zur  mittleren  Komödie,  mehrere  beschäftigen 
sich  mit  allem  Detail  des  häuslichen  Lebens,  und  gewifs 
haben  viele  kein  politisches  Motiv  verfolgt.  Ihre  Titel: 
"Aöcoviq,  - Al  d<p  Uqcöv,  rpvJiBt;,  AaidaXbq  (zweifelhaft), 
'EXXaq  ')}  NtjOoi,  ' Eogtal , Evpmjttj,  Zevq  xaxovfievoq,  'Im, 
KXtofpmv  (01.  93,  3.),  Acuoq,  Aäxmvsq,  Mäfijxäxb&bq  (diese 
beiden  zweifelhaft  oder  überarbeitet),  MeviXscoq,  Mixoi- 
xoi,  NTxcu,  Nvg  ftccxpa,  Stxvrgiai  fj  K^pxmntq,  IJaiöä- 
qiov,  IlttoavÖQoq  (um  01.  89),  IIsQidXytjq  (wenig  jünger), 
IIoit/Ttjq , IIptaßstQ  (um  01.  97),  2xeval,  EoyiGtcu,  Evniiuyia 
(auch  dem  Kantharos  beigelegt),  Evpcpa^,  'FjrtpßoXog  (um 
01.91),  A'ämv  (01.97,  1.),  letzteres  mit  parodischen  Rück- 
blicken auf  das  Gastmal  des  Philoxenus. 

C.  Gr.  Cobet  Observatt.  crit.  in  Platönis  Comici  reliquias, 
Amstel.  1840. 

22.  Oeöjto/iJioq  Sohn  des  Theodektes  (nach  anderen 
* des  Tisamenus),  seit  01.  90  thätig,  gehört  in  den  Haupt- 
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stllcken  zur  mittleren  Komödie.  Mit  derselben  tbeilt  er 
Nachläfsigkeiten  in  der  Sprache,  wiewohl  er  stilistisch 
gewandt  war,  dann  die  parodische  Darstellung  von  Mythen 
und  die  Schilderungen  häuslicher  Zustände,  wobei  gelegent- 
lich Personen  und  Unsitten  mit  gemildertem  Spott  berührt 
werden.  Seine  Bruchstücke  sind  nicht  ausgedehnt;  von  20 
erwähnten  Dramen  hat  keins  einen  Ruf  erlangt. 

23.  ExQaxxig,  ein  Dichter  der  mehr  Witz  und  Eleganz 
als  Tiefe  besafs,  verräth  kaum  noch  eine  Spur  der  alten 
Komödie,  sondern  gehört  entschieden  zur  mittleren  in 
derselben  Weise  wie  Theopomp,  und  dichtete  vermuthlich 
über  01.  99  hinaus.  Ihm  werden  16  Dramen  beigelegt, 
eine  Zahl  die  vielleicht  bis  auf  19  sich  erhöht;  von  einigen 
derselben  war  der  Verfasser  zweifelhaft.  Mehrere  scherzten 
mit  Stoffen  des  Mythos  oder  mit  Parodien  des  Euripides,  wie 
Mrjöeia  und  •Poivusoai,  daneben  hat  ein  Interesse  das  Cha- 
rakterstück Kivtjolag. 

24.  AqiGxmvvytog,  Zeitgenosse  des  Aristophanes,  be- 
kannt nur  durch  zwei  Dramen,  "HXiog  Qiydöv  und  den  we- 
niger genannten  Grjcitvg. 

sii  25.  AXxatog,  ein  jüngerer  Nebenbuhler  des  Aristopha- 
nes, schrieb  zehn  meistentheils  aus  Mythen  gezogene  Ko- 
mödien; darunter  bemerkenswerth  KcoficpdoxQaymöla. 

26.  Evvixog  (später  Äivixog  geschrieben)  wird  nur  bei 
den  Komödien  ’ Avxtia  und  IloXsig  genannt,  welche  man 
noch  anderen  beilegt. 

27.  Käv&aQoq,  Zeitgenosse  des  Plato;  man  zweifelte 
wem  von  beiden  das  Stück  Evppayia  gehöre.  Seine  Dich- 
tungen Mr/öeia  und  TtjQtvq  waren  parodisch. 

28.  AioxXfjg,  angeblich  ans  Phlius,  Dichter  von  Baxyai , 
ßäXaxxa,  MiXixxcu,  zweifelhaft  war  KvxXcomg. 

29.  Nixox<xQr]q,  Sohn  des  Komikers  Philonides,  gehört 
entschieden  in  die  mittlere  Komödie;  die  Wahl  mythischer 
Themen  setzt  eine  parodische  Behandlung  voraus.  Genannt 
werden  acht  Stücke:  Apvpävi],  FaXareia,  ' IlQaxXSjq  yapmv, 

' HQCtxXijq  yoQr/yög,  KevxavQOi,  KQijxeg,  Aäxcoveg,  At/fiviai. 

30.  Nixo<pwv,  Sohn  des  Theron,  jüngerer  Zeitgenosse 
des  Aristophanes,  mufs  in  gleicher  Weise  für  einen  Dichter 
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der  mittleren  Komödie  gelten.  Genannt  werden  AtpQodlxtjg 
yoval , IlavdujQu , Xeigt/veg,  Xeigoyaoxogeq.  Sein  Vortrag 
verräth  selten  poetischen  Geist,  zum  Ersatz  hascht  er  nach 
spafshaften  und  lächerlichen  Wendungen. 

31.  ‘PiX.vXXiog  erscheint  kaum  noch  als  Mitglied  der 
alten  Komödie;  seine  Dürftigkeit  läfst  bereits  einen  tiefen 
Verfall  in  Kunst  und  Vortrag  ahnen.  Aus  seinen  Dramen 
wird  weniges  erwähnt,  " Avxeia  und  llöXtiq  waren  bestritten. 

32.  JJoXvCp'jXoq  erlebte  die  letzten  Zeiten  der  alten 
Komödie,  ging  aber  in  mythologischen  Parodien  ( A<pgodi - 
xtjg—Aiovvoov — Movöcöv  yoval ) schon  zur  mittleren  über; 
am  meisten  wird  sein  ATjfioxvvötxgscog  genannt. 

33.  Xavvvglcov,  ein  Spätling  der  alten  Komödie,  den 
namhafte  Dichter  verspotten ; unter  seinen  wenigen  Dramen 
finden  sich  FiXcoc  und  Aavcirj. 

34.  AjioXXo<f  <xvi]c,  Zeitgenosse  des  Strattis,  Verfafser 
der  Komödien  AaXlc,  ‘Jcpiyigcov  und  Kgr/xeg. 

35.  ’EjtlXvxoq,  Dichter  des  KmgaXlöxoq. 

36.  Ev&vxXijg,  Verfasser  derAocoroi  und  der  AxaXävxjj.  5o5 

37.  Arjfir/TQiog , Dichter  der  XtxsXla,  schrieb  offenbar 
nach  dem  Scblufs  des  Peloponnesischen  Krieges,  wie 

38.  KtjqpiGoöcoQoq , dessen  Afiatjiveg,  AvxiXalq , Tqo- 
qxnviog  und  Tg  genannt  werden. 

39.  Avxoxgäxrjq,  wird  als  Verfasser  der  TvfutaviOxai 
genannt. 

Nach  diesen  immer  dürftigeren  Figuren  mangelt  es 
auch  hier  nicht  an  leeren  oder  bedenklichen  Namen,  wie 
Arkesilas  und  Xenophon.  Das  ganze  mühsam  zusam- 
mengebrachte Verzeichnis  der  alten  Komiker  schliefst  mit 
Aristophanes.  Wie  dieser  seine  Kunstgenossen  in  schö- 
pferischer Kraft  und  selbst  in  Zahl  der  Dramen  übertraf, 
so  besafs  er  eine  gröfsere  Vielseitigkeit  in  Ideen  und  For- 
men. Wer  daher  ein  Verständnis  des  komischen  Orga- 
nismus sucht,  wer  die  Technik  und  die  räthselhaften  Pläne 
dieser  kühnen  Dichtung  innerhalb  sicherer  Grenzen  durch- 
schauen will,  rnufs  aus  Aristophanes  als  dem  typischen 
Vertreter  seiner  Gattung  die  Gesetze  der  komischen  For- 
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mei^lehr^.  ziehen  um  so  mehr  als  die  vereinigten  Fragmente 
der  Komiker  nach  keiner  Seite  dafür  ausreichen. 

122.  Charakteristik  der  alten  Attischen  Komödie. 

1.  Chor  der  alten  Komödie.  Gleich  der  Tragödie 
begann  die  komische  Poesie  mit  einem  Cl»r.  Die  Choreuten 
des  Komikers  waren  ein  augenblicklicher.  Verein  von  Frei- 
willigen, die  fllr  ein  weltliches  Spiel  unter  dem  Schutz  der 
Dionysischen  Feier  (p.  512.)  sich  versammelten,  nicht  aber 
in  den  Dienst  der  öffentlichcn'Andacht  traten.  Sie  bedeu- 
teten, wie  schon  der  ansehnliche  Kreis  von  24  Personen 
(p.  101.)  annehmen  läfst,  eine  lustige  Gesellschaft,  welche 
von  der  Weinlaune  des  Kannenfestes  oder  des  phallischen 
Aufzugs  belebt  und  gleichsam  durch  den  Gott  zu  heiteren 
Einfällen  angeregt  wurde.  Das  Werk  einer  solchen  Ver- 
sammlung waren  Stegreiflieder,  begleitet  von  sinnlicher 
Mimik,  deren  Zügellosigkeit  mit  den  verrufenen  Tänzen 
des  Kordax  in  Einklang  stand;  dieser  improvisirte  Text, 
mit  dem  alle  komische  Dichtung  anhob,  enthielt  zwar  auch 
heilige  Gesänge  zum  Lobe  der  Götter,  sie  waren  aber  unter- 
geordnet und  bei  gröfseren  Ruhepunkten.  Wieweit  nun  jener 
52o  komische  Chor  an  dramatischen  Scenen  und  Charakterbildern 
sich  versuchte  bleibt  uns  verborgen,  und  wir  finden  nichts 
was  entfernt  als  ein  Vorspiel  der  dialogischen  Gliederung,  er- 
scheint, welche  durch  die  von  Kratinos  (p.  577.)  festge- 
setzte Dreizahl  der  Schauspieler  fixirt  wurde.  Doch  be- 
zeichnet einen  Fortschritt  die  Stellung  des  Chors,  wenn  er 
als  Wortführer  und  Vertreter  des  Dichters  selbst  vor  einem 
geneigten  Publikum  sprach  und  neben  kleinen  feierlichen 
oder  heiter  gestimmten  Liedern  dreisten  Spott  auf  Personen 
und  ernste  politische  Betrachtungen  vortrug.  Ein  originelles 
Denkmal  jener  Redefreiheit  ist  der  alten  Komödie  in  der 
Parabase  verblieben  oder  dem  anerkannten  Zwischen- 
akt. Sie  steht  zwar  mit  der  Kunst  einer  jüngeren  Zeit 
im  Widerspruch,  da  sie  das  Spiel  unterbrach  und  die 
Spannung  der  dramatischen  Illusion  aufhob;  aber  der 
Dichter  nutzte  zumal  im  Zeitraum  einer  gereiften  politi- 
schen Bildung  gern  dieses  alterthümliche  Vorrecht,  um 
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sein  Publikum  zu  verständigen.  Sobald  er  am  Schlufs  der 
Exposition  stand  und  sein  Thema  gründlich  eingeleitet 
hatte,  pausirte  der  Dialog ; alsdann  wandte  sich  der  Chor, 
welcher  am  Gespräch  auf  der  Bühne  bisher  thcilnahm,  stieg 
zu  den  Zuschauern  herab  (jrpog  zo  Ih'azgov  jcaQctßrjvai)  und 
gruppirte  sich  symmetrisch  in  der  Orchestra.  Der  Vortrag 
des  Chorführers  empfahl  zuvörderst  die  Wünsche  des 
Dichters  und  setzte  dieselben  in  ein  günstiges  Licht,  zumal 
wenn  er  schüchtern  aufgetreten  oder  zurückgesetzt  war; 
dann  aber  folgte  cliorische  Melik,  abwechselnd  religiös  und 
politisch,  indem  sie  die  Götter  des  Staats  anrief  und  mit 
gleicher  Schärfe  Personen  jedes  Ranges  und  die  Politik  des 
Tages  besprach.  Ein  ähnliches  Intermezzo  kehrte  noch 
in  kleineren  Formen  bei  längeren  Pausen  oder  am  Schlufs 
eines  Aktes  wieder,  wann  die  Bühne  frei  geworden  war, 
und  beschäftigte  die  Hörer  mit  einer  Reihe  satirischer 
Bilder;  aber  nur  die  Parabasis,  vor  oder  hinter  die  Mitte 
des  Dramas  gestellt,  vereinigte  die  Choreuten  und  bildet 
ihren  Mittelpunkt.  Dieser  Stillstand  des  Spiels  oder  die 
Digression  von  den  poetischen  Zwecken  in  die  Gegenwart 
enthielt  das  Programm  des  Komikers,  und  vorzugsweise 
nahm  der  Koryphaeus  für  ihn  das  Wort.  Selten  befal'st  die 
Parabasis  im  gröfsten  Umfang  sämtliche  sieben  Glieder, 
welche  die  Grammatiker  nennen;  die  vollständigste  Form 
wandte  ' sich  nach  einer  Einleitung  in  wenigen  Versen 
(xoiiimziov)  zur  eigentlichen  oder  engeren  Parabasis,  dem 
Vortrag  des  Koryphaeus,  gewöhnlich  in  einem  System 
anapästisclier  Tetrameter  (dväjtaiozog),  seltner  in  freien  ko- 
mischen Metra;  hierauf  kreuzte  sich  ein  Paar  antistrophi-  au 
scher  Gesänge  (özQoyi),  mör])  mit  politischen  Kritiken  in 
zwei  trochäischen  Abtheilungen  (ijiiQQrjfia,  dvzsjtiQgrj/ja), 
welche  durch  die  dvziozQotpog  getrennt  wurden.  Anfangs 
begnügte  man  sich  mit  der  engeren  Parabasis  und  einem 
raschen  melischen  Vortrag,  xvlyog  oder  fiaxgöv.  Die  Pa- 
rabasis war  ein  glänzender  Moment  für  den  grofseh  Dich- 
ter, wofern  er  seiner  Aufgabe  sich  bewufst  den  Ernst  des 
übernommenen  Berufs  mit  Wärme  verkünden  und  seine 
Zwecke  rechtfertigen  wollte:  die  Hörer  gönnten  ihm  hier 


Digitized  by  Google 


598  Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 

ein  vertrauliches  Wort,  und  er  durfte  vor  ihnen  mit  heite- 
rem Selbstgefühl  seines  Werthes  sich  rühmen,  sogar  Aner- 
kennung und  den  Sieg  begehren,  aber  unter  der  Voraus- 
setzung dafs  er  in  patriotischem  Geist  und  im  Kampf  für 
die  höchsten  Interessen  seine  Kunst  vollkommen  beherrschte. 
Jeden  mittelmäfsigen  Dichter  schlofs  eine  solche  Probe  ge- 
diegener Persönlichkeit  aus.  Nächst  dieser  herkömmlichen 
Abschweifung  besafs  der  Chor  in  der  ausgebildeten,  zum 
Kunstwerk  erhöhten  Komödie  seinen  festen  und  angesehe- 
nen Platz,  für  Gespräch  und  antistrophische  Lieder,  in  ge- 
nauer Beziehung  zum  Gang,  bisweilen  auch  zu  den  Ideen 
des  Dramas.  Gelegentlich  werden  aus  seinen  Personen 
auch  kleine  Gruppen  oder  Nebenchöre  gezogen,  um  für 
augenblickliche  Rollen  im  Hintergrund  der  Scene  (Ran. 
Lysistr .)  zu  dienen;  etliche  Mitglieder  auf  versteckten  Plä- 
tzen spielten  zur  Aushülfe  die  kleinen  Beiwerke  (nctQaxo- 
QTjyqfiara)  für  Gesang  und  Dialog.  Diese  bewegliche  Viel- 
seitigkeit des  Chors  schrumpfte  nach  dem  Sicilischen  Feld- 
züge zusammen:  die  Choregie  wurde  wegen  Unzulänglich- 
keit der  Geldmittel  beschränkt,  die  Vorliebe  für  politische 
Komödien  schwach,  die  Choreuten  blieben,  worüber  die 
Dichter  (p.  100.)  klagen,  in  Uebung  und  Kunstfertigkeit 
zurück,  und  begnügten  sich  mit  Liedern  eines  geringen 
Umfangs  als  festlicher  Reigen,  weiterhin  als  blofse  Spre- 
cher des  Bürgerthums  aufzutreten.  Die  Parabasis  wird 
flach  (Ran.)  und  sie  verschwand,  sobald  der  Glanz  der 
Melik  erlosch;  die  Zahl  der  Chorgesänge  beschränkt  sich 
alsdann  auf  einen  abgekürzten  Vortrag.  In  unserem  Text 
des  Aristophanes  fehlen  sie  zuletzt  gänzlich,  vielleicht  aber 
wurden  die  jetzt  lückenhaften  Stellen  durch  eingelegte 
528  Lieder  ausgefüllt.  Endlich  figurirt  der  Chor  (Plut.)  müfsig 
oder  gibt  nur  flüchtig  seinen  Beitrag  zum  Gespräch.  Nach- 
dem er  auf  diesem  Punkt  angelangt  war,  verlor  der  Chor^ 
mehr  noch  als  in  der  alternden  Tragödie,  seinen  Werth 
für  den  Dichter.  Hinter  ihm  lag  die  Herrlichkeit  des  ide- 
alen Lebens,  in  defsen  Fülle  die  Komiker  ihn  für  die  Pla- 
stik eines  gutgelaunten  Karnevals  erzogen  hatten.  Sie 
liefsen  damals  ihren  Chor  unter  phantastischen  Trachten 
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als  Wespen  Ziegen  Vögel  behaglich  mit  den  Rollen  der 
thierischen  Natur  spielen,  and  doch  sollte  dieser  Versteck 
symbolischer  Masken  nur  den  Grundgedanken  des  Stücks 
einführen  und  seine  kecken  Anfänge  begleiten.  Denn  im 
weiteren  Verlauf  und  nach  einigen  kontrastircnden  Wen- 
dungen, welche  das  Drama  nahm,  befreit  sich  der  Chor 
so  sehr  von  seiner  künstlichen  Hülle,  dafs  er  den  Wahn 
der  Partei  gewöhnlich  (,4cA.  Vesp.)  fallen  läfst  und  mit 
wachsender  Befriedigung  die  Tendenz  des  Dichters  vertritt. 
Der  Chor  wechselt  daher  nicht  selten  die  Rolle:  nur  im 
Anfang  schützt  er  die  Thorheiten  der  Attischen  Welt,  wenn 
er  aber  durch  den  Umschwung  sich  ernüchtert,  wird  er 
der  dichterischen  Kritik  geneigt,  und  folgt  dem  Komiker 
als  sein  Doppelgänger  mit  guter  Laune  bis  zu  den  kühnen 
Höhen  des  phantastischen  Baus.  Weit  seltner  ist  der  Chor 
blofs  ein  plastischer  Ausdruck  der  Tendenz,  welche  der 
Dichter  zur  Anschauung  bringen  und  bekämpfen  will  (wie 
Pax  und  Nubes ) , am  seltensten  (Equ.)  tritt  er  als  erklär- 
ter Parteimann  für  den  Dichter  in  die  Handlung  ein.  Die 
Bedeutung  des  Chors  wechselt  daher  merklich,  und  die 
mannichfaltigen  chorischen  Partien  konnten  einen  nur  be- 
dingten Aufschlufs  über  Kombination  und  Absichten  der 
-Komödie  geben. 

2.  Form  der  alten  Komödie.  Mit  dem  Stand- 
punkt dieser  Komödie,  welche  mitteu  in  der  Gesellschaft 
stand  und  ans  ihr  hervorging,  mufste  sich  eine  geistesver- 
wandte Form  in  Stil  und  Metrik  verbinden.  Ihr  Stil 
und  Sprachgebrauch  war  eine  so  neue  Schöpfung  als  zum 
gröfsercn  Theil  ihr  Versbau:  beide  Meisterstücke  des  Atti- 
schen Genies  und  guten  Geschmacks.  Die  späteren  Sophi- 
sten bewunderten  die  Reize  dieser  geistvollen  Sprache, 
deren  Phrase  sie  sich  aneigueten  und  emsig  wiederholen, 
die  Grammatiker  erkannten  sie  für  kanonisch  und  gehen 
auf  ihre  Beobachtung  zurück  als  einen  sicheren  Mafsstab 
in  den  Fragen  der  Wissenschaft.  Ueberliefcrt  war  hier 
der  Komödie  nichts,  und  sie  sollte  die  Mitte  zwischen  Ex- 
tremen finden,  dem  in  künstlichem  Haushalt  abgeschlofse- 
nen  tragischen  Pathos  und  der  formlosen  Volksrede.  Die 
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Rede  des  Attischen  Lebens  war  ihr  durch  den  Standpunkt 
der  Gattung  gegeben,  und  auf  diesen  Boden  wies  sie  der 
529  oeblokratische  Stoff ; soweit  durfte  sie  sogar  ein  idiotisches 
Element  verwenden;  die  gesetzliche  Darstellung  der  volks- 
tümlichen Form  und  ihren  dichterischen  Stil  zogen  die 
Komiker  aus  der  Schule  der  Tragiker.  Zwar  blieb  ihnen 
die  dort  fixirte  Phraseologie  und  höhere  Färbung  der  Worte 
fremd,  aber  die  jüngeren  Tragiker  waren  ihnen  entgegen- 
gekommen, da  sie  den  glossematischen  Bestandtheil  auf 
ein  kleineres  Mafs  herabsetzten  und  aus  dem  Atticismus 
der  feinen  Gesellschaft  den  Kern  ihrer  Diktion  entnahmen. 
Ihr  Ton  wurde  leichter,  ihre  Rede  fafslich  und  der  Dia- 
log flüfsig:  sie  vermittelten  die  Poesie  mit  dem  Vortrag  des 
Lebens.  Hier  fanden  die  Komiker  praktische  Methoden 
des  Stils,  und  sie  haben  diese  formale  Schule,  wie  wir  von 
Aristophanes  (p.  117.)  hören,  nicht  verschmäht;  sie  nutzten 
jene  Normen  des  korrekten  Ausdrucks,  um  den  Volksge- 
brauch kritisch  zu  sichten  und  mit  eigener  Erfindung  fort- 
zubilden.  Aufserdem  boten  ihnen  die  Tragiker  ein  uner- 
schöpfliches Element,  welches  unmittelbar  im  natürlichen 
Gegensatz  der  Formen  gegeben  war,  die  Parodie.  Als 
Darsteller  einer  Gattung,  welche  die  Tonleiter  vom  lächer- 
lichen Spott  bis  zum  tiefen  Ernst  ununterbrochen  durchlief 
und  den  Stachel  der  Satire  gern  hinter  einer  scherzhaften 
Maske  verbarg,  machten  diese  Komiker  (p.  547.)  von  pa- 
rodischen  Reminiscenzen  den  wirksamsten  Gebrauch , und 
geistreiche  Kritiken  der  Uebertreibungen  im  erhabenen 
. Pathos  oder  Anspielungen  waren  ein  wesentlicher  Schmuck 
ifyfps  Haushaltes.  Sie  durften  hier  einem  in  aller  Pqesie 
geschulten  Publikum  (p.  127.)  vertrauen,  denn  es  besafs 
wie  kein  zweites  ein  sicheres  Gedächtnifs  für  das  edle  Dich- 
terwort,  zumal  für  Wendungen  und  Sprüche  der  Tragiker, 
und  wufsten  mit  nicht  geringem  Geschick  ein  heiteres  Spiel 
der  Bildung  feinen  Geistern  zu  bereiten,  welche  die  Diffe- 
renzen des  Stils  und  die  Verstöfse  gegen  den  guten  Ge- 
schmack begriffen.  Ihre  Parodie  berührt  selten,  am  aus- 
führlichsten in  Orakel-Scenen , die  Formel  des  Epos,  wel- 
che von  den  naiven  Zuständen  des  heroischen  Zeitalters 
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auf  alltägliches  Leben  oder  in  ,eine  verkehrte  Welt  iliber- 
tragen  durch  feierlichen  Ton  und  ihre  Beständigkeit  mit  der 
Praxis  des  Denkens  und  Redens  reizend  kontrastirt  und 
das  reine  behagliche  Gefühl  entgegengesetzter  Kulturstufen 
erweckt.  Ein  anmnthiger  Beleg  ist  die  Reproduktion  am 
Schlufs  des  Aristophanischen  Friedens.  Aber  die  Parodie 
der  Tragödie  (p.  207.)  stand  näher  und  war  ergiebiger: 
dort  wurde  die  volle  Differenz  zweier  Gattungen  in  Form, 
Pathos  und  Humanität  empfunden,  vor  allen  auf  dem  gan-  3», 
zen  Sprachgebiet  bis  in  prosodische  Kleinigkeiten  herab; 
auch  mulsten  die  gleichzeitigen  Aufführungen  der  Tragödien 
und  Komödien  an  denselben  Theatertagen  das  Bewnfst- 
sein  des  Gegensatzes  lebendig  erhalten.  Indem  also  die 
Komiker  naturgemäfs  zur  Kritik  der  nachbarlichen  Dichter 
sich  aufgefordert  sahen,  ergetzten  sie  das  Attische  Publi- 
kum, welches  am  geistreichen  Spiel  mit  Reminiscenzen  und 
Travestien  damals  (p.  544.)  ein  warmes  Interesse  nahm; 
sie  boten  ihm  eine  Fülle  des  parodisehen  Stoffs  und  launi- 
gen Witzes,  namentlich  in  überraschenden  Kontrasten  zwi- 
schen Inhalt  und  Form,  und  diese  lächerlichen,  mit  leichter 
Iland  verstreuten  Scherze  konnten  um  so  sicherer  gefallen,  je 
harmloser  und  frei  von  Zwang  oder  persönlicher  Bitterkeit 
sie  in  den  Dialog  cingeflochten  wurden.  Aristophanes  hatte 
besonders  für  Euripides  ein  treffliches  Gedächtnifs,  und  er 
wird  nicht  müde  bis  in  entlegene  Winkel  seiner  Rhetorik 
ihm  nachzugehen  und  die  charakteristischen  Formen  der 
Gedanken  anzumerken.  Vor  allem  aber  besalsen  die  Ko- 
miker einen  Schatz  an  der  Attischen  Gesellschaft,  welche 
damals  in  der  Blüte  des  feinen  Verkehrs  und  der  frischen 
Lebendigkeit  stand.  Ihr  Ton  wies  die  rechte  Mitte  zwi- 
schen flacher  Eleganz  und  plattem  Wort;  in  jener  Mitte 
fand  der  Scharfblick  der  komischen  Meister  das  gediegene 
Korn  des  volksthümlichen  Sprachschatzes.  Der  Dialog 
hat  alle  Reize  dieser  formalen  Kunst  entwickelt,  und  auf 
dem  Standpunkt  des  demokratischen  Lebens  eine  Fülle  der 
Phantasie,  des  bildlichen  Ausdrucks  und  der  verwegensten 
Wortbildnerci  mit  dem  praktischen  Bedarf  der  Unterredung 
gemischt:  ein  Vorläufer  jenes  vielgestaltigen  Dialogs  der 
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gebildeten  Kreise,  welchen  Plato  später  im  Geiste  der  Wis- 
senschaft zur  Vollkommenheit  führte.  Das  Gespräch  der 
alten  Komödie  vereinigt  Urbanität  mit  energischer  Keckheit, 
die  Diktion  besitzt  beim  Anschein  sorgloser  Leichtigkeit  ein 
strenges  Mafs  und  abgewogene  Proprietät,  eine  schulmäfsi- 
ge  Sorgfalt  bis  in  die  prosodischen  Observanzen  und  im 
syntaktischen  System,  der  Attische  Dialekt  ist  dort  rein  und 
(mit  wenigen  Freiheiten  in  den  seltnen  Versmafsen)  kon- 
sequent behandelt,  endlich  glänzt  die  Phraseologie  durch  ein 
frisches  originales  Gepräge,  durch  Reichthum  und  Geschmei- 
digkeit, Eigenschaften  welche  die  Bewunderung  aller  Zeiten 
erregt,  die  Studien  der  Sammler,  Lexikographen  oder  Nach- 
ahmer (§.  85.)  in  Bewegung  gesetzt  haben.  Nach  allen 
Seiten  vermochte  die  Form  noch  in  leiser  Schattirung  sich 
dem  Gedanken  anzuschmiegen  und  ihn  zu  voller  Wirkung 
zu  bringen.  Kein  geringes  Talent  zeigt  die  Kühnheit  der 
63i  Wortbildung,  in  Ableitungen  und  in  lächerlicher,  oft  paro- 
disch  tönender  Zusammensetzung.  Der  komische  Sprach- 
schatz wurde  reich  und  vielseitig  genug  um  in  gleicher 
Schärfe  dem  Ausdruck  der  feinen  Bildung  und  den  An- 
schauungen des  weltlichen  Lebens  zu  dienen,  namentlich 
in  den  durch  zarten  Duft  hervortretenden  chorischen  Thei- 
len;  auch  hat  die  Bedeutsamkeit  der  Wörter  sich  erweitert 
und  vertieft.  Ueberall  wird  die  Form  durch  den  kecken 
Gebrauch  des  Bildes  gefärbt  und  belebt;  eine  Seite  dieser 
Bildlichkeit  war  die  Neigung  zur  Symbolik  oder  zu  der 
typischen  Bezeichnung,  welche  den  reichsten  Stoff  aus  den 
Charakterzügen  der  damals  bekannten  Persönlichkeiten 
zog.  Leider  sind  solche  Streiflichter  und  Abbreviaturen, 
welche  wol  die  Zeitgenossen  geniefsen  und  richtig  deuten 
konnten,  in  vielen  Fällen  ein  Problem  der  Erklärung,  und 
sie  bleiben  den  Neueren,  wie  mehrmals  den  alten  Exegeten, 
häufig  mifsverständlich  oder  dunkel.  Im  allgemeinen  darf 
man  sagen  dafs  Freiheit  und  Gesetz  im  Sprachgebrauch 
der  alten  Komiker  zur  vollkommenen  Harmonie  gelangt 
sind.  Von  der  Eigenthtimlichkeit  der  Meister  waren  aber 
starke  Differenzen  und  Abstufungen  in  der  sprachlichen 
Form  unzertrennlich : sie  blieben  niemals  in  Fleifs  und  Talent 
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sich  gleich,  mit  jedem  Jahrzehnt  der  Demokratie  wechselten 
die  Leistungen  des  komischen  Stils,  nnd  die  Mehrzahl  liefs 
seit  01.  92  fortwährend  in  Strenge  der  Arbeit  nach.  Zur 
Gute  der  Rede  kam  noch  die  rhythmische  Komposition, 
und  aus  dem  plastischen  Verein  beider  erwuchs  ein  schö- 
ner künstlerischer  Organismus.  Der  komische  Vers  sollte 
mit  gröfster  FlUfsigkeit  die  Gangarten  einer  vergröberten 
zwiespältigen  Welt  darstellbar  machen  und  begleiten,  in 
seinem  Rahmen  bewegte  sich  ein  Gemisch  von  Dichtung 
und  Prosa:  der  Rhythmus  des  Dialogs  war  daher  ein  täu- 
schendes Mittelding  zwischen  Metrum  und  alltäglicher 
Form.  Vor  anderen  mufste  der  iambische  Trimeter,  um 
den  Schein  der  Konversation  nachzuahmen,  seine  Mafse  bis 
zur  äufsersten  Lockerheit  verflüchtigen,  und  unter  allen 
Auflösungen  der  dreisylbigen  Füfse  seine  Kunst  verbergen: 
nur  ein  geübtes  Ohr  konnte  hinter  dem  läfsigen  Gange  die 
sorgsame  Wahl,  die  genaueste  Beobachtung  des  Ebenmafses 
und  den  feinen  Takt  einer  untadelhaften  Technik  wahr- 
nehmen, namentlich  in  den  mit  fester  Hand  gearbeiteten 
Stücken  vor  01.  90.  Zum  Trimeter  gesellt  sich  eine  Fülle 
von  Versmafsen,  welche  Schönheit  und  Wohlklang  aus- 
zeichnen; jedes  hat  sein  eigenthümliches  Recht,  seinen  Platz  rai 
und  seine  Bestimmung  für  Gespräch  oder  chorischen  Vortrag. 

Je  höher  ihr  Schwung,  desto  gröfser  die  Sorgfalt  und  Sau- 
berkeit; neben  so  vielen  anmuthigen  und  lebhaften  Rhyth- 
men, welche  der  gründlichsten  Regel  unterworfen  sind,  de- 
ren einige  besonders  aus  der  Klasse  der  Polyschematisten 
nach  ihren  Erfindern  oder  glücklichsten  Bildnern  ( metrvm 
Cratineum,  Eupolidenm,  Pherecrateum ) benannt  werden,  er- 
freut durch  musikalische  Pracht  und  Würde  der  anapästische 
Tetrameter,  welchen  Aristophanes  meisterhaft  in  längeren, 
fast  systematischen  Demonstrationen  beherrscht.  Dem  ra- 
schen Wechsel  der  Scenen  und  des  Vortrags  entsprechend 
lafsen  die  Dichter  diese  Rhythmen  vom  feierlichen  Ernst  zum 
satirischen  Muthwillen  umsetzen;  doch  wird  der  Einklang 
zwischen  Form  und  Inhalt  nirgend  verletzt.  Im  Bewufstsein 
dafs  die  Kunst  den  Schein  der  Willkür  und  des  Naturalismus 
leise  verhüllen  sollte,  haben  sie  Fleifs  und  Erfindsamkeit  ge- 
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steigert;  sie  bedurften  einer  solchen  Strenge,  da  die  Wirkung 
des  komischen  Gedichts  von  geschickter  Recitation  abhing. 

3.  Charakter  und  Idee  der  alten  Komödie. 
Ueber  Standpunkt  und  Ziele  der  Komödie  konnte  nur  die 
Mitwelt,  unter  deren  Augen  diese  Gattung  erwuchs,  voll- 
ständig und  unbefangen  urtheilen.  Sie  fiel  in  einen  welthi- 
storischen Moment  der  Griechischen  Nation,  der  nieiryds 
wiedergekehrt  ist;  im  Einvernehmen  und  in  warmer  Sym- 
pathie mit  eigenthümlich  gestimmten  Zeitgenossen  aufge- 
kommen wurde  sie  nnr  von  diesen  begabtesten  aller  KunSt- 
richter,  welche  jedem  Ton  und  Wink  ihrer  Dichter  mit 
ganzer  Seele  lauschten,  im  Ganzen  genofsen  und  in  jedem 
bedeutsamen  Zuge  begriffen.  Mit  dem  Sturz  der  Attischen 
Hegemonie  war  ihre  Zeit  vorüber,  und  sie  verschwand  von 
der  Bühne;  den  nachfolgenden  Jabrhuuderten  erschien  sie 
fremd  und  nngeniel'sbar,  oder  sie  verkümmerten  sich  jedes 
Verständuil’s,  indem  sie  die  nur  gelesenen  Dramen  ohne 
Rücksicht  auf  das  Publikum  und  den  Gesichtskreis  eines 
längst  entschwundenen  Zeitraums  nach  dem  Mafs  der  jün- 
geren Komödie  beurtheilten.  Mau  war  längst  an  Moral 
und  Aussprüche  der  praktischen  Lebensklugheit,  au  Ge- 
schliffenheit und  feinen  Anstand  im  Lustspiel  gewöhnt,  man 
vermifstc  die  Spannung  eines  versteckten,  durch  Intrigue 
bedingten  Plans  und  die  zum  Ziel  drängende  dramatische 
Bewegung,  während  die  Kühnheit  einer  politischen  und 
phantastischen  Dichtung  von  allen  gangbaren  Vorstellungen 
533  abwich.  Zuletzt  erscheint  es  nicht  auffallend  dafs  ein  mo- 
ralisch gestimmter  Leser  wie  Plutarch  den  Ruhm  der  alten 
Komiker  zweifelhaft  fand  und  wenig  mehr  darin  wahrnahm 
als  boshaften  Witz  und  schmutzige  Possen.  Ein  ungün- 
stiges Vorurtheil  gegen  Dichter,  welche  der  Konvenienz  so 
schroff  widersprachen  und  den  Ansprüchen  an  den  drama- 
tischen Künstler  wenig  zu  genügen  schienen,  erhielt  sich 
bis  in  die  neuere  Zeit,  und  man  mochte  nur  jene  glänzen- 
den Eigenschaften  anerkennen,  die  nicht  verborgen  waren, 
den  genialen  Geist  und  die  Meisterschaft  der  Form.  Allein 
dieBc  mifsverstandenen  Dichter,  welche  mehrmals  hervorhe- 
ben dafs  sie  Ernst  mit  Scherz  gemischt  (ajiovöaTa  xal 
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ysXoüx)  zum  Gefallen  des  Denkers  wie  des  Lachers  auf  die 
Bühne  bringen,  deuten  auf  einen  Standpunkt  nicht  ober- 
flächlicher Art.  Nur  darf  inan  dort  kein  Gegenstück  zur 
Tragödie  suchen.  Zwar  bildet  die  Form  des  parodischen 
Spiels  entweder  mit  Dramen  des  Euripides  oder  mit  über- 
schwänglichen, durch  glücklichen  Kontrast  ergetzenden 
Phrasen  einen  polemischen  Gegensatz,  aber  die  Komiker 
haben  aus  der  Tragödie  lange  Zeit  keine  Themen  oder 
Motive  gezogen,  und  nicht  einmal  die  Sikelioten,  wiewohl 
mit  der  Travestie  der  Mythen  vertraut,  waren  einer  tragi- 
schen Dichtung  gegenüber  getreten.  Wie  sehr  nun  auch 
beide  Gattungen  durch  den  Geist  der  Kunst  und  ihre  Dra- 
maturgie sich  scheiden,  so  laufen  doch  ihre  Zwecke  nicht 
so  weit  aus  einander,  dafs  der  Gegensatz  der  Komödie  bis 
zur  systematischen  Kritik  jener  Poesie  sich  geschärft  hätte : 
denn  beider  Charakter  war  ideal,  durch  einen  sittlichen  Hin- 
tergrund und  den  Ernst  des  Lebens  bestimmt.  Wenn  die 
Tragödie  nach  dem  bleibenden  ethischen  und  religiösen 
Grund  im  menschlichen  Leben  forschte,  so  werden  die  her- 
ben Kritiken  jener  Komödie,  welche  die  Gegenwart  des 
Attischen  Staats  im  ganzen  Gebiet  der  Persönlichkeiten  und 
Unsitten  trafen,  von  patriotischem  Interesse  geleitet.  Ihr 
Ernst  verbirgt  sich  unter  lächerlichen  Kontrasten  und  wird 
zwischen  den  Zeilen  gelesen.  Aber  ihre  Quellen  flofsen  sm 
aus  der  reinen  Volksherrschaft  und  den  Auswüchsen  der 
Ochlokratie,  deren  Organ  und  reifste  Frucht  sie  unter 
poetischen  Formen  war.  Aus  der  ochlokratischen  Umwäl- 
zung gingen  naturgemäfs  Objekte,  Methoden  und  Ziele  der 
komischen  Darstellung  hervor,  und  der  Bau  dieser  streit- 
baren Dichtung  vertrug  sich  allein  mit  den  Stimmungen 
und  Zuständen  im  damaligen  Athen. 

Die  alte  Komödie  hatte  daher  einen  politischen 
Charakter,  und  ihr  Schwerpunkt  lag  in  den  öffentlichen 
Interessen.  Sie  verwaltet  das  Amt  einer  politischen  Censur 
oder  Opposition,  indem  sie  zum  ersten  Male,  gleichsam 
als  ein  edles  Pamphlet  oder  Parteiblatt,  mit  unbeschränkter 
Parrhesie  (p.  582.)  die  öffentliche  Meinung  vertritt.  Ihre 
Dramen  beleuchteten  die  Tagespolitik  und  das  Gesamt- 
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leben  des  Staats  in  einem  bedeutenden  Moment,  welcher 
die  Gegenwart  nach  allen  Seiten  abspicgelt.  Aus  der  Ge- 
genwirkung charakteristischer  Figuren  und  Gruppen  sollte 
sich  ein  symbolisches  Gemälde  der  Gesellschaft  zusammen- 
setzen, und  der  Dichter,  dessen  Blick  auf  den  nah  und 
fern  liegenden  Erscheinungen  seiner  Welt  ruht,  verstreut 
dafür  eine  kaum  zu  berechnende  Fülle  von  Thatsachen 
und  Zügen.  In  diesem  Boden  wurzelte  die  Komödie,  doch 
fafste  sie  nicht  auf  einmal  den  Gedanken  einer  Kritik  und 
polemischen  Charakteristik,  noch  langsamer  fand  sie  den 
rechten  Ton;  erst  nachdem  sie  die  Herrschaft  Uber  ihre 
Kunstmittel  gewonnen,  lernte  sie  tiefen  Ernst  in  ein  phan- 
tastisches Gewand  mit  unerschöpflicher  Laune  hüllen.  Athen 
und  eine  stoflreiche  Zeit  gewährten  jeden  wünschenswer- 
then  Gehalt.  Sie  zog  ihre  Themen  aus  der  reichsten  städ- 
tischen Gesellschaft  und  ihren  widersprechenden  Elemen- 
ten; die  wahre  Komödie  bedurfte  der  socialen  Gegensätze, 
wie  sie  nur  in  grofsen  Städten  sich  kräftig  auszubilden 
vermag,  und  während  sie  Selbstgefühl  von  ihrem  Publikum 
forderte,  durften  auch  ihre  Dichter  keine  Zaghaftigkeit 
kennen.  Sie  gedieh  am  schönsten  in  einer  Gegenwart  voll 
von  Bewegung  und  Widersprüchen,  sie  nährte  sich  vom 
Augenblick,  um  auf  ihn  energisch  einzuwirken:  nichts  konnte 
533 ^gegenwärtiger,  subjektiver  oder  plastischer  als  diese  poli- 
tische Komödie  sein.  In  Athen  hätte  daher  kaum  ein  in 
mythische  Figuren  gekleideter  Schwank  nach  Art  des  Epi- 
charmus  genügt,  oder  die  scherzhafte  Zeichnung  von  Sitten 
und  bürgerlichen  Zuständen  für  einen  lächerlichen  Zweck ; 
auch  konnte  die  Lust  an  persönlicher  Archilochischer  Satire 
(p.  548.  576.)  nicht  latige  dauern , von  der  die  beifsenden 
Angriffe  der  älteren  Komiker  auf  Perikies  und  andere  her- 
vorragende Männer  manche  Probe  geben : diese  Weise  der 
Polemik  hat  man  weiterhin  auf  ein  Mittel  der  komischen 
Technik  herabgesetzt.  Je  mehr  aber  die  Gelüste  der  Ochlo- 
kratie mit  wachsender  Leidenschaft  in  alle  Verhältnisse  des 
Lebens  eindrangen,  bis  sie  beim  Untergang  der  Attischen 
Macht  sich  erschöpften,  desto  rascher  nahm  die  Komödie 
ihre  Richtung  auf  Reflexion  und  Kritik  in  grofsem  Stil. 
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Sie  zog  die  volleste  Nabrung  aus  einem  Üppigen  Boden, 
und  man  erstaunt  nur  dafs  ibr  in  solcher  Lebensluft,  die 
den  Idealen  und  Stimmungen  einer  erhabenen  Dichtung 
wenig  günstig  war,  einige  Jahrzehnte  hindurch  genug  Muth 
und  ernster  Sinn  blieb,  um  einen  feinen  Kunstbau  mit 
gründlichem  Fleifs  daran  zu  wenden.  Aber  der  reichlich 
und  unter  einem  Wechsel  von  Formen  zuströmende  Stoff 
konnte  wol  jeden  erfindsameu  Dichter  reizen.  Denn  in  we- 
nigen Jahren  hatte  die  zuchtlose  Pöbelherrschaft  den  Kern 
des  gediegenen  Volksstammes  ausgehölt,  den  Geist  seiner 
Traditionen  erschüttert  und  die  Möglichkeit  einer  besseren 
Zukunft  aufgehoben;  alle  Bürgertugend  und  gesunde  Poli- 
tik verzehrten  die  kleinlichen  Interessen  der  Regenten  und 
der  mit  ihnen  regierenden  Volksgemeine.  Diesen  ochlokrati- 
schen  Staat  übernahm  ein  Schwarm  arglistiger  Demagogen 
aus  den  unteren  Ständen,  zum  Theil  verrufene  Personen  ohne 
Charakter  und  Bildung;  neben  ihnen  wirkten  wetteifernd 
die  Lehrer  des  Atheismus,  fanatische  Priester  des  einhei- 
mischen oder  Asiatischen  Aberglaubens,  Männer  der  Wis- 
senschaft und  Wortführer  der  sophistischen  Bildung.  Kein 
Theil  der  Oefifentlichkeit  oder  des  Privatlebens  blieb  von 
den  Leidenschaften  der  Subjektivität  und  Selbstsucht  un- 
berührt. Aus  dieser  fast  unberechenbaren  Summe  der 
Neuerungen  und  der  Entartung,  wodurch  alles  Positive 
verflüchtigt  wurde,  wählten  die  Komiker  ihre  Themen  und 
Bilder  einer  verschobenen  Welt.  Indem  sie  nun  den  far- 
benreichen Stoff  im  W9chsel  der  Eindrücke  zu  fixiren  ver-  536 
suchten,  wollten  sie  keineswegs  in  der  Weise  des  Sittenmalers 
eine  Reihe  von  Krankengeschichten  aufnehmen.  Sie  haben 
zwar  eine  Fülle  des  Details  beobachtet,  welches  die  späteren 
Sammler  und  Forscher  der  Alterthümer  eifrig  ausziehen, 
und  auf  jede  Seite  dieser  selbsterlebten  Welt  gemerkt,  als 
ob  ihnen  erschöpfende  Vollständigkeit  am  Herzen  lag;  ih- 
rem scharfen  Auge  schweben  überall  selbst  winzige  Figu- 
ren und  Züge  vom  entlegensten  Gebiete  vor.  Sie  zeichnen 
unabläfsig,  in  kurzen  Strichen  oder  mit  vollen  Gruppen, 
die  Unpolitik  und  Anarchie  des  Staats,  die  leitenden  und 
dienstbaren  Staatsmänner  samt  ihrem  kleinlichen  System, 
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die  Herabwürdigung  der  Bürger  in  der  Oeffcntliclikeit,  in 
der  Volksversammlung  und  im  Gerichtswesen,  die  Verderb- 
nifs  des  Volkscharakters  in  der  Familie,  den  Verfall  der  edlen 
Sitte,  die  Lockerung  der  nationalen  Bande,  die  Schwächen 
der  Dichter  und  die  Seichtheit  der  häufigen  Dichterlinge, 
die  Zuchtlosigkeit  in  Religion  und  Erziehung,  in  Ständen 
und  Geschlechtern.  Soweit  galt  jene  Komödie  schon  im 
Alterthum  mit  Recht  als  der  helleste  Spiegel  der  Attischen- 
Welt.  Allein-  diese  massenhaften  Bilder  aus  dem  damali- 
gen Leben  sind  nur  Skizzen  und  werden  ohne  den  An- 
spruch auf  geschichtliche  Treue  phantastisch  gefärbt;  sie 
dienen  eben  als  Mittel  für  einen  höheren  dichterischen  und 
sittlichen  Zweck.  Schon  die  Sorgfalt  mit  der  sie  ausge- 
wählt und  künstlerisch  verarbeitet  sind,  verräth  dafs  die 
Dichter'  kein  blofs  geistreiches  Spiel  für  augenblicklichen 
Genufs  erstrebten.  Wenn  sie  gleich  keine  Moral  und  Nutz- 
anwendung vortragen,  noch  weniger  praktische  Sentenzen 
liefern,  so  kann  doch  niemand  an  ihrer  Meinung  und  Ab- 
sicht zweifeln,  da  sie  niemals  ihren  Abscheu  vor  den  Un- 
sitten ■ der  Gegenwart  verhehlten  und  ihren  Tadel  unmit- 
telbar in  herben  Worten  aussprachen.  Aber  ihr  warnen- 
des Urtheil  über  die  Krisen  des  Staats  verbirgt  sich  im 
Rückhalt  ihres  Plans  und  in  der  paradoxen  Erfindung;  wer 
daher  die  poetischen  Motive  zu  begreifen  sucht,  mufs  in  die 
gleichzeitigen  Begebenheiten  und  politischen  Entwürfe  zu- 
rückgehen. Diese  Komiker  liebten  ihr  Vaterland,  und  als 
eifrige  Patrioten,  welche  der  wachsende  Verfall  nicht  ruhen 
537  liefs,  und  erwärmt  von  den  glänzenden  Erinnerungen  an  die 
Grofsthaten  Athens  fordern  sie  die  Rückkehr  zu  der  Sitt- 
lichkeit und  ehrenhaften  Politik  der  Vorgänger.  Für  einen 
freien  Ueberblick,  dem  alles  Detail  sich  eiufügte,  wählten 
sie  nun  den  Standpunkt,  welchen  feine  Kunst  und  sittliche 
Bildung  gleich  sehr  empfahlen,  eine  Mitte  zwischen  pra- 
ktischer Moral  und  herber  Satire,  wo  der  Dichter  hinter  den 
objektiven  Zuständen  sich  verbarg  und  kaum  anders,  als  in 
Parabasen  vortrat. 

Unter  den  Hellenen  machten  damals  die  Komiker  den 
frühesten  Versuch  in  humoristischer  Poesie ; sie  schilderten 
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ihre  wirre  Zeit  nicht  in  den  Grenzen  der  gemeinen  Wirk- 
lichkeit, sondern  mit  Umrissen  einer  verkehrten  und  ver- 
schobenen Welt,  worin  grpfs  und  klein  in  völliger  Gleich- 
heit und  äufserster  Ungebundenheit  einen  tollen  Karneval 
spielt.  Diese  Komödie  wirkt  dafür  mit  dem  Element  der 
Phantasterei  und  den  Rechten  der  Inkonvenienz.  Beide 
verknüpft  ein  fein  gewebtes  Band,  der  stets  gegenwärtige 
Witz,  der  mit  unglaublicher  Leichtigkeit  alle  Seiten  der 
Sinnlichkeit  streift  und  seinen  bunten  Stoff  mit  Grazie  be- 
herrscht. Er  fühlt  sich  durchaus  heimisch  in  einer  gau- 
kelnden Welt,  deren  Personen  nichts  von  Gesetz  und  Recht, 
von  politischeu  Schranken  und  vernünftigen  Zwecken  wis- 
sen, denen  aller  Einklang  eines  sittlichen  Charakters,  jede 
Differenz  oder  Abstufung  fehlt,  soweit  eine  Verschiedenheit 
moralischer  Werthe  vorkommt.  Die  Figuren  der  Komödie 
sollten  eben  hohl  erscheinen,  aber  ihre  Nichtigkeit  und 
innere  Leere  wird  erst  durch  frazenhafte  Zeichnung  oder 
Karikatur  in  äufserster  Schärfe  hervorgehoben.  Nur 
sind  einige  der  kernigen  historischen  Züge  bei  namhaften 
Individuen  hiefttr  treu  bewahrt,  der  geschichtliche  Typus 
bleibt  bis  auf  einen  Grad  unverkennbar,  und  mit  Kritik 
kann  der  Geschichtforscher  dort  manches  Detail  entnehmen, 
wofern  er  nicht  mehr  als  einen  wahrhaften  Grundton  in 
den  Besonderheiten  der  historischen  Tradition  begehrt,  die 
bei  den  Zeitgenossen  umliefen.  Sieht  man  aber  auf  ihre 
Form  und  Zeichnung,  auf  ihre  Weise  zu  handeln  und  zu  aas 
denken,  so  sind  die  komischen  Figuren  verzerrt  und  auf- 
getrieben. Denn  diese  Komödie  hebt  und  schärft  das  Ge- 
fühl einer  unschönen  Welt  durch  manchen  groben  Pinsel- 
strich,  wie  sie  durch  märchenhaftes  Kostüm  die  kervorste-  v 
chenden  Personen  als  Masken  und  Symbole  der  analogen 
Gattung  auszeichnet;  bisweilen  fliefsen  sogar,  wie  beim 
Aristophanischen  Sokrates,  die  Züge  geistesverwandter  Män- 
ner zusammen,  und  was  der  individuellen  Richtigkeit  verlo- 
ren geht,  das  gewinnt  der  Plan  durch  ideellen  Reichthum 
und  die  Kraft  der  typischen  Darstellung.  An  der  Mehrzahl 
ihrer  Figuren  übten  nun  die  Komiker  den  grofsartigeu  Kunst- 
griff, dafs  sie  die  geistige  Häfslichkeit  durch  Vergröfseruug 
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deutlich,  durch  grelle  Farben  und  gehäufte  Schatten  wi- 
derwärtig machten ; denn  hiedurch  erreichten  sie  was  ihnen 
höher  stand  als  jede  berechnete  floral,  dafs  der  ernste  Zu- 
hörer vom  schlechten  und  unwürdigen  Treiben  der  Gegen- 
wart sich  abwandte,  dagegen  den  Patriotismus  der  Vorzeit 
zu  Herzen  nahm  und  eine  Sehnsucht  nach  der  verlornen 
Harmonie  des  Attischen  Lebens  empfand.  In  der  Zeichnung 
ihrer  Zeitgenossen  war  die  Komödie  wenig  parteilich:  da 
sie  keinen  schont,  so  macht  sie  keinen  Unterschied  zwischen 
Oligarchen  und  Führern  der  Volkspartei,  sie  zieht  auch 
den  geringfügigen  Pöbel  und  verrufene  Plebejer  vor  ihr 
Gericht,  aber  sie  verweilt  am  liebsten  und  gründlich  nur 
bei  den  hervorragenden  Männern;  auch  befafste  sich  der 
edelste  Theil  ihrer  Parodie  vorzugsweise  mit  den  ausge- 
zeichneten und  beliebten  Vertretern  der  Poesie.  Kurz  sie 
behandelt  die  Krankheiten  und  fressenden  Schäden  ihrer 
Zeit  in  einer  gleichartigen  Methode  durch  scharfe  Heil- 
mittel und  ätzenden  Stoff:  sie  schärfte  das  Urtheil  und 
weckte  das  sittliche  Gefühl.  Für  einen  solchen  Zweck 
wird  die  sinnliche  Natur  des  Menschen  mit  ihren  Gelüsten 
und  ihrer  derben  Leibhaftigkeit  enthüllt,  in  nackten  mut- 
willigen Schilderungen  gemalt;  die  Dichter  gestatten  sich 
den  Vortrag  in  empfindlicher  Rede,  dem  gesellschaftlichen 
Anstand  und  dem  feinen  Gefühl  zuwider,  mit  schmutzigen 
Wörtern  und  widrigen  Bildern  ( cdoxQoXoyia ) zu  färben. 
Einen  verführerischen  Kitzel  konnte  niemand  hinter  dieser 
herben  Arznei  der  yeXola  suchen;  der  Eindruck  so  kräfti- 
539  ger  Mittel  ist  abschreckend  und  sie  dienen  keinem  zwei- 
deutigen Motiv  im  Geiste  der  jüngeren  Komödie;  weit 
eher  kann  man  eine  gesunde  Sinnlichkeit  selbst  in  ihren 
kecksten  Schilderungen  wahrnehmen.  Dafs  aber  der  Schmutz 
ein  schroffes  Kunstmittel  auf  dem  idealen  Standpunkt  die- 
ses Lustspiels  war,  das  erhellt  aus  dem  Kontrast  ernster 
Scenen  und  strenger  Gesinnungen,  welche  hohen  Sinn  ath- 
men  und  von  männlicher  Würde  zeugen;  auch  hierin  ver- 
fährt sie  reiner  und  ehrlicher  als  ihre  Nachfolger,  wenn 
man  die  geschliffene,  mit  der  Verderbnifs  spielende  Komik 
einer  späteren  Zeit  daneben  stellt.  Mögen  nun  immer  die 
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Farben  der  Obscenität  in  Ausdrücken  und  Scenen,  nament- 
lich der  letzten  Dramen  des  Aristophanes,  stärker  als  uns 
lieb  ist  aufgetragen  sein,  so  verlieren  sie  sich  doch  in  der 
nnglaublichen  Fülle  des  komischen  Gemäldes. 

Mit  dem  Reichthum  des  Stoffs  verband  sich  eine 
seltne  Kühnheit  der  Erfindung.  In  der  Welt  der  Ko- 
miker strebt  eine  chaotische  Fülle  von  Kräften  aus  reiner 
Willkür  und  ohne  jede  Berechnung,  auf  möglichen  und 
unmöglichen  Wegen,  zu  phantastischen  Zielen.  Das  Gelüst 
eines  guten  Atheners  mag  dem  nüchternen  Verstand  träu- 
merisch und  märchenhaft  erscheinen,  auch  das  unglaubli- 
che wird  ihm  gewährt:  wer  den  Krieg  verabscheut,  kann 
für  seinen  eigenen  Bedarf  den  Frieden  aus  Sparta  holen 
oder  vom  Himmel  herab  erlangen.  Was  einer  will,  das 
vermag  er  auf  diesem  Schauplatz,  das  läfst  ihn  der  Ko- 
miker aller  Logik  und  bürgerlichen  Ordnung  zum  Trotz 
erreichen.  Dem  Unsinn  blieb  unverwehrt  die  Schranken 
der  Unmöglichkeit  zu  durchbrechen.  Es  gehörte  nun  unter 
die  glänzenden  Vorrechte  der  alten  Komödie,  dafs  sie  die 
Gesetze  der  Wirklichkeit  aufhob  und  an  deren  Stelle  die 
scherzende  Willkür  allein  aus  dem  unerschöpflichen  Ver- 
mögen der  Phantasie  treten  liefs.  Ganz  im  Gegensatz  zur 
neueren  Komödie,  welche  voll  von  Plan  und  Zweckmäfsig- 
keit  war,  schien  sie  keinen  Zweck  zu  kennen,  am  wenig- 
sten sich  daran  zu  binden ; sicher  bezweckt  sie  weder  Lehre 
noch  Moral,  um  so  weniger  als  sie  der  ernsten  Absicht  kei- 
nen Raum  gibt,  und  die  Gesetze  der  prosaischen  Wirklich- 
keit sind  ihr  fremd.  Doch  gerade  diese  Thaten  und  Cha- 
raktere der  komischen  Welt,  welche  sich  in  ihrer  unend- 
lichen Sicherheit  und  Heiterkeit  einem  grenzenlosen  Selbst- 
vertrauen überläfst,  um  an  dem  Ziel  ihrer  ungeheuren 
phantastischen  Entwürfe  das  volle  Mafs  ihrer  Unfähigkeit 
anschaulich  zu  machen,  boten  unmittelbar  dem  denken- 
den Zuschauer,  wenn  ihm  poetischer  Sinn  und  politisches 
Urtheil  nicht  versagt  war,  den  Schlüssel  zum  Verständnifs 
sefner  Gegenwart  und  ihrer  Kehrseite.  Aber  auch  beiläu- 
fig wiesen  die  grofsen  Dichter  mitten  in  den  kühnsten  Sa- 
tiren auf  einen  idealen  Hintergrund , und  erinnerten  ihre  sw 
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Mitbürger  au  die  gesunde  Vergangenheit  der  Nation.  So- 
weit hatten  sie  hinreichend  dafür  gesorgt  dafs  auch  ihre 
schneidenden  Kritiken  und  überschwänglichen  Phantasie- 
stücke, denen  bisweilen  der  gemeine  Menschenverstand  ab- 
handen zu  kommen  schien,  richtig  begriffen  und  mit  stil- 
ler Nutzanwendung  geduldet  wurden:  wie  wenn  Aristopha- 
nes  das  Mifsgeschick  des  Staats,  der  durch  Leichtsinn  und 
Unvermögen  der  Männer  zerrüttet  und  eine  Beute  jeder 
Willkür  geworden  ist,  dadurch  empfindlich  macht  und  sei- 
ne Hörer  zur  Einsicht  zurückführt,  dafs  auch  die  Weiber 
einmal  den  Versuch  wagen  zu  Vertretern  des  Gemeinwohls 
sich  aufzuwerfen.  Die  Komödie  war  hierin  der  Wider- 
schein der  Ochlokratie  und  ihres  zuchtlosen  Geistes.  Dem 
Anschein  nach  wollte  sie  der  Laune  des  Volks  einen  freien 
Spielraum  geben  und  mit  ihm  scherzen,  aber  gleichsam  in 
der  Rolle  des  fürstlichen  Hofnarren  und  unter  dem  Schutz  des 
Dionysischen  Festes  rügt  sie  seinen  Leichtsinn,  seinen  Man- 
gel an  Ernst  und  Selbständigkeit,  wenn  sie  gleich  ihm 
Geist  und  schönes  Talent  nachrühmt.  Durch  das  unbe- 
grenzte Recht  der  Phantasterei  werden  alle  Personen  ein- 
ander gleich  gemacht,  Götter  und  Menschen  treffen  in  ei- 
ner karikirten  Familie  zusammen,  selbst  der  Gott  des  Fe- 
stes Dionysos  mufs  zu  niedrigen  Rollen  sich  herabstimmen, 
die  Gesetze  des  Raumes  und  der  Zeit  lafsen  sich  keck 
überspringen,  und  die  Oertlichkeit  wechselt  nach  Belieben 
zwischen  Ober-  und  Unterwelt,  Himmel  und  Erde.  Dem 
Zauber  der  Einbildungskraft  wird  vieles  möglich,  denn 
alles  gelingt  in  kürzester  Zeit  und  mit  dem  geringsten 
Aufwand  der  Mittel.  Zugleich  erhellt  ihr  Mangel  an  Kau- 
salität und  nothwendigem  Zusammenhang:  dies  der  Grund 
warum  die  Welt  der  alten  Komödie,  die  keinen  Verband 
von  Ursachen  und  Wirkungen  anerkennt,  sondern  Reihen 
phantastischer  Scenen  von  Stufe  zu  Stufe  mit  üppiger  Lau- 
ne durchläuft,  einen  strengen  kunstgerechten  Plan  entbehrt, 
und  weder  Intriguen  in  den  Hintergrund  legte  noch  über- 
raschende Katastrophen  zuliefs.  Selbst  wo  die  Handlung 
an  einen  Wendepunkt  gelangt,  wie  wenn  der  glückliche 
Fund  der  Friedensgöttin  oder  des  Plutos  zwei  Parteien 
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einander  entgegen  stellt,  da  treten  kontrastirende  Gruppen 
nur  in  harmlosem  Parallelismus  sieh  gegenüber ; dem  Dich- 
ter genügt  dafs  er  (wie  Acham.  oder  Pax)  mit  dem  be- 
haglichen Gefühl  einer  aufdämmernden  besseren  Existenz  mi 
schliefsen  darf.  Aufserdem  gewährt  ihm  die  Freiheit  sei- 
ner phantastischen  Kunst  einen  bequemen  Spielraum,  um 
aus  lustiger  Erfindung  die  Scenerie  mit  Beiwerken  auszu- 
Tttllen  und  Uber  das  nöthige  Mafs  hinaus  zu  dehnen : daher 
ist  der  Fortgang  einer  verlornen  Komödie  nicht  mehr  aus 
den  vorhandenen  Fragmenten  mit  voller  Sicherheit  herzu- 
stellen.  Was  uns  aber  nach  Abzügen  des  Ueberflufses  in  ei- 
nem so  wenig  strengen  Plane  bleibt,  das  ist  der  Grundton 
eines  trotz  aller  persönlichen  Polemik  heiteren  und  unver- 
fänglichen Spieles,  welches  mit  vernichtendem  Witz  gleich- 
sam einen  wirren  Traum  beleuchtet,  zuletzt  ohne  Bitterkeit 
und  Galle  (avmövvov  afoxoq)  den  Ernst  der  höchsten  Inter- 
essen vergegenwärtigt.  Auch  der  Chor  welcher  so  verschie- 
denartigen Themen  und  Gedanken  (p.  598.)  dient,  enthält 
eine  Blutenlese  der  entgegengesetzten  Stimmungen,  in  de- 
nen Scherz  und  beifsende  Kritiken  mit  ernsten  Erörterun- 
gen wechseln ; hinter  allen  Sprüngen  und  bunten  Ausfällen 
stand  ein  sittlicher  Sinn,  der  weder  in  Politik  und  Gesell- 
schaft noch  in  der  Kunst  einen  ungelösten  Mifston  vertrug. 
Die  Zeitgenossen  mochten  nun  in  den  Geist  und  Reich- 
thum dieser  komischen  Dichtung  eindriugen,  w$il  sie  Sym- 
pathien und  ein  volleres  Verständnifs  zu  den  Zerrbildern  der 
ochlokratischen  Welt  mitbrachten;  aber  die  Leser  in  sehr 
unähnlichen  Jahrhunderten  haben,  wenn  sie  vielleicht  die 
Fülle  der  Kunstmittel  und  den  genialen  Witz  bewunderten, 
nicht  nur  Einheit  und  Harmonie  sondern  auch  in  Situatio- 
nen und  Ausdruck  diejenige  Schicklichkeit  vermifst,  von 
der  sonst  keine  poetische  Gattung  abwich,  und  am  wenig- 
sten konnten  sic  mit  der  vom  Herkommen  abspringenden 
Dramaturgie  sich  befreunden,  welche  den  bündig  und  lo- 
gisch fortschreitenden,  mit  keinem  Gesetz  der  Wahrschein- 
lichkeit streitenden  Gang  verschmähte.  Man  hatte  längst 
in  die  fafslichen  Formen  der  jüngeren  Komödie  sich  ein- 
gelebt; vollends  erschien  dem  späteren  Geschlecht  die  For- 
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derung  an  den  kunstsinnigen  Leser  zu  grofs,  dafs  er  mühsam 
dem  Grundgedanken  des  Dramas  nachspähen  und  zwischen 
den  Zeilen  lesend  die  verborgenen  Absichten  des  Dichters 
ergründen  sollte.  Denn  nur  selten  mag  dieser  das  Ziel 
seines  phantastischen  Gemäldes  so,  wie  der  Scbluls  der 
‘/br;r fjt;  thut,  in  deutlichen  Worten  formulirt  haben.  Endlich 
wenn  die  hohe  sittliche  Bedeutung  einer  patriotischen  Dich- 
tung nicht  völlig  verkannt  wurde,  so  ging  doch  eine  künst- 
Mü  lieh  verhüllte  Kritik  der  in  das  Staatsleben  eingedrunge- 
nen Anomalien  und  Krankbeitstoffe  weit  Uber  den  Gesichts- 
kreis der  gemeinen  bürgerlichen  Praxis.  Soweit  mögen 
wir  immerhin  das  Vorurtheil  der  nicht  antiken  Welt  an- 
erkennen, wenn  ihr  die  Voraussetzungen  der  alten  Komö- 
die fremd  und  unfalslich  erschienen. 

Dies  waren  im  allgemeinen  die  Grundzüge  jener  al- 
ten Attischen  Komik ; ihre  Methoden  und  Spielarten  njacht 
uns  allein  Aristophanes  anschaulich.  Die  nachfolgende 
Charakteristik  des  grofsen  Meisters  (§.  123,2.)  dient  daher 
als  Ergänzung,  wenn  man  die  Kunst  der  Komiker  in  kon- 
kreten Bildern  sich  vergegenwärtigen  will. 

1.  Chorlieder:  Hornung  De  partibus  comoediarum  Graecarum , 
Berl.  Dies.  1861.  Parabasis:  Eintheilung  und  Nomenklatur 
bei  den  Grammatikern,  Hermann  El.  D.  M.  111,  21.  und  Rec. 
v.  Müll.  Eumen.  p.  150.  Auf  den  einleitenden  Theil  der  Para- 
base scheint  der  Rest  eines  Eupolideus  beim  Eupolis  selber  fr. 
inc.  31.  feu  gehen:  slco&ös  to  y.ouurtri ov  rovro.  Hauptstellen 
über  Chorstellung  Schol.  Aristoph.  Equ.  605.  Pac.  733.  Ueber 
die  Parabasis  handelt  eine  Reihe  von  Schulschriften,  II.  Kolster 
Altona  1829.  Koester  Stralsund  1835.  C.  Kock  Anclam  1856. 
und  vollständig  im  unten  genannten  Buch  Agthe.  Man  pflegte 
sie  von  den  rohen  Phallika  herzuleiten,  weil  man  diese  gewohnt 
war  als  Quelle  der  Komiidie  zu  betrachten.  Sachgemäl's  hielt 
Hermann  (Jen.  LZ.  1842.  Num.  122.)  die  Parabasis  für  den  äl- 
testen Theil  der  Komödie:  nach  seiner  Ansicht  sprach  dort 
eine  einzige  Person  zum  Volk,  und  unterbrach  die  in  Halbchö- 
ren mit  einander  scherzenden  Phalliker;  ein  Nachlafs  dieses  ur- 
sprünglichen Vortrags  seien  iniggriua  und  dvrtniggrjpa.  Ein 
anderer  Ueberrest  der  Anfänge  war  ihm  ferner  ein  aus  dem 
Stegreif  eingelegtes,  zum  Stück  nicht  gehörendes  Intermezzo, 
Intiiödiov:  doch  ist  diese  Deutung  irrig.  Die  Stellen  bei  Mei- 
neke  II  p.  756.  sq.  worin  dieses  Wort  vorkommt,  dürften  leicht 
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auf  den  Gedanken  führen,  als  hätten  die  Komiker  ganz  unab- 
hängig vom  Thema  blofs  der  lächerlichen  Wirkung  wegen  ein 
exodium  eingelegt,  iitiygdpfiaza  ytXoCa,  witziger  Art  aber  voll 
boshafter  Schnurren,  nach  Plut.  adv.  Stoic.  p.  1065.  D Indefsen 
haben  wir  davon  keine  Probe;  wenig  bedeutet  die  dürre  Notiz 
Lex.  fthet.  p.  253.  ineiscdiov»  mvqi'ws  y iv  to  ev  ympuadi'a  inicpt- 
QÖptvov  ttä  ägapazi  ycXtozog  x«giv  ££a>  zrje  vno&iotcog.  Ein  sol- 
ches Episodium,  welches  der  Komiker  Plato  als  interessante 
Nebenschiissei  versprach,  könnte  man  im  Epilog  der  Wespen 
erkennen;  allein  man  findet  dort  einen  richtigen,  nur  keck  und 
phantastisch  angelegten  Epilog.  Ein  wahres  Episodium  war 
wol  diejenige  Scene,  welche  nicht  unmittelbar  im  Fortgang  und 
Plan  der  Handlung  lag,  sondern  aus  freier  Erfindung  eingescho- 
ben der  Idee  des  Ganzen  dienen  und  ihre  sittliche  Bedeutung 
plastisch  darstellen  sollte:  z.  B.  das  Einschiebsel  der  beiden  in 
den  Wolken  sich  bestreitenden  Adyai.  Dafür  läfst  sich  auch 
Schol.  Eurip.  Tro.  1129.  anführen.  Ob  in  Cratini  Pytinne  fr.  13. 
ygclcp’  avzöv  Iv  £jrtigo3im  richtig  ist  und  was  diese  Wendut (' 
bedeutet  steht  dahin.  Hingegen  versucht  im  ältesten  Sinne  des 
Worts,  welches  die  dramatischen  Glieder  der  Tragödie  (p.  198.) 
bezeichnet  haben  soll,  die  zwischen  Prolog  und  Epilog  sich 
streckenden  Akte  der  komischen  Handlung  aus  Aristophanes 
nachzu weisen  Nesemann  De  cpisodiis  Aristophuneis,  Berl.Diss.  1862. 

Ganz  für  sich  bleibt  bei  dieser  Frage  das  erste  Glied  der  Parabasis  543  . 
in  den  Wolken,  da  nicht  der  Koryphaeus  spricht,  sondern  der 
Dichter  persönlich  sein  Publikum  anredet;  wir  begreifen  blofs 
dafs  Aristophanes  sein  Stück  mit  einer  solchen  Parabase,  wo  neues 
und  altes  beisammen  liegt,  nicht  wieder  herausgeben  konnte,  dafs 
ihm  aber  stets  ein  bürendes  Theaterpublikum  vor  Augen  stand. 

Man  verwundert  sich  daher  über  das  schiefe  Paradoxum  von 
Göttling,  der  in  jenem  Vorwort  einen  an  Leser,  nicht  an  Zuschauer 
gerichteten  Prolog  sah.  Derselbe  meint  (Berichte  d.  Sachs.  Ge- 
sellschaft d.  Wiss.  VIII.  p.  22.)  dafs  die  Parabase  selber  aus  einem 
uralten  Prolog  des  Dramas  hervorgegangen  sei.  Den  glaubhaften 
Gedanken  dafs  die  Parabase  der  Ausgangspunkt  der  At  tischen  Ko- 
mödie war  begründet  C.  Agthe:  Die  Parabase  und  die  Zwischen- 
akte der  alten  Att.  Korn.  Altona  1866.  Anhang  1868.  Derselbe 
sucht  aber  in  diesem  sehr  ausführlichen  Buch  auch  die  wenig  frucht- 
bare Hypothese  durchzuführen,'  dafs  eine  Komödie  mehrere  Para- 
basen enthielt;  doch  läfst  sich  nicht  einmal  die  Tradition  der  Gram- 
matiker mit  einer  solchen  Deutung  des  Worts  auf  Zwischenakte 
vereinigen.  Eine  vermeinte  tragische  Parabasis  war  Fiktion 
des  Pollux  IV,  111.  (vgl.  p.  442.);  Agthe  nimmt  sich  p.  60.  ff. 
ihrer  an  und  hält  Digressionen  der  Tragiker,  die  den  Zusam- 
menhang der  Handlung  durchschnitten,  für  möglich,  aber  nie- 
mand vermag  einen  Ueberflufs  der  Art  aufserhalb  des  dramati-' 
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sehen  Zusammenhangs  aufzufinden,  und  selbst  das  Chorlied  im 
Soph.  Oed.  C.  zum  Ruhm  Athens,  wiewohl  durch  Aktion  oder 
Mythos  nicht  geboten,  steht  am  wenigsten  anfserhalb  der  Idee 
jenes  Stücks.  Bemerkenswerth  über  die  Parabnsen  sind  zwei 
Stellen  des  Aristides:  T.  I.  p.  759.  aal  ooov  fi'ev  to  iiioov  zrjg 
zs  vvv  xißdrjXiag  xal  Andorf  zig  & yt  zaig  xaXovfisvatg  nagaßaasot 
vov&sai'a  xal  ztaidsvoig  svijv  stö  Xiyctv.  T.  II.  p.  523.  xal  xcoiiw- 
äoig  fisv  xal  zgayiodoig  xal  xoig  ävuyxaCoig  tovzotg  dyatviazaig 
i'So i ns  äv  xal  zovg  ctyiovo&izag  xal  zovg  9sazag  imimgovvzag 
fj.iy.gdv  ti  nsgl  avzcöv  nagaßfjvai,  xal  noXXctxt g äcpsXovzsg  to  ngog- 
ansiov  fttza^v  zffg  Movarjg  r]v  vztaxgCvovzai  Arffiriyogovoi  os/ivcög. 
Eine  feine  Reproduktion  der  Parabase,  wenn  auch  nur  für  einen 
Theil  ihrer  Formen  auf  literarischem  Standpunkt,  unternahm 
A.  v.  Platon.  Die  Chorgesänge  sind  aus  den  letzten  Aristo- 
phanischen Stücken  gänzlich  fortgefallen,  nachdem  auch  die  Pa- 
rabasen geschmolzen  waren ; dieser  Platz  wurde  vielleicht  durch 
beliebige  Lieder  ausgefüllt:  einiges  mnthmalst  Beer  Schausp. 
des  Arist.  p.  109.  Endlich  über  die  Metabasen  des  Chors  und 
was  man  ehemals  Ironie  hiefs,  oder  seine  Stimmungen  und  wech- 
selnden Rollen,  Rutscher  Aristoph.  p.  53.  ff. 

2.  Den  Stil  der  alten  Komödie  finden  wir  selten  charakteri- 
sirt.  Rhett.  Gr.  T.  V.  p.  471.  Xoyostdsazsga ■ zovziaziv  f,  xeofu- 
xcozsga  xal  ngogßsßXrjxvia  Xäyip  tcs£iö  xazd  avv&rjxrjv,  d&sv  uvsg 
xal  ßtjzogixffv  {ftuszgov  zi,v  xmfimöiuv  ixdXsoav.  Der  sogenannte 
Dionysius  am  Schlufs  seiner  Ars  Ilhctorica : Trjg  Xsfcetdg  iazi  dia- 
epogfa  xal  xgictg  cpavXtov  dvofuxrcav  zovzo  dixavtxov  ovofia,  zovzo 
. . . xeofuxdv.  xal  itdtAiv  fxszd  zäg  tSsag  zeig  avdgag  srcavsXdeiv 
xcafuxov,  zovz’  ’Agtozocpdvstov,  zovzo  Kgazivstov,  zovz’  EvnoXidsiov 
xzX.  Fruchtbarer  als  diese  trockenen  Notizen  sind  praktische 
Beobachtungen  und  Aussprüche,  meistentheils  der  Attikisten, 
wie  des  Phrynichus,  der  unter  den  obersten  Gewährsmännern 
die  alten  Komiker  anerkennt  (wie  Photius  Cod.  158.  sich  aus- 
drückt, zwv  fistzot  xatimSäv  ’.jgtexotpdvrjv  fiszä  zov  olxtiov  iv 
olg  dzztxt'fcovot  %ogov),  auch  die  Differenz  zwischen  ihnen  und 
Menander  scharf  hervorhebt.  Wenn  aber  einmal  der  Versuch 
gelingt,  zum  Ersatz  für  die  untergegangenen  Xsj-sig  xafuxal  des 
Theon,  Palamedes  u.  a.  aus  den  Trümmern  des  Phrynichus, 
Mt  aus  den  Lexikographen  Hesyehius,  Pollux,  Photius,  Suidas,  aus 
den  bei  Moeris  und  in  so  vielen  Anecdotis  zerstreuten  Notizen 
(Meineke  falste  bereits  im  Anhang  Vol.  IV.  nicht  wenige  zu- 
sammen) eine  Konkordanz  des  komischen  Sprachschatzes  zu 
bilden,  so  wird  auch  das  Detail  die  Gesichtspunkte  lichter  ma- 
chen. Dahin  goliören  die  Bilder,  die  Symbolik  des  Gedankens, 
die  sich  in  kühner  Komposition  langer  Wörter  äufsert  (die  mitt- 
lere Komödie  hat  sie  fast  nur  in  Titeln  der  Dramen  erneuert), 
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dann  die  Wortbildung  und  der  Wortschatz.  Ein  feine*  Sprach- 
liches Element  liegt  in  der  Parodie;  nicht  immer  wollte  sie 
(wie  Welcker  Tragöd.  p.  333.  bemerkt)  den  tragischen  Aus- 
druck tadeln,  wenngleich  im  Spott  Uber  Schwächen  und  Anstii- 
l'se  der  tragischen  Pom  oft  der  feinste  Geist  und  Witz  liegt. 
Ausführlich  H.  Täuber  De  usu  parodiae  npud  Aristophanem, 
Progr.  d.  Joaeh.  Gymn.  Berl.  1849.  Eine  Stellensammlung  bei 
W.  Ribbeck  De  usu  parodiae  ap.  com.  Ath.  Progr.  d.  Cöln.  Gymn. 
Berl.  1861.  Die  Parodieen  bei  d.  Att.  Kom.  Zeitschr.  f.  Gymn. 
17.  1863.  p.  321.  ff.  Anhang  s.  Ausg.  der  Ach.  Uber  d.  dramat. 
Parodien  b.  d.  Att.  Komikern.  Ferner  die  Schnelligkeit  des 
oft  unterbrochenen  Dialogs;  man  erstaunt  dafs  dieser  überra- 
schende Wechsel  der  Personen  mit  drei  Schauspielern  und  klei- 
nen Parachoregemen  bestritten  werden  konnte.  C.  Beer  Ueber 
die  Zahl  der  Schauspieler  bei  Aristophanes,  Leipz.  1844.  Die 
Kritik  hat  noch  die  Vertheilung  der  Rollen  und  die  Gliederung 
des  Dialogs  vielfach  zu  berichtigen.  Einiges  Oeri  De  rcsponsi- 
onis  apud  Aristophanem  ratiortihus  et  generibus,  Diss.  Bonn  1865. 
Am  vollständigsten  ist  die  komische  Metrik,  durch  Porson,  Her- 
mann, Elmsley  und  a.  erforscht  worden;  hiezu  kommen  Mono- 
graphien wie  die  sorgfältige  von  J.  Rumpel  Ueber  die  Auflö- 
sungen im  Trimeter  des  Aristophanes  (Philol.  Bd.  28.  599.  ff.), 
welche  die  grofsen  Freiheiten  der  Komiker  im  Gebrauch  drei- 
sylbiger  FiU'se  (Vorliebe  fUr  Anapäst  vor  dem  Tribrachys)  zähl- 
bar und  übersichtlich  macht.  Endlich  Beobachtungen  über  pros- 
odische  Freiheiten;  einiges  Meineke  Add.  in  Vol.  V.  p.  18. 
Selbst  geringfügige  Fragen  haben  auf  fruchtbare  Resultate  ge- 
führt und  zur  Ueberzeugung  beigetragen,  dal's  die  Technik  der 
alten  Komiker  ein  überall  durchdachtes,  vom  feinsten  Ohr  ge- 
regeltes Kunstgebäude  war.  Auch  sollte  man  der  Orchestik 
einigen  Einfltils  Zutrauen;  hätten  wir  nur  von  ihr  einen  anschau- 
lichen Begriff. 

3.  Die  hyperbolischen  Schilderungen  der  alten  Komödie  er- 
öffnete  Fr,  Schlegel  Vom  ästhetischen  Werthe  der  alten  Gr. 
Komödie  (1794),  Werke  Th.  4.  ein  unreifer,  mit  Mystik  spie- 
lender Versuch;  einiges  davon  Haym  Die  romantische  Schule 
p.  181.  Diese  Poesie  besitze  den  höchsten  Gegenstand  schöner 
Kunst,  sie  sei  durch  geistige  Freiheit  und  das  begeisterte  Ge- 
fühl von  der  unendlichen  Lebensfülle  der  Natur  ausgezeichnet, 
und  hierauf  ruhe  die  Selbständigkeit  der  freien  Kunst.  Wenig 
beachtet  ist  ein  feiner  und  fafslicher  Aufsatz  über  Aristophani- 
sche Komik  mit  guten  Uebersetzer  — Proben  in  der  Zeitschrift 
Hermes  Bd.  17.  1823.  p.  7.  ff.  Treffliche  Beiträge  zur  Charakte- 
ristik gibt  Hegel  Aesthetik  III.  p.  533.  ff.  559.  ff.  Er  war 
nur  mit  den  geschichtlichen  Zuständen  dieser  Zeit  und  dem 
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Beichthum  ihrer  Figuren  nicht  genug  vertraut:  und  doch  müs- 
sen alle  komischen  Darstellungen  in  ein  bestimmtes  Verhältnifs 
zur  Revolution  und  inneren  Auflösung  Athens  gesetzt  werden. 
Man  würde  sie  sonst  in  abstrakte  Formeln  der  Art  zwängen, 
wie  sie  beim  verkehrten  Urtheil  über  den  Prozefs  des  Sokrates 
545  figuriren.  Hegel  hatte  sich  gewöhnt  die  alte  Komödie  als  einen 
Sieg  der  Subjektivität  in  ihrer  unendlichen  Sicherheit  zu  fassen ; 
sie  sei  zur  absoluten  Freiheit  des  Geistes  gelangt,  der  mit  ver- 
söhntem Gemüth  über  die  Nichtigkeit  dieser  verkehrten  Welt 
sich  tröstet  und  erhebt.  Fast  meint  er  dafs  sie  mit  der  Ver- 
kehrtheit und  den  tiefen  Schäden  sogar  blofs  spiele,  weil  sie 
daran  nichts  zu  bessern  weifs.  Eine  solche  Vorstellung  streift 
unmerklich  an  den  Paroxysmus  der  von  Hegel  beseitigten  Iro- 
nie, bringt  aber  nicht  in  Anschlag  dafs  die  Komiker  ganz  pra- 
ktische Naturen  waren  und  sie  noch  vor  den  schlimmsten  Zeiten 
der  Ochlokratie  mit  allem  Ernst  ihr  Werk  begannen.  A.  W. 
Schlegel  hat  zwar  die  Kühnheit  der  alten  Komödie  zuerst 
feiner  aufgefafst  als  einen  Akt  der  freien  Willkür,  indem  er 
aber  diesen  Standpunkt  auf  einen  Gegensatz  zur  Tragödie  be- 
schränkte, sah  er  darin  nur  ein  unbedingtes  Spiel,  einen  muth- 
willigen  Scherz  (I.  283.)  mit  spottender  und  erniedrigender  Be- 
trachtung aller  Dinge.  Plato  kann  hiefür  kein  Gewährsmann 
sein;  die  bekannte  paradoxe  Forderung  an  die  Dramatiker  beim 
Schlufse  des  Symposion , tov  avtov  ävSgög  tlvai  vtofimSlav  nal 
x gaytoSiav  litt’axue&cu  noitiv , xfri  tov  ti%irr]  xgaymSionoiöv  ovra 
xmpmdionoidv  tlvai,  ist  entweder  gleich  so  vielem  Platonischen 
ein  Vorspiel  der  modernen  Bildung  oder  fordert  mit  Schärfe 
des  Ausdrucks,  hinter  dem  Scherz  solle  stets  der  Ernst  ruhen. 
Gewifs  ist  seine  Tendenz  nur  in  der  romantischen  Tragödie 
verwirklicht  worden.  Demnach  leitet  Schlegel  I.  279.  den  höch- 
sten Zweck  der  alten  Komödie  nicht  aus  einer  Herzenssache, 
dem  Antheil  an  Politik  und  den  höchsten  sittlichen  Interessen 
ab,  sondern  ihm  genügt  der  schärfste  Kontrast  zwischen  Stoff 
und  Form:  mit  der  scherzhaften  Darstellung  kontrastire  nichts 
stärker  als  die  ernsteste  Angelegenheit  des  Menschen  und  was 
durchaus  Geschäft  ist,  öffentliches  Leben  und  Staat.  Seinen 
Ansichten  steht  am  nächsten  Bohtz  Ueber  die  Komödie  und 
das  Komische,  Gött.  1844.  p.  151.  ff.  An  Hegels  Gedanken 
und  Schulsprache  hat  Th.  liötscher  Aristophanes  und  sein 
Zeitalter,  Berl.  1827.  sich  eng  an  geschlossen,  im  frühesten  Ver- 
such die  wesentlichen  Gesichtspunkte  der  Komödie  zusammen- 
zustellen und  wissenschaftlich  zu  zergliedern.  Aber  ein  grofses 
Mifsverständnifs  in  dieser  auf  die  Spitzen  der  Abstraktion  ge- 
triebenen Darstellung  ist  die  Behauptung  p.  365.  ff.,  das  von 
Aristophanes  bekämpfte  Prinzip  finde  sich  bereits  in  seinen 
eigenen  Werken  samt  allen  Zeichen  eines  schon  angebrochenen 
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neuen  Standpunktes:  denn  die  Komödie  begnüge  Bich  nicht  mit 
dem  Kampf  wider  böse  Neuerungen,  sondern  gebe  Belbst  die 
substanziellen  Mächte  dem  Scherz  preis  und  ziehe  dieselben  in 
ihr  Spiel,  bis  zu  dem  Grade  dafs  nichts  absolut  festes  mehr  540 
zurüekbleibt.  Er  verurtheilt  sie  daher  als  Offenbarung  des  ab- 
soluten Leichtsinns,  der  sich  aller  Ehrfurcht  entäufsert,  als  ein 
Denkmal  des  Athenischen  Zeitgeistes:  (p.  376.)  „an  sich  das 
Gegentheil  dessen  was  sie  ihrem  Bewufstsein  nach  ist“!  Mit 
heiserem  Verständnifs  Yischer  Aesthetik  I.  471.  „Hätte  Ari- 
stophanes  mit  seinem  grofsen  politischen  Humor  das  vollkom- 
mene Bewufstsein  vereinigt,  dafs  die  alten  Götter  und  Sitten 
in  einer  nenen  Gestalt  des  Lebens,  die  sich  aus  dem  versinken- 
den Griechischen  Staat  heratisringen  müsse,  als  unendlicher 
eigener  Gehalt  des  freien  Geistes  fortleben  werden,  so  hätte  er 
die  höchste  Form  des  Humors,  welche  hier  gefordert  iBt,  ver- 
wirklicht. — So  aber  ist  er  selbst  getheilt  zwischen  der  Sehn- 
sucht nach  der  alten  substanziellen  Einfalt  und  zwischen  der 
unendlichen  Selbstgewifsheit,  die  der  wahre  Sinn  seiner  Komö- 
dien ist.“  Offenbar  war  eine  kritische  negirende  Dichtung  nur 
in  Zeiten  der  Auflösung  und  Zersetzung  möglich:  die  alte  Ko- 
mödie selbst,  unter  deren  Füfsen  aller  Boden  geschwunden,  ist 
ihr  objektivstes  Zeugnifs,  ein  thatsächlicher  Ausdruck  des 
an  Patriotismus,  Religion  und  Sittlichkeit  verarmten  Staats.  Denn 
der  Dichter  gehörte  zu  den  Naturen  welche  noch  immer  eine 
Rückkehr  zum  befseren  hofften.  Vgl.  Nägelsbach  Nachhomer. 
Theol.  p.  475.  C.  Kock  Aristophanes  und  die  Götter  des  Volks- 
glaubens, in  Jahrb.  f.  Philol.  1857.  Supplementbd.  3.  Lorentz 
De  Aristoph.  spe  etc.  Berl.  Diss.  1865.  Müller  LG.  K.  27.  bewun- 
dert zwar  den  hohen  sittlichen  Geist,  den  die  grofsen  Komiker 
diesem  tollen  Spiel  einzuhauchen  wufsten,  im  Gegensatz  zur 
laxen  Moral  der  verschämten  neueren  Komödie;  das  philosophi- 
rende  Drama  des  Epicharmus  (p.  529.)  stand  ihm  aber  höher, 
er  fand  sogar  den  gleichen  Ton  mythologischer  Travestie  ganz 
anschaulich  in  Scenen  der  Vögel,  in  der  Darstellung  des  Pro- 
metheus und  der  Gesandschaft  der  drei  Götter  wieder.  Auch 
Welcker  Kl.  Sehr.  I.  332—41.  meinte  dafs  der  Unterschied  zwi- 
schen Epicharmus  und  der  alten  Komödie,  denen  mythologische 
Themen  gemeinsam  waren,  in  Stoff  und  Form  keineswegs  allzu 
stark  gewesen;  die  wahren  und  wesentlichen  Verschiedenheiten 
lägen  nur  in  der  Ausführung  und  Behandlung.  Hievon  oben 
p.  681.  Desto  treffender  ist  sein  Lob  der  alten  Komödie  in 
der  späteren  Abhandlung  Uber  eine  Büste  des  Aristophanes 
(Anrn.  zu§.  123,  1.):  „wie  ein  Zauberspiegel  halte  sie  das  reichste 
und  mannichfaltigste  Geschichte-  und  Sittengemälde,  lebendig 
und  selbst  unter  Karikaturen  wie  eines  Hohlspiegels  erkenn- 
barlich  treu  und  wahr,  zu  unerschöpflicher  Betrachtung  vor“. 
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Sonst  ist  ihm  nicht  entgangen  dafs  wir  gegenwärtig  diese  Komödie 
nur  ans  Aristophanes  erkennen  und  nach  ihm  ihre  Mafse  festsetzen. 

. Unter  den  Kritiken  des  Alterthnms  ist  keine  weniger  günstig 
als  die  des  Plutarch.  Der  Lebenslauf  des  Lucullas  erinnert 
ihn  an  die  Scenerie  der  alterthiimlichen  Komödie:  fori  $ ovv 
zov  AovxovXXov  ßtov  (sagt  er  geistreich  Lnculi.  38.)  xa&aneQ 
ägyatag  xiopmdtag,  ävayvävcu  za  plv  nqma  xoXizeiag  xal  atga- 
zpylag,  za  $ vattQa  ndzovg  Kal  dsinvcc  — *al  nouSiuv  otnaaa v. 
Er  meint  aber  die  beiden  kontrastirenden  Stufen  der  Komödie, 
wenn  er  den  politischen  Geist  der  alten  gegenüber  dem  sinn- 
lichsten Lebensgenuß  des  jüngeren  Lustspiels  andeutet.  Letz- 
terem war  er  schon  wegen  seiner  moralischen  Haltung  geneigt, 
der  alten  Komödie  weifs  er  keinen  Geschmack  abzugewinnen, 
547  wie  man  aus  Epitome  zfjg  avyxQi'a icog  ’Apiozoqidvovg  Kal  Mtvccv- 
9qo v ( Mor . p.  853.  sq.)  ersieht,  wo  mit  jugendlicher  Heftigkeit 
der  Ton  und  cfer  Mangel  an  feiner  Charakteristik  in  der  alten  Ko- 
mödie verurtheilt  wird;  beiläufig  meint  er  discr.  adul.  et  am. 
p.  68.  B.  dafs  die  Komiker  durch  Beimischung  des  yiXoiov  xal 
ßcofioXnxov  den  Werth  ihres  Freimuths  gemindert  und  hiedurch 
sich  in  bösen  Ruf  gebracht  hätten;  gleiches,  nur  in  härteren  Aus- 
drücken, Symp.  VII,  8.  p.  711.  f.  über  die  Frage  warum  die  alte 
Komödie  für  keine  gute  Gesellschaft  sich  schickt:  fj  ze  ydy  iv 
zaig  Xsyopivatg  nagaßdotoiv  avzäv  anovSrj  xal  naygijaia  Xiav 
axQazög  fori  xal  ovvzovog , ij  zs  npög  za  oxcdppaza  aal  ßcopoXo- 
ytag  ft) j;fofia  äsiväg  xazdxoyog  xal  dvantnzaplvr]  xal  ytpovea 
fafidztov  dxdapmv  xal  dxoXdaztov  6vopaza>v  xzX.  Verwandtes  adv. 
Stoic.  p.  1065.  extr.  Aehnlich  Eunapius  mit  anderen  Späten; 
bei  den  Neueren  reichen  die  moralischen  Diatriben  der  Dilet- 
tanten von  Voltaire  und  Wieland  bis  aufEllissen.  Noch  zuletzt 
bat  Rapp  den  Aristophanes  einen  genialen  Possenreifser  geschol- 
ten, dem  der  Moment  mehr  gilt  als  das  Ganze,  welchen  man  ohne 
Zote  (zumal,  was  er  p.  202.  entrüstet  hervorhebt,  im  Munde  der 
alten  Männer)  gar  nicht  denke,  wohl  aber  wegen  der  anschau- 
lichen Kraft  mit  der  er  das  Leben  seiner  Zeit  darstelle  vielleicht 
den  gröfsten  Griechischen  Dichter  nennen  dürfe,  wiewohl  er  kein 
guter  Dramatiker  sei.  Bei  den  Franzosen  war  einer  der  er- 
sten Gegner  des  hergebrachten  Vorurtheils  L6vesque,  Me- 
moire sur  Aristophane  in  Mem.  de  l' Institut  I.  p.  344.  ff.  Man- 
ches Ranke  De  Arist.  vita  in  den  ersten  Kapiteln.  Eine  der 
schlimmsten  Ehrenrettungen  erwies  der  alten  Komödie  Kann- 
giefser  Kom.  Bühne  p.  467.  ff. , wenn  er  sie  ein  besserndes  Sit- 
ten- und  Zuchtgericht  mit  einem  Gemisch  streitender  Empfindun- 
gen sein  läfst,  als  ob  Aristophanes  von  üppiger  Sinnenlust  und 
ausgelassonem  Taumel  zur  frommen  Seelenbeschauung  übersprin- 
ge. An  eine  Sittenbesserung  durch  jene  Komödie  hatte  Lucian 
Anach.  22.  wirklich  gedacht. 
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Die  Theorie  der  Komik  hatte  Aristoteles  in  einem  Ab- 
schnitt seiner  Poetik,  auf  den  er  Rhet.  III,  18.  f.  verweist,  be- 
sprochen und  namentlich  *f3ij  y sXoitav  charakterisirt.  Trümmer 
dieser  Lehre  sind  scharfsinnig  von  Bernays  Rhein.  Mus.  VIII. 
661.  ff.  kombinirt  und  erläutert  worden:  vgl.  Brandis  Griech. 
Röm.  Philos.  II.  1708.  Für  das  Verständnifs  der  alten  Komödie 
war  daraus  schwerlich  viel  zu  lernen.  Definition  der  komischen 
Elemente,  anovdaia  xal  yeXota:  Aristoph.  Eccl.  1200.  opingdv  S’ 
vno&ic&ca  xolg  xgixatai  ßovXo/iui'  | xoig  aotpoig  plv  uäv  aoijmv 
fttpvripivoig  ngiveiv  tue,  | x oig  yeXiöei  d'  r)dhog  did  xdv  yiXioxa 
ngCveiv  ifxi.  Ran.  391.  xal  noXXü  filv  yeXotci  fi  elneiv , jtoXXü  dl 
anovdaia  xal  xijg  orjg  eogxffg  äigCwg  1 naioavxa  y.al  axaipavxa  »ixr,- 
oavxct  xaiviovo&ai.  Plato  Symp.  p.  189.  B.  ov  ti  ftr]  yeXoia  efiroj, 
xovxo  plv  yüp  av  xf ’gäog  elf)  xal  xrjg  rjperegag  Moverjg  imyoigiov, 
aXXä  (irj  HaxceyeXaexa.  Lcgg.  VIII.  p.  838.  C.  ev  ysXoioig  xe  dpa 
£v  nuff?/  xe  onovdij  xgayrnfi  Xeyopevr/.  Ein  wichtiges  Moment  lag 
in  der  von  Becker  im  Charikles  III.  p.  143.  erörterten  alaygo- 
Xoyla,  dem  Kunstausdruck  für  die  zotigen  Reden  und  unsittli- 
chen Bilder  in  der  alten  Komödie.  Dieser  Schmutz  war  ursprüng- 
lich als  ein  widriges  hoinoeopathisches  Mittel  gedacht,  um  Wi- 
derwillen gegen  die  gemeine  Wirklichkeit  einzuflöfsen.  Aristot. 
Eth.  IV,  14.  Idoi  8 av  xig  xal  ln  tcüv  ncopadicöv  xtöv  naXaicdv 
xal  xüv  naiv äv  x oig  plv  yäg  rtv  ytXoiov  ij  ala%goXayia,  xolg  dl 
päXXov  rj  vnovoia.  Zur  Erläuterung  Poet.  5.  xd  yag  yeXoiov  lexiv 
äpdgxTipd  xi  xal  alayo g dvtadvvov  xal  ov  tf&UQxmdv.  Daher  Ar- 
temid.  1 , 56.  p.  53.  xd  dl  ncapiodeiv  — i)  ruopind  lyeiv  nXäapara 
xä  filv  xijg  nuXuiüg  ncnpmdiag  onoipuara  xal  exaatig  [xal  aloygo- 
loyfas]  ojjftaAtt.  Die  hier  eingeschlofsenen  Worte  fehlen  zwar 
dem  besten  Codex,  machen  aber  in  der  sonst  stark  verwäfserten 
Stelle  nicht  den  Eindruck  einer  Interpolation.  Die  philosophi- 
renden  Gesetzgeber  verbannen  daher  aus  dem  besten  Staat  diese 
schmutzigen  Zuthaten  der  alten  Komödie,  Plato  Rep.  III.  p.  395.  f. 
Aristot.  Polit.  VII,  17.  Jetzt  ist  aber  die  Grenze  zwischen 
dem  Cynismus  der  Gattung  selbst  und  den  unsauberen  Lau- 
nen, den  persönlichen  Geschmäcken  der  Komiker  schwer  zu 
bestimmen.  In  Worten  hat  Aristophanes  bisweilen  (wie  Nub.) 
jenes  Vorrecht  sparsam  angewandt,  noch  sparsamer  in  seiner 
guten  Zeit  schmutzige  Scenen  gebraucht , und  zwrar  am  Schluls 
der  Wespen  1342.  ff.  mit  charakteristischem  Witz,  dagegen  in 
Eccl.  und  in  Lys.  bezeichnet  namentlich  die  nackte  Scene  des 
Kinesias  mit  seiner  Frau  das  Sinken  der  Kunst  Mancherlei  Stoff 
zu  Betrachtungen  bietet  hiofiir  das  Buch  von  Rosenkranz,  Ae- 
sthetik  des  Häfslichen,  Königsb.  1853.  Wir  kennen  aber  vielleicht 
nur  die  winzigsten  Kapitel  der  yrlota:  kaum  ahnen  wir  dio  schlim- 
men Travestien  und  burlesken  Scenen  aus  der  Mythologie,  zu- 
mal die  den  Herakles  betreffenden,  deren  Aristophanes  unter 
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548  den  abgenutzten  komischen  Themen  Vesp.  60.  gedenkt.  Ein 
hauptsächlicher  Stoff  blieb  hier  die  lächerliche  Darstellung  der 
Götter,  welche  stets  von  der  populären  Auffassung  des  Götter- 
tertbums  ausging.  Hievon  ohne  Glück  Böttiger  Aristophanes 
impunitus  deorum  genti/ium  irrisor,  L.  1790.  8.  Opusc.  p.  64.  sqq. 
Er  begegnete  sich  zum  Tbeil  mit  Fr.  Schlegel  Atlienaeum  III. 
257.  in  der  Annahme  dafs  die  Götter  der  Komiker  Spafs  ver- 
ständen, wie  das  Mittelalter  in  Travestien  seiner  Mysterien  und 
possenhaften  Narrenfesten  unbeschadet  der  kirchlichen  Andacht 
jede  Tollheit  und  Satire  vortrug;  ein  solcher  Gesichtspunkt 
würde  doch  nicht  einmal  auf  Epicharmus  passen.  Man  mufs 
aber  bedenken  dafs  nur  in  dramatischen  Scenen  und  in  Bildern 
aus  dem  Leben  Athens  so  kühne  Spöttereien  (d.  h.  solche  Kri- 
tiken der  naivesten  oder  kindischen  Ansichten  über  die  mytho- 
logischen Götter)  ihren  Platz  fanden,  dagegen  die  Chöre  davon 
rein  gehalten  sind.  Endlich  bieten  der  historischen  Forschung 
(wie  sie  schon  die  Darsteller  twv  noXirixmv  ovoparmv  betrieben, 
Meineke  I.  16.)  Analysen  der  politischen  Karikaturen  einen  dank- 
baren Stoff.  W.  Vischer  Ueber  die  Benutzung  der  alten  Ko- 
mödie als  historische  Quelle,  Basel  1840.  Hieher  gehört  auch 
das  von  Richter  in  zwei  Rastenburger  Progr.  de  prosopographia 
Aristoph.  1864.  1867.  behandelte  Thema;  den  besten  Theil  haben 
Monographien  über  Kleon  Kleophon  Hyperbolus  Alkibiades  und 
vielfache  Beiträge  von  Meineke  vorweg  genommen.  Hervorra- 
gende Personen  pflegten  die  Komiker  nicht  zu  portraitiren  (dies 
wäre  «co pmdtiv  ivopaazl  p.  583.),  sondern  im  Geiste  der  Kunst 
typisch  und  mit  den  derben  Strichen  eines  Karikaturmalers  zu 
zeichnen;  solche  Typen  bekamen  Fleisch  und  Wahrheit  durch 
beigemischte  persönliche  Thatsachen  und  Züge,  denen  wir  Glau- 
ben schenken  dürfen. 

123.  Charakteristik  und  Nachlafs  des  Aristophanes. 

a.  Biographische  Notiz. 

1.  Ueber  das  Leben  des  berühmtesten  Komikers  sind 
wenige  Nachrichten,  zum  Theil  in  unsicherer  Gestalt  undohne 
Zusammenhang,  überliefert.  Wir  kennen  weder  Geburts- 
noch  Todesjahr;  ob  sein  Vater  Philippus  achter  Athener 
oder  nachträglich  zum  Bürgerrecht  gelangt  war,  stand  nicht 
fest;  doch  wenn  von  einigen  ihm  Attische  Herkunft  abge- 
sprochen wird,  so  läfst  sich  dies  mit  der  unabhängigen 
Stellung  eines  Komikers,  den  obenein  seine  Kunstgenofsen 
eifrig  befehden,  nicht  vereinigen.  Als  solcher  begann  er 
in  ziemlich  jungen  Jahren  mit  den  dairatijs  01.  88,  1. 
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und  erlangte  Beifall.  Aua  grofser  Bescheidenheit*  oder 
auch  weil  er  vom  Beruf  eines  komischen  Dichters  hoch 
dachte,  für  den  er  noch  langer  Studien  meinte  zu  bedürfen, 
überlief8  er  sein  erstes  Stück  sowie  die  beiden  nächsten 
dem  Kallistratos  oder  Philonides;  beide  durch  eigene  Lei- 
stungen wenig  namhafte  Männer  besorgten  die  Aufführun- 
gen und  vertraten  ihn  selber,  dieselben  brachten  auch  ei- 
nige seiner  späteren  Dramen  auf  die  Bühne.  Sein  zweites 
Drama  Baßvlmvioi  (Ol.  88,  2.)  hatte  durch  die  Schärfe  der 
Polemik  grofses  Aufsehn  erregt  und  gab  einen  Anlafs  zur 
Feindschaft  des  Kleon ; hieraus  erwuchs  ein  sykophantischer 
Prozefs,  aber  Aristophanes  überwand  die  Gefahr  wenn  nicht 
durch  Witz,  doch  durch  die  gute  Meinung  seiner  Richter. 
Glänzend  war  der  Fortschritt  in  den  nächstfolgenden 
(Ol.  88,  3.)  durch  den  ersten  Preis  geehrten  'AxaQvijg,  tas 
noch  höheren  Erfolg  errangen  (Ol.  88,  4.  424)  die  von 
ihm  selbst  gegebenen  'ArjnJg,  und  so  war  er  rasch  in  die  vor- 
dere Reihe  der  Komiker  eingetreten.  Mit  männlicher  Po- 
litik bestritt  er  furchtlos  das  schimpfliche  Treiben  des  och- 
lokratischeu  Regiments,  patriotischer  Geist  verband  sich 
trefflich  mit  Genialität  der  Erfindung  und  reifer  Form;  zu 
diesem  Grade  der  Vollendung  half  auch  die  freundschaft- 
liche Mitwirkung  des  Eupolis.  Hierauf  schuf  er  in  fast  un- 
unterbrochener Folge  bis  zum  Sturz  der  Pöbelherrschaft  ei- 
nen ausgezeichneten  Kreis  von  Komödien;  man  bewundert 
die  wachsende  Sicherheit  der  Kunst  und  die  Fülle  der  Phan- 
tasie, welche  von  ungewöhnlicher  Fruchtbarkeit  der  Ideen 
zeugt;  das  Publikum  ging  aber  nicht  immer  auf  den  küh- 
nen Plan  und  Ernst  des  Dichters  ein,  sondern  liefs  auch 
die  minder  schwierigen,  vielleicht  harmloseren  Spiele  sei- 
ner Nebenbuhler  gelten.  Sobald  die  Kraft  und  Laune  des 
Attischen  Lebens  gebrochen  war,  wich  die  Poesie  des  Ari- 
stophanes unwillkürlich  in  engere  Grenzen  zurück;  der  po- 
litische Gesichtskreis  verlor  an  Umfang,  der  Ton  an  Schärfe, 
die  partikularen  Themen  mufsteu  überwiegen,  der  chorische 
Vortrag  schrumpfte  gleichzeitig  mit  dem  Chor  zusammen 
und  gab  dem  gemilderten  Scherz  einen  nur  beschränkten 
Raum,  endlich  empfindet  man  wie  sehr  der  Dichter  in 
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Fleifs  itnd  technischer  Strenge  nachliefs.  Auf  ein  engeres 
poetisches  Mafs  und  auf  das  Herkommen  kleiner  unpoliti- 
scher Themen  herabgesetzt  bewies  er  mindestens  im  allge- 
meinen Routine,  auch  erinnert  mancher  Lichtpunkt  und  glück- 
liche Witz  an  die  heiteren  Stimmungen  seiner  Jugendzeit. 
Seine  Laufbahn  schlofs  er  Ol.  97,  4.  (388)  mit  dem  um- 
gearbeiteten UXovvog,  einem  Vorspiel  des  Greisenaltevs,  wo- 
rin der  Uebergang  zur  mittleren  Komödie  sich  ankündigt; 
diese  war  bereits  in  KcöxaXoq  und  AloXooixcov , travesti- 
renden  Darstellungen  des  Mythos,  von  ihm  versucht  worden ; 
mau  meint  dafs  er  hier  seinen  wenig  begabten  Sohn  Ara  ros 
den  Athenern  gleichsam  als  Nachfolger  empfehlen  wollte. 
Wir  erfahren  sonst  nur  dafs  Ol.  101  dieser  Sohn  wie  es 
scheint  mit  eigenen  Arbeiten  auftrat.  Seinen  Ruhm  hat 
sw  Aristo phanes  im  ganzen  Alterthum  behauptet;  er  galt  auch 
bei  denen  welche  nur  das  moralisirende  Lustspiel  zu  fassen 
vermochten,  die  den  antiken  Dichter  blofs  unter  Gesichts- 
punkten des  Stils,  der  witzigen  Form  oder  des  historischen 
Interesses  anerkannten;  er  hiefs  vorzugsweise  6 xeofuxoq. 
Weder  Leser  noch  Erklärer  fehlten  ihm,  und  wenn  die 
Mehrzahl  in  seinen  Werken  nur  planlose  Possen  sah,  so  wur- 
de sie  doch  vom  Reich thum  seines  Witzes  und  von  der  spru- 
delnden Laune  gefesselt.  Er  gehörte  daher  unter  die  be- 
liebtesten Autoren,  und  seine  Dramen  wurden  in  einer  grö- 
fseren,  nur  nicht  streng  getroffenen  Auswahl  von  den  By- 
zantinern gelesen,  zum  Theil  auch  eifrig  abgeschrieben. 
Für  seinen  Ruhm  spricht  die  Thatsaehe  dafs  eilf  derselben 
in  sehr  ungleicher  diplomatischer  Ueberlieferung  auf  uns 
gekommen,  dafs  sie  die  einzigen  Denkmäler  der  alten 
Attischen  Komödie  sind  und  Aristophanes  der  Vertreter  des 
antiken  Lustspiels  ist;  noch  sicherer  zeugt  für  seinen  un- 
verwüstlichen Gehalt  die  Anerkennung  der  neueren  Zeit. 

I.  Alte  biographische  Notizen  enthalten  die  Prolegomena  de 
Comoedia , ’Agtatocpävovg  ßi'og , Suidas  und  Schal  Clark.  Pint.  p. 
330.  sq.  (die  Vita  von  Thomas  Magister  ist  kaum  nenneuswerth), 
das  heilst,  Auszüge  von  beschränktem  Werth  aus  gemeinsamer 
Quelle:  vereinigt  im  Anhang  von  Meineke  Com.  I.  in  den  Bio- 
graph! von  Westermann,  und  von  Dindorf  bei  s.  Ausgaben  der 
Acharner  und  der  Scholien  sowie  in  ed.  V.  seiner  P.  Seen.  Unter 
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den  Neueren  ausführlich  C.  F.  Ranke  De  Aristophanis  Vita  vor 
der  Ausgabe  von  B.  Thiersch,  Pars  I.  und  verbefsert  vor  der  von 
Meineke ; der  Werth  dieser  fleifsigen  wohlgemeinten  Arbeit 
hätte  durch  Präzision  und  strenge  Methode  gewonnen.  Die 
reichste  Skizze  des  Dichters  und  seiner  Individualität  enthält 
der  Artikel  von  Teuffel  in  der  2.  Ausg.  der  Stuttgarter  Re- 
alencyclopädie.  Supplement  von  Bergk  vor  der  Fragment- 
sammlung. Bedenken  über  des  Dichters  Abstammung  im  Blog: 
mg  | ivov  S’  avtov  fXeyt,  nagdaoh  of  piv  avtov  <paatv  elvai  'Pddiov 
and  ACvdov,  of  Atyivrjzyv,  atoyagducvoi  ix  zov  nhelaxov  dvov 
tag  diatQißdg  noisia&ai  avz69i , rj  xal  ott  ixtxtrjzo  ixeiae.  xata 
tivag  S’  mg  ozi  6 natijQ  avtov  ‘Pilmnog  Alyivr]tr)g.  Suid.  ’A.  ’Pd- 
diog  tjtoi  Aivdtog-  ot  di  Aiyvntiov  Itpaaav-  of  di  Xapttgca'  9icu 
di  'A&rjvcxLOg , inohzoygarprj9r]  yäg  nag  avzoig.  Dazu  die  Notiz 
Schol.  Plat.  xar£*il>jgmflf  di  xal  tijv  ACyivuv,  mg  &sayevj]g  tpijalv 
(v  tm  negl  AlyCvgg.  Letzteres  will  man  verdächtigen,  nicht  nur 
weil  es  aus  dem  witzigen  Scherz  Ach.  660.  entnommen  sei,  son- 
dern auch  weil  Kallistratos  in  diesem  Stück  rede;  die  Stimmen 
der  Alten  waren  den  Scholien  zufolge  schon  über  diesen  Punkt 
getheilt.  Man  darf  nun  wol  als  sicher  annebmen  dafs  Philipp  der  551 
Vater  eingowandert  und  mit  ihm  der  Sohn  Bürger  geworden 
war,  dann  dafs  er  unter  den  Kleinbürgern  als  Kleruch  ein 
Grundstück  auf  Aegina  besafs;  vgl.  Böckh  Staatsh.  d.  Ath.  I. 
p.  561.  2.  Ausg.  Ueber  den  Anlafs  zur  Erzählung  des  Alter- 
thumsforschers Heliodor  Ath.  VI.  p.  229.  E.  der  Dichter  stamme 
von  Naukratiten  ab  (auch  in  einem  Schol.  Ifub.  271.  heifst  es, 

T;v  ydg  To  yevog  Alyv arnog),  läfst  sich  nichts  sicheres  muthmafsen. 
Uebrigens  thäte  man  unrecht  an  der  guten  Attischen  Herkunft 
des  Aristophanes  darum  zu  zweifeln,  weil  er  im  Prozefs  des 
Kleon  nur  mit  genauer  Noth  und  durch  witzige  Berufung  auf 
einen  Homerischen  Vors  Od.  a.  215.  davon  kam.  Dindorf  in  Fragm. 
p.  65.  zwar  erklärte  diese  Notiz  des  Biog  für  ein  artiges  Griechi- 
sches Märchen,  weil  man  vor  einem  Gerichtshof  nicht  mit  Versen 
sondern  mit  Beweisen  prozefsiren  durfte.  Vermuthlich  in  unserer 
Zeit;  anders  und  günstiger  war  in  Athen  die  Poesie  gestellt,  wie 
Vesp.  600.  1324.  ff.  zeigen.  War  also  vor  Richtern  ein  oxmppä- 
tiov  als  treffendes  Supplement  verstattet,  so  dürfen  wir  glauben 
dafs  auch  die  glückliche  Reminiscenz  des  Homerischen  Worts  auf 
die  Stimmung  günstig  wirken  konnte.  A.  beginnt  mit  Komödien, 
anfangs  unter  fremder  Autorität  und  in  der  Stille  für  Freunde 
dichtend  (weshalb  andere  Komiker  das  Wort  zsxQÜäi.  yiyovag  auf 
ihn  anwandten),  was  er  selber  bekennt  in  der  Parabasis  der  Wes- 
pen, zä  fiiv  od  (pavsqmg,  dH’  imxovgmv  xgvßdrjv  ttigoLOL  nonjzatg: 
Schol.  Vcsp.  1013.  Schol.  Nub.  530.  sq.  (wo  die  Bestimmung  Uber 
eine  vorgebliche  lex  annalis  der  Dichter  von  Aldus  interpolirt 
war)  und  sehr  ausführlich  Bergk  p.  908.  sqq.  Struve  De  Kupolidis 
Bernhardy.  Griechische  Litt. -Geschichte.  Th.  II.  Abth.  2.  3.  Aufi.  40 
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Maricante  p.  54.  sqq.  Kock  de  Philonide  et  Cullistrato,  Gubener 
Progr.  1855.  Diese  beiden  Männer  traten  für  den  Dichter  ein, 
und  zwar  wird  Kallistratos  bei  der  Aufführung  von  5 Stücken, 
Philonides  beim  Amphiaraus,  bei  den  Wespen  und  Fröschen 
genannt,  also  bei  früh  und  spät  gegebenen  Dramen;  keiner  von 
beiden  war  blofser  Regisseur  oder  Chorführer,  sie  haben  aber 
mit  Stücken  des  Aristophanes,  der  sich  in  der  Ferne  hielt,  den 
Chor  oder  das  Recht  zur  Aufführung  für  den  jugendlichen  Dich- 
ter erwirkt.  Hievon  urtheilt- treffend  Dindorf  Prolegg.  P.  Seen, 
p.  27.  Es  war  ein  offenes  Geheimnifs,  und  als  der  Verfasser 
der  Babylonier  von  Kleon  belangt  wurde,  so  trat  Aristophanes 
und  nicht  Kallistratos  in  die  schlimme  Klage  fctviae  ein.  Dies 
unklare,  von  vielen  besprochene  Verhältnifs  erörtert  aber  ohne 
Wahrscheinlichkeit  Ilelbig  in  den  Bonner  Quuestiones  scaenicae 
1861.  p.  9.  17.  ff.  bestritten  von  Peterseu  Jahrb.  f.  Philol.  1862. 
Bd.  85.  649.  ff.  Beide  Männer  haben  wol  nur  in  den  didaska- 
lischen  Akten  als  die  Verfasser  jener  Dramen  gegolten;  wo  sie 
daher  in  eigener  Person  zu  reden  schienen,  mufste  das  Publikum 
vermöge  einer  feinen,  nur  beim  ersten  Blick  seltsamen  Konven- 
tion alles  auf  Aristophanes  beziehen.  Unter  anderen  hat  das 
Alterthum  unbedenklich  den  Aristophanes  allein  für  den  Ver- 
fafser  der  Acharner  gehalten;  dennoch  wollten  einige  was  dort 
über  den  Handel  mit  Kleon  vorkommt  (Ranke  p.  241.  ff.  K. 
Fr.  Hermann  im  Marburger  prooem.  aest.  1835.)  als  Angelegen- 
heit des  Kallistratos  verstehen.  Hanow  Eocercitt.  crit.  init.  meinte 
dafs  Philonides  für  den  Dichter  der  Jaizalqs,  Kallistratos  als 
sein  Protagonist  galt,  und  letzterer  beide  Rollen  in  den  Baby- 
loniern spielte.  Die  Thätigkeit  derselben,  die  zuletzt  Regisseure 
des  Aristophanes  wurden,  suchte  man  noch  dergestalt  zu  un- 
terscheiden, dafs  Kallistratos  die  politischen,  Philonides  die 
städtischen  oder  individuellen  Komödien  übernommen  hätte. 
Dem  entsprechend  sonderte  Manso  (Nachtr.  zu  Sulzer  VII.  113. 
ff.  Lat.  in  Becks  Commcntt.  II.  p.  65.  ff.)  drei  Reihen  von  Dra- 
men, eine  politische  litterarische  gemischte;  jetzt  bezweifelt 
niemand  was  einst  Rötscher  p.  70.  einwandte,  dafs  in  jeder  Ari- 
5 m stophanischen  Komödie  das  volle  Bild  des  Staats  nach  allen 
politischen  und  gesellschaftlichen  Richtungen  vergegenwärtigt 
wurde.  Prozefs  des  Kleon:  eine  Rache  für  die  Angriffe  der 
Baßvi-aiv iol  (Schol.  Ach.  377.),  und  zwar  hinter  der  sykophan- 
tisehon  ygaqpij  £tvi'«g  versteckt ; ein  Rückhalt  derselben  war  die 
zweifelhafte  Legitimation  des  Dichters.  Gelegentlich  wurde  hier 
eine  witzlose  Fabel,  dafs  aus  übergrofser  Furcht  keiner  die 
Maske  des  Kleon  für  die  Equitcs  arbeiten  wollte,  aus  der  wi- 
tzigen Stelle  Equ.  230.  buchstäblich  gedeutet;  offenbar  wollte 
der  Dichter  (p.  123.)  die  zu  frazenhafte  Maske  entschuldigen. 
Seine  Stellung  zum  Euripides,  die  von  ihm  selbst  (p.  417.) 
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und  den  Alten  in  stilistischer  Hinsicht  ( Prolegg . fijltö v 8h  Ev- 
gmidrjv)  anerkannt  wird,  haben  die  Neueren  oft  ganz  parteiisch 
gefafst.  Ueber  den  poetischen  Standpunkt  seiner  Polemik  s. 
die  Bemerkung  p.  395.  Niemand  ist  hier  im  Eifer  weiter  ge- 
gangen als  Hartung  in  seinem  Euripides  restitutus:  wer  die  Ehre 
des  tiefsinnigen  Tragikers  retten  wollte,  mufste  darum  weder 
Aeschylus  und  Sophokles  herabsetzen  noch  den  Meister  der 
alten  Komödie  gar  zum  Pöbel  verdammen,  mit  dem  Schmäh- 
wort calumniator,  mit  Beschreibungen  wie  I.  380.  Aristophant , 
homini  Omnibus  sui  saeculi  vitiis  inquinatissimo , ib.  476.  nisi  c.a- 
lumniari  quam  argucrc  maluisset,  u.  dergl.  Wer  sollte  vergessen 
dafs  Aristophanes  in  allen  Lebensfragen  seiner  Zeit  den  anti- 
ken Standpunkt  vertrat,  dafs  er  deshalb  den  Euripides  als  ei- 
nen bedeutenden  Mann,  welcher  davon  am  stärksten  ab  wich 
und  als  Wortführer  der  Neologie  hervortrat,  ohne  Schonung 
angriff?  Demnach  fand  er  kein  Bedenken  ihm  als  dem  Typus 
der  radikalen  Bewegung  ganz  unhistorisches  aufzubürden  und 
sein  Wesen  mit  dem  geistesverwandten  Sokrates  zu  verschmel- 
zen. Ueber  den  patriotischen  Sinn  des  Dichters:  H.  Pol  De  A. 

v, 

poela  comico  ipsa  arte  boni  ciois  officium  praestante , Groning. 
1834.  Verbindung  mit  Eupolis:  dieser  eignet  sich  die  Equites 
an  Schol.  Hub.  536.  zovg  'Inncag  ovvenoirjaa  x cp  (palargcö  zovzep 
KäScoQrjoäfirjv.  Die  Gemeinschaft  beider  war  verbreitet  genug, 
dafs  auch  Kratin  auf  ein  Plagium  deutete,  Schol.  Equ.  528. 
Nach  der  Sage  gehörte  dem  Eupolis  ein  Theil  der  kleineren 
Parabasis  Equ.  1295.  ff.  Dafs  in  dieser  zweiten  Parabase  manches 
fremde  vorkomme  sucht  darzuthun  Agthe  Sc/icdarum  Aristuph. 
Specim.  II.  Jen.  Diss.  1861.  Jetzt  sind  aber  die  Spuren  des 
Eupolis  verwischt,  und  nichts  berechtigt  mit  E.  A.  Struve  De 
Eupolidis  Muricante , Kiel  1841.  den  Aristophanes  als  ungerech- 
ten und  eifersüchtigen  Nebenbuhler  zu  betrachten.  Schauspie- 
ler Apollodor,  Argum.  Pacis.  Einzelheiten:  dichtetim  Weinrausch, 
Ath.  X.  p.  429.  E.  ein  Zeugnifs  das  Ranke  p.  268.  ohne  trifti- 
gen Grund  verwirft;  war  vor  der  Zeit  Kahlkopf,  intt.  Pac.  768. 
Bergk  Commcntt.  p.  203.  Anspielung  in  der  Geschichte  bei 
Suid.  V.  Mqzgocpuvrig:  hya  tiui  ’Agioxocpclirr/s  8 cpui.ar.g6 g.  Diesen 
kleinen  Zug  hat  für  seine  Kombination  über  muthmafsliche 
Büsten  des  Dichters  etwas  stark  benutzt  Welcker  in  Annati  d. 

1.  di  corresp.  archeol.  Vol.  25.  1853.  Zwei  Söhne  wurden  von  &53 
ihm  selber  angedentet  und  von  anderen  anerkannt,  Philipp  und 
Araros,  dagegen  stritt  man  über  den  Namen  eines  dritten,  ob 
Nikostratos  oder  Philetaerus.  Scherzhaft  erwähnt  der  Dichter 
seinen  Ruhm  Ach.  653.  Vcsp.  1023.  Ernster  gemeint  sind  die 
mit  lebhaftem  Selbstgefühl  gesprochenen  Erklärungen,  erstlich 
welchen  Mutli  er  im  Kampf  wider  verderbliche  Staatskunst  be- 
währt habe,  dann  über  sein  vielfältiges  Verdienst  um  die  Ko- 
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mödie,  schon  weil  er  die  possenhaften  Dichter  vertrieb:  Vesp. 
1059.  ff.  Pac.  737.  ff.  zum  Theil  in  gleichlautenden  Versen,  wel- 
che wol  nach  Umständen  als  loci  communes  in  Parabasen  ge- 
braucht wurden.  An  solcher  Stelle  gesprochen  sind  ohne  Zwei- 
fel wahr  und  bedeutsam  die  Worte,  agjfffts  de  peyag  xcu  ziurj- 
delg  tos  oväelg  iteonoz’  iv  vp.iv.  Ein  schönes  Denkmal  des  feinen 
Verständnisses  und  der  Anerkennung  hat  ihm  der  Philosoph 
Plato,  sein  fleifsiger  Leser  (Notiz  in  V.  Olympiod.),  im  Sympo- 
sion gesetzt;  dieser  empfahl  auch  seine  Komödien  als  einen 
Spiegel  des  Attischen  Staats  (Bio g),  und  galt  filr  den  Verfasser 
des  artigen  Epigramms,  Ai  Xdgizeg  zepevog  rt  Xaßeiv  ojrsp  ov%l 
neoeixui  Ztjz ovoai,  zpvpyv  evgov  'AQioxotpdvovg.  Die  zahllosen 
Anspielungen  und  Reminiscenzen  der  Späteren,  die  nur  unvoll- 
ständig in  den  Ausgaben  angemerkt  sind,  zeugen  von  einer 
niemals  erloschenen  Neigung;  sie  war  besonders  in  den  Zeiten 
der  Sophistik  lebhaft.  Einiges  Interesse  hat  hier  die  Frage,  ob 
Jo.  Chrysostomus  wirklich,  was  Villoison  proleyg.  in  Long.  p. 
XIV.  u.  a.  versicheren,  Ranke  p.  74.  bezweifelt,  den  Komiker 
in  seinen  Homilien  gründlich  nutzte.  Mittelmäfsiges  Epigramm 
des  Antipater  Thessalon.  A.  Päl.  IX,  186. 

b.  Charakteristik. 

2.  Alle  leitenden  Gesichtspunkte  denen  eine  sach- 
gemäfse  Beurtheilung  des  Aristophanes  folgen  mufs,  bietet 
die  voranfgehende  Charakteristik  der  alten  Komödie;  jede 
wesentliche  Bestimmung  geht  hauptsächlich  auf  diesen 
Dichter  zurück  und  bewährt  sich  durch  Uebereinstimmung 
mit  seiner  Praxis.  Wollte  man  aber  seine  Kunst  in  ihrer 
ganzen  Eigenthümlichkeit  begreifen,  so  müfste  noch  eine 
Kcnntnifs  von  den  Methoden  der  anderen  Komiker  hinzu 
treten;  und  gewifs  waren  solche  nach  der  Individualität 
verschieden  genug;  allein  wir  erfahren  von  solchen  nichts, 
am  wenigsten  ob  was  in  Aristophanes  künstlerisch  nicht 
befriedigt,  sittlich  mifsfällt  oder  znrückstöfst , dies  auch 
bei  seinen  Genofsen  sieh  fand  und  vielleicht  unter  die 
Freiheiten  jenes  Lustspiels  gehörte.  Wir  sind  daher  völlig 
auf  den  Dichter  selbst  angewiesen,  und  wenn  er  anerkannt 
ein  hochbegabter  Mann  und  Meister  der  Form  war,  so 
lohnt  es  nachzuforschen  wieweit  die  Schattenseiten  vom 
Licht  seines  Genies  ausgeglichen  werden,  oder  etwa  durch 
die  Natur  dieser  Gattung  sich  entschuldigen  lafsen. 

Zuvörderst  ist  man  befugt  für  Aristophanes  im  Wider- 
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Spruch  mit  Vorurtheilen  früherer  Zeit  einige  Rechte  voraus- 
zusetzen. Vor  allen  gilt  die  Voraussetzung  dafs  dieser  Ko-  sm 
miker,  solange  der  Strom  seiner  Poesie  sich  ungehemmt 
ergofs  und  die  reine  Demokratie  ihre  üppigen  Blüten  trieb, 
das  gesamte  Leben  des  Attischen  Staates  beleuchtet,  dafs 
er  die  Schattenseiten  in  den  leitenden  Personen  und  den 
Zeitrichtnngen  mit  scharfer  Beobachtung  aufgefafst  habe, 
dafs  er  aber  auch  die  grellesten  Zerrbilder  mit  ernsten 
Gedanken  verband  und  seine  Satiren  in  sittlicher  Stim- 
mung unternahm.  Durch  diesen  ethischen  Kern  und  Cha- 
rakter erhob  Aristophanes  (vielleicht  in  Gemeinschaft  mit 
Eupolis)  den  Attischen  Karneval  auf  die  Höhe  der  politi- 
schen Opposition.  Hinter  kecken,  selbst  zügellosen  Wen- 
dungen steigert  er  den  geheimen  Ernst  bis  zum  hohen 
und  herben  Pathos;  und  wenn  nicht  schon  die  Haltung 
seiner  Stücke . vernehmlich  spräche,  so  würden  mehrere 
Parabasen  darthun  wie  sehr  sein  Selbstgefühl  sich  zu 
hoher  Achtung  vor  der  Kunst  gestellt.  Ein  kräftiger  satiri- 
scher Grundton  der  in  früheren  Dramen  selbst  den  Stachel 
des  empörten  Unwillens  empfinden  läfst  und  bisweilen  an 
persönliche  Misstimmung  streift,  erfüllt  seine  Dramen  bis 
zu  den  Fröschen  und  zeugt  von  der  Wärme  seines  Pa- 
triotismus. Aristophanes  bekämpft  mit  den  Waffen  der 
Kritik  und  des  schneidenden  Witzes  alle  die  Schäden  und 
heillosen  Neuerungen,  woran  das  entartete  Gemeinwesen,  der 
Leichtsinn  und  die  Verflüchtigung  des  Volksgeistes,  das 
Verderben  in  Religion  und  Bildung  offenbar  wurden;  er 
streitet  wider  die  Fortdauer  des  Kriegs  und  empfiehlt  im 
Widerspruch  mit  der  ochlokratisehen  Politik  unabläfsig  den 
Frieden;  er  schildert  mit  rücksichtloser  Schärfe  die  Zer- 
rissenheit und  die  Täuschungen  der  Hellenischen  Welt 
und  malt  ihre  Mifsgestalten  mit  grellen  Farben.  Gegen- 
über sollte  seine  Zeit  im  Zauberspiegel  der  Poesie  den 
schmählichen  Abfall  von  Tugend  und  Sittenreiheit  der 
Vorfahren  anschauen,  wenn  er  ihr  die  Schönheit  des  hin- 
geschwundenen Heldenalters  vorhielt  und  die  Ideale  des 
Attischen  Ruhmes  in  den  Bildern  grofser  Krieger  und 
Staatsmänner  zurückrief.  Er  ging  nun  zwar  an  die  bren- 
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nenden  Fragen  der  Attischen  Politik  mit  keinen  neuen 
Ideen  und  Kräften,  ebenso  wenig  mag  der  Dichter  eine 
Rückkehr  zur  Einfalt  und  Sittlichkeit  der  alterthümlichen 
Zeit  erwartet  haben,  er  stimmte  vielmehr  seine  Hoffnungen 
im  Fortgang  des  Krieges  immer  mehr  herab.  Seine  Kraft 
und  Wahrheit  liegt  aber  darin  dafs  er  mit  voller  Hinge- 
bung als  Athener  fühlt  und  redet.  Deshalb  erinnert  er 
mit  lebhaftem  Ehrgefühl  seine  Bürger  an  die  verlassene 
Bahn  einer  würdigen  patriotischen  Politik;  sein  Charakter 
und  gründlicher  Geist  vertrug  sich  niemals  mit  der  schlechten 
Gegenwart,  und  mit  Stolz  darf  er  rühmen  dafs  er  stets 
unerschrocken  in  den  Streit  wider  die  mächtigen  Dema- 
gogen, ihren  Anhang  und  andere  schlimme  Verderbnifse  in 
555  Staat  Sitte  Kunst  eintrat.  Allein  Aristophanes  täuschte  sich 
gleich  anderen  Komikern,  deren  Jugend  in  die  glänzenden 
Zeiten  unter  Peri kies  gefallen  war;  denn  wenige  begriffen 
damals  die  Natur  und  den  Umfang  einer  gesellschaftlichen 
Revolution.  Man  mag  daher  entschuldigen  dafs  er  dem  Wahn 
treu  blieb,  als  ob  Athen  blofs  vorübergehend  an  Sittenverderb 
kränkle,  dafs  er  unfähig  in  Untiefen  zu  blicken  nicht  einsah  wie 
sehr  der  innerste  Grund  des  Staats  morsch  geworden,  und  die 
Gesellschaft  keiner  Wiedergeburt  fähig,  sondern  von  unheil- 
baren Schäden  angegriffen,  von  allen  vaterländischen  Tra- 
ditionen abgewichen  und  unbewufst  von  neuen  Anschau- 
ungen umfangen  war.  Er  verkannte  daher  die  plötzlich 
eingebrochenen  Neuerungen  und  Gegensätze,  vielleicht  weil 
er  dort  mehr  Leichtsinn  als  eingewurzelte  Laster  fand; 
alsdann  war  der  Wahn  erlaubt,  ein  so  begabtes,  noch  vor 
Jahrzehnten  gesundes  Volk  könne  durch  lächerliche  Bilder 
und  scharfen  Spott,  mit  kräftigem  Zuspruch  gemischt,  aus 
dem  wüsten  Rausch  gerüttelt  werden.  Diese  gutmüthige 
Stimmung  vorausgesetzt  hat  er  aber  sich  nicht  versagt 
auch  ehrwürdige  Personen  und  Institute,  selbst  das  mytho- 
logische Götterthum  in  denselben  Kreis  des  Scherzes,  auf 
gleicher  Stufe  mit  den  komischen  Objekten,  aufzunehmen 
und  seiner  besseren  Einsicht  zuwider  sie  durch  beifsenden 
Witz  herabzuziehen.  Endlich  war  Aristophanes  eine  reali- 
stische Natur  und  aller  Ideologie  feind,  ein  zu  guter  und 


Digitized  by  Google 


§.  123.  Alte  Komödie.  Charakteristik  d.  Aristophanes.  631 

antik  gesinnter  Athener,  um  den  Werth  und  Zusammen- 
hang der  in  seiner  Nähe  gährenden  Elemente  hoch  anzu- 
schlagen ; ihm  fehlte  der  Beruf  zur  Reflexion,  und  da  die 
Phaenomcne  der  Thatsachen  ihn  ausschliefslich  fesselten, 
so  hat  er  wol  niemals  über  die  fremdartigen  Mächte  der 
neuen  Bildung  und  ihren  nothwendigen  Einflufs  auf  die 
Krisen  jenes  Zeitalters  nachgedacht.  Er  verwarf  daher 
und  bestritt  alle  Leiter  der  modernen  Bewegung,  Männer 
wie  Sokrates  und  Euripides  (p.  395.)  mit  unerbittlicher 
Strenge;  häu|ig  zeigt  er  aber,  auch  wenn  er  übertreibt, 
ein  treffendes  und  wahres  Verständnifs  ihrer  Schwächen, 
und  seine  geistreiche  Polemik  konnte  das  Urtheil  selbst 
moderner  Leser  bestechen. 

Zu  dieser  gediegenen  Einseitigkeit  und  Schärfe  ge- 
sellt sich  ein  verfängliches  Recht,  die  Handhabung  des 
groben  Pinselstrichs  oder  des  obscenen  Ausdrucks  und 
Witzes,  um  die  Häfslichkeit  einer  verderbten  und  zer- 
bröckelten Welt  auszumalen.  Die  Bestimmung  dieses 
kräftigen  Elements  ist  vorhin  am  Schlufs  von  §.  122.  ent- 
wickelt worden.  Nun  schaltet  der  alte  Komiker  mit  der 
Fülle  des  Schmutzes  und  der  lächerlichen  Kunstmittel  in  Sce- 
nerie,  Kontrasten  und  Worten  als  seinem  Eigenthum;  ihm 
war  überlafsen  die  Farben  seinem  Zweck  gemäfs  aufzu- 
tragen, denn  diese  weltliche  Poesie,  das  Organ  der  Massen, 
kannte  keine  Konvenienz,  und  ihre  Schranke  lag  nur  in 
der  genialen  Produktivität  oder  im  Geschmack  des  Publi- 
kums. Die  Nacktheit  des  Ausdrucks  und  der  Komik  geht 
hier  bis  zu  den  äufsersten  Grenzen  der  naiven  Stimmung, 
das  Gefühl  der  Scham  kommt  nicht  zum  Recht,  sondern 
die  private  Moral  darf  auf  dem  Gebiet  des  sinnlichen  Ge- 
nufses  sicher  vor  Empfindlichkeit  ihr  Gelüst  vortragen. 
Nur  mufste  die  drastische  Bildersprache  den  Zweck  der 
alten  Komödie  fördern,  welche  bestrebt  war  mit  einem  un- 
gewöhnlichen Aufwand  phantastischer  Formen  , mit  glück-  M6 
lichem  Witz  und  in  plastischer  Sprachbildnerei  das  Laster 
und  die  Verkehrtheiten,  worin  Staat  und  Individuen  vom 
rechten  Mafs  abwichen,  fühlbar  zu  machen  und  hand- 
greiflich in  ihr  volles  Licht  zu  setzen.  Aristophanes  hat 
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mit  Lebendigkeit  und  Schärfe  der  Darstellung  seine  ver- 
kehrte Welt  als  eine  wirkliche  gezeichnet,  sogar  mit  wach- 
sender Keckheit  durch  alle  Stufen  auf  die  letzte  Spitze 
getrieben.  Er  entwickelt  hier  eine  bewundernswerthe  Leich- 
tigkeit, und  steigert  sie  bis  zur  Verwegenheit;  sein  nie 
versagender  Witz  wird  von  der  muntersten  Laune  getragen, 
der  Ton  der  anmuthigen  oder  herben  Grazien  steht  ihm 
zu  Gebot,  und  seine  sprudelnde  Heiterkeit  streift  ohne 
falsche  Scham  und  Zaghaftigkeit  gleichmäfsig  Personen 
und  Objekte  des  verschiedensten  Rangs,  j)lan  erstaunt 
hier  immer  von  neuem  mit  welcher  Aufmerksamkeit  er 
jede  Seite  der  Sinnenwelt,  jeden  charakteristischen  Zug 
beobachtet.  Seine  Zeitgenossen  konnten  über  den  sittlichen 
Rückhalt  solcher  Kraftmittel  keinen  Zweifel  hegen,  sie 
fühlten  dafs  diese  Freiheit  des  Scherzes  aus  Antipathien 
eines  frischen  Herzens  entsprang.  Dagegen  mufste  sie  je- 
den jüngeren  Leser  durch  ihre  Schroffheit  und  ungemilderte 
Farbe  verletzen,  wenn  man  auch  zugab  dafs  keine  nie- 
drige Sinnlichkeit  gekitzelt  und  genährt,  noch  weniger  ein 
unsittliches  Gelüst  mit  geschliffener  Feinheit  verhüllt  oder 
gesunde  Triebe  vergiftet  werden.  Aber  nicht  blofs  mag  der 
Witz  des  Dichters  oft  dem  Anstand  und  dem  Ton  der  Ge- 
sellschaft widersprechen:  auch  weil  er  durch  Zeit  und  Ort 
bestimmt  und  an  einen  nie  wiederkehrenden  Moment  ge- 
knüpft war,  mufs  er  uns  wie  häufig  der  Griechische  Witz 
kalt  lassen  und  ohne  zündende  Kraft  verrauchen.  Dafs 
aber  diese  derb  gewürzte,  nicht  immer  duftige  Kost  einem 
höheren  sittlichen  Zweck  dienen  soll  und  ein  berechneter 
Stachel  war,  um  abzusehrecken  und  den  Widerwillen  ge- 
gen die  Seichtigkeit  zu  reizen,  das  erweist  noch  die  Chro- 
nologie der  Aristophanischen  Dramen.  Wo  der  Emst  (wie 
in  den  Wolken)  Uberwiegt,  sind  Schmutz  und  zweideutige 
Bilder  spärlich  eingemischt;  das  Gegentheil  fordern  die 
Gemälde  der  Verderbnifs,  wo  die  Polemik  ihre  schneiden- 
den Waffen  von  der  muthwilligsten  Laune  borgt;  erst  seit- 
dem in  den  Komödien  der  letzten  Periode  ( Thesmoph . ly- 
sistr.  Eccl.)  die  grofsen  politischen  Motive  verstummten  und 
057  winzige  Stoffe  des  Privatlebens,  vor  allen  derbe  Schilderun- 


Digitized  by  Google 


§.129.  Alte  Komödie.  Charakteristik  d.  Aristophanes.  633 

gen  des  verderbten  weiblichen  Geschlechts  dafür  eintraten, 
wurde  manch  geistreicher  Einfall  durch  wüste  Malerei  ver- 
gröbert und  massenhaft  verschwendet.  Damals  sich  ganz 
überlassen  und  von  keinem  Gegengewicht  gezügelt  verlor 
der  Witz  jedes  schickliche  Mafs;  fast  scheint  es  als  ob 
eine  solche  Lust  an  der  Rhyparographie  nur  dem  unfeinen 
Publikum  zum  Opfer  dargebracht  werden  soll:  und  doch 
glänzt  noch  in  diesen  Possen  (ßm/ioZoxa)  und  letzten  Aus- 
schweifungen der  Attischen  Laune  das  erstaunliche  Talent 
des  Dichters. 

Unsere  Vorstellungen  vom  Plan  und  von  der  inneren 
Arbeit  der  alten  Komödie  beruhen  allein  auf  Aristophanes. 
Ihre  Voraussetzung  ist  ein  Grad  genialer  Kühnheit,  der  in 
Erfindung  und  Kombination  nichts  versagt  zu  sein  schien. 
In  seiner  schwunghaften  Zeit  hat  dieser  Komiker  seine 
phantastischen  Themen  zu  schwindelnden  Höhen  aufgebaut 
und  über  Lücken  und  Abgründe  hinweg  Situationen  ver- 
webt, die  niemand  jetzt  ahnt  oder  zu  verknüpfen  sich  ge- 
traut hätte;  wo  das  verschiedenartigste,  das  scheinbar  entle- 
gene durch  einen  überraschenden  Griff  plötzlich  herangezo- 
gen und  ebenso  schnell  wieder  in  den  Hintergrund  gescho- 
ben wird.  Diese  Welt  des  erfindsamen  Genius  kennt  keine 
der  Schranken,  welche  die  Logik  oder  die  Wirklichkeit 
des  praktischen  Lebens  setzt  Ihre  Phantasie  gebietet  über 
Illusionen  unglaublicher  Art  und  zerstört  dieselben  nach 
Gefallen.  Nahes  und  Fernes,  Möglichkeit  und  Wunder 
laufen  in  einander  oder  stehen  auf  gleichem  Fufs;  ein  fe- 
ster, vom  Publikum  anerkannter  Boden,  den  der  tragische 
Mythos  darbot  und  die  Komik  bisweilen  für  parodische 
Travestie  nutzte,  fehlt  gänzlich:  der  Zuschauer  mufste  dem 
Dichter  in  alle  Wendungen  und  Ueberraschungen  der  Dra- 
maturgie mehr  ahnend  als  mitwifsend  nachgehen.  Wer 
daher  aus  Titeln  und  abgerissenen  Bruchstücken  den  In- 
halt verlorner  Komödien  abnehmen  will  und  die  muthmafs- 
liche  Herstellung  des  Plans  versucht,  unternimmt  eine  Reihe 
hypothetischer  Kombinationen,  denen  prinzipiel  die  logische 
Wahrscheinlichkeit  fehlen  darf.  Auch  darin  standen  jene 
Komiker  im  Gegensatz  zur  Tragödie,  dafs  sie  keinen  stren- 
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gen  Organismus  anerkennen.  Aristophanes  weifs  nichts 
von  den  Mühen  um  einen  streng  gefugten  dramatischen 
Haushalt  von  Einheiten  des  Orts  und  der  Zeit.  Seine  Cha- 
raktere sind  ihrer  ochlokratisclien  Natur  gemäfs  geistes- 
verwandt, mehr  symbolisch  als  konkret,  und  werden  nur 
durch  stärkere  Farbengebung  unterschieden;  ebensowenig 
braucht  er  die  Handlung  straff  zu  spannen  und  ohne  Sei- 
tenweg auf  ein  äufserstes  Ziel  zu  treiben.  Eine  fortschrei- 
tende dramatische  Bewegung  wurde  damals  weder  gesucht 
noch  ängstlich  an  Illusion  geknüpft;  schon  die  Freiheit 
der  Parabase  widersprach,  da  sie  für  einige  Zeit  den  Still- 
stand des  Spiels  und  eine  Reihe  zwangloser  Vorträge  dem 
Dichter  verstattet.  Er  darf  vielmehr  sein  Gewebe  dehnen 
5*8  und  lockern,  wirksame  Motive  variiren  und  im  Lauf  des 
Dramas  wiederholen,  den  Dialog  läfsig  halten  und  geschwä- 
tzig führen,  ohne  dem  heiteren  Einfall  und  der  persönlichen 
Charakteristik  einen  Platz  zu  versagen.  Die  Handlung 
pflegt  daher  durchsichtig  in  einem  losen  Nacheinander  von 
Scenen  sich  auszubreiten;  sie  dient  keinem  versteckten 
und  verwickelten  Plan  und  kann  das  Geheimnifs  einer 
Katastrophe  leicht  entbehren.  Aristophanes  hat  in  seiner 
Oekonomie,  wie  man  durchweg  in  der  alten  Komödie 
(p.  611.)  verfahren  mochte,  keinen  Mechanismus  befolgt. 
Am  wenigsten  kümmert  er  sich  um  Zahl,  Umfang  und 
Ebenmafs  der  Scenen,  und  fragt  nicht  ob  sie  klein  oder 
lang  ausfallen  und  wieweit  sie  zum  Bau  des  Ganzen  bei- 
tragen. Er  häuft  eine^  Reihe  von  Kontrasten  durch  phan- 
tastische Gruppen,  und  darf  verbindende  Glieder  willkür- 
lich überspringen,  die  kaum  angedeutet'  werden,  und  Sce- 
nen episodisch  einlegen:  denn  da  die  Welt  des  Komikers 
alle  Nothwendigkeit  ausschliefst,  so  läfst  sie  für  Augen- 
blicke den  Verband  von  Ursachen  und  Wirkungen  ver- 
gefsen.  Man  wird  also  häufiger  mit  seiner  geistreich  erfun- 
denen und  entwickelten  Exposition,  dem  Vorgrund  des 
Themas,  als  mit  dem  dramatischen  Ausbau  zufrieden  sein. 
Dafs  aber  dieses  Reich  der  Willkür,  in  der  allein  die  Phan- 
tasie des  jeder  irdischen  Fessel  entrückten  Genius  zu  wal- 
ten scheint,  nicht  völlig  in  der  Luft  schwebe,  sondern  in 
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festen  Formen  sich  bewege,  dafür  sorgt  die  fixirende  Pla- 
stik und  die  Schärfe  der  typischen  Charakteristik.  Nur 
das  Drama  der  Ritter  entwickelt  sich  in  einem  streng  fort- 
schreitenden Plan  und  rückt  drastisch  durch  eine  Reihe 
gesteigerter  Akte  vor ; weit  mehr  bewundert  man  aber  die 
plastische  Kunst,  welche  den  unfafsbaren  Haushalt  der  och- 
lokratischen  Politik  in  einem  sichtbaren  Stufengang  gene- 
tisch vor  Augen  stellt.  Dagegen  nähert  sich  die  reiche 
Scenerie  der  Acharner  und  Vögel  dem  ursprünglichen 
Bau  der  Gattung;  beide  Stücke  durchlaufen  behaglich  und 
von  bacchischem  Muthwillen  tibersprudelnd  ihren  Kreis, 
den  ein  Ueberflufs  an  verwegener  Phantasie  bei  mäfsiger 
Technik  füllt  Der  Schwung  dieser  hohen  Komik  fordert 
also  Kontraste  voll  von  Widersprüchen  und  Gegensätzen, 
wo  die  mit  scheinbarem  Pathos  handelnden  Figuren  das 
unfähige  Treiben  einer  verkehrten  Welt  bis  zur  Erschö- 
pfung anschaulich  machen.  Ihr  energisches  Denken,  Wol- 
len und  Reden  (hierin  liegt  alle  Thatkraft)  hat  den  Werth 
(iiner  objektiven  Kritik  und  läfst  die  gemeine  Wirklichkeit, 
welche  sich  Uber  den  Trümmern  der  aufgelösten  Ueberlie- 
ferung  ausbreitet,  in  ihrer  ganzen  Nichtigkeit  erkennen. 
Unter  den  Hullen  dieser  symbolischen  Charaktere,  welche 
durch  schroffe  Karikatur  gespreizt  in  alle  Kreise  der  durch  559 
Unmündigkeit  und  Schwindel  aufgeblähten  Gesellschaft  ein- 
führen, hat  Aristophanes  seine  Meinung  über  die  Schäden 
des  Attischen  Staats  verständlich  niedergelegt  und  dem  aus- 
gesprochenen Grundsatz  gemäfs  heiteren  Scherz  mit  gründ- 
lichem Ernst  unauflöslich  gemischt.  Doch  erhob  sich  bis- 
weilen in  früheren  Dramen  sein  Ernst  zur  herben  Leiden- 
schaft, fast  zum  Ausdruck  persönlicher  Stimmung,  mehr 
als  für  die  Tonart  der  Komödie  taugt.  Uebrigens  bleiben 
ihm  auch  im  künstlichen  Versteck  der  Phantasmen  die  lei- 
tenden Ideen  gegenwärtig,  und  in  den  stärksten  Uebertrei- 
bungen  blicken  die  sittlichen  Motive  der  Dichtung  durch. 
Wo  hingegen,  wie  zusehends  in  seinen  jüngeren  Dramen, 
die  grofsen  Interessen  des  öffentlichen  Lebens  aurückwei- 
chen  und  einer  einseitigen  Polemik  in  Kritiken  der  Sitten 
und  der  Individuen  den  Platz  räumen,  da  schwinden  die 
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hochkomischen  Figuren  und  der  mächtige  Hauch  der  sonst 
grofsartigen  Poesie.  Zwar  glänzt  der  Komiker  auch  dann 
noch  mit  Fülle  des  Witzes  und  liebenswürdiger  Laune,  doch 
schafft  er  mehr  Genrebilder  und  lustige  Scenen  als  ein  ge- 
schlossenes Kunstwerk,  und  der  früher  wenig  beachtete 
Mangel  an  strenger  Dramaturgie  wird  bei  so  lose  gefugten 
Situationen  sehr  empfindlich.  Zuletzt  behielt  nächst  der 
harmlosen  Erfindung  die  glückliche  Plastik  ihren  eigen- 
thümlichen  Reiz,  nur  blieb  sie  hinter  der  markigen,  wenn 
auch  gröberen  Zeichnung  typischer  Masken  in  den  älteren 
Dramen  zurück,  ohne  je  der  neueren  Komödie  sich  zu  nähern, 
welche  die  der  täglichen  Erfahrung  entnommene  Persönlich- 
keit mit  portraitäknlicher  Feinheit  malt  Demnach  genügt 
allein  diese  phantastische  Freiheit  der  Oekonomie  um  zu  be- 
greifen warum  die  Leser  der  folgenden  Jahrhunderte,  wel- 
che sich  an  die  verständige  Zweckmäfsigkeit  und  Spannung 
der  Menandrischen  Komödie  gewöhnt  hatten,  immer  mehr 
dem  Aristophanes  und  seinen  Kunstgenofsen  sich  entfremde- 
ten. Nicht  mit  Unrecht  vermifsten  sie  dort  Gemefsenheit 
des  Dialogs,  Abstufung  und  Ethopoeie  der  Charaktere,  zu- 
letzt die  logische  Fafslichkeit  und  Popularität,  wodurch  alle 
gebildeten  am  jüngeren  Lustspiel  einen  Genufs  und  geistige 
Nahrung  fanden. 

Endlich  bewundert  man  das  Talent  des  Aristophanes 
in  seinem  Stil.  Hier  vermögen  wir  selber  die  gepriesene 
Meisterschaft  der  alten  Komiker  in  der  Form  und  ihre 
Vielseitigkeit,  welche  man  kaum  aus  Bruchstücken  ahnt, 
deren  Umfang  und  Tiefen  auch  Urtheile  der  Alten  nicht 
völlig  glaublich  machen,  klar  zu  verstehen  und  lebhaft  zu 
5«o  geniefsen.  Zwar  tadelt  Plutarch  noch  hier  den  Dichter, 
an  dem  ihn  schon  kecke  Rhetorik  und  zweideutige  Bilder 
verdriefsen,  und  erklärt  seine  Sprache  für  ein  Gemisch 
aus  tragischen  und  komischen  Elementen,  aus  Erhabenheit 
und  Alltagsrede,  woran  er  Ebenmafs  und  gleichförmigen 
Ton  vermifst,  während  Menander  überall  dieselbe  Farbe 
bei  so  verschiedenartiger  Charakteristik  bewahre;  zuletzt 
verwarf  er  ein  so  buntes  Gewand,  welches  weder  gebildeten 
Männern  noch  einem  gewöhnlichen  Publikum  Zusagen  könne. 
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Freilich  war  dieser  eklektische  Leser  der  Dichter  nicht 
mehr  fähig  den  Grad  formaler  Gaben  anzuerkennen,  wel- 
chen ein  Komiker  der  älteren  nationalen  Zeit  erreichen 
mufste.  Wir  hingegen  begreifen  leichter  dafs  ein  Aristo- 
phanes, der  nicht  die  Konvenienz  und  bürgerliche  Gewohn- 
heit voraussetzt,  sondern  die  Kontraste  seiner  aus  den  Fu- 
gen gerückten,  von  Widersprüchen  erfüllten  Welt  phanta- 
stisch und  empfindlich  darstellen  wollte,  jene  Mischung  und 
plebejische  Willkür  auf  verschiedenen  Punkten  methodisch 
anwenden  darf.  Sein  Genie  glänzt  in  der  Beherrschung 
von  Gegensätzen  und  Mifstönen,  die  sonst  in  keiner  Gattung 
vereinbar  sind,  aber  dem  wahren  Dichter  einer  politischen 
Poesie  nothwendig  waren.  Er  handelt  in  seinem  Beruf, 
wenn  er  die  phantastische  Karikatur  grell  beleuchtet,  die 
Rede  seiner  Figuren  mit  kühnem  Witz  und  sinnlicher  Derb- 
heit durchsäuert,  ihr  sinnliches  Vermögen  in  den  anschau- 
lichsten Bildern  (ttxovtg),  wofür  er  die  mannichfaltigen 
Erfahrungen  des  Lebens  zu  nutzen  weifs,  mit  gaukelnder 
Phantasie  vergegenwärtigt.  Wir  erstaunen  über  seine 
schöpferische  Kraft  und  Erfindsamkeit,  mit  der  er  fast 
spielend  für  jede  Wendung  oder  Mimik  einen  reichen  Wort- 
schatz entfaltet,  selbst  die  den  Athenern  zugänglichsten 
Mundarten  in  Scenen  der  Lakoner,  des  Bocoters  und  des 
Megarors  heiter  nachbildet;  er  überrascht  durch  Seltsamkeit 
und  scharfes  Gepräge  seiner  zusammengesetzten  Wörter, 
und  die  sprudelnde  Fülle  der  Parodien  (p.  600.)  war  dem 
feinen  Hörer  ein  Genufs.  Neben  dieser  Freiheit  bewundert 
man  die  Gewissenhaftigkeit,  mit  der  sich  der  Dichter  einer 
gesetzlichen  Zucht  unterwarf:  hieraus  ging  die  Schönheit 
seiner  klassischen  Form  hervor,  in  der  korrekte  Diktion 
und  Strenge  der  Metrik,  Wohllaut  der  Rhythmen  (p.  603.) 
namentlich  im  anapästischen  Tetrametcr  und  die  Grazien 
der  feinen  Phraseologie,  welche  den  gewandten  Dialog  be- 
lebt, mit  einander  wetteifern.  Aristophanes  beherrscht  in 
hohem  Grade  die  Präzision  und  das  Korn  des  guten  Atti- 
cismus,  und  für  die  Festsetzung  der  Syntax  hat  er  wesent-  an 
lieh  beigetragen.  Diese  Gaben  der  Aristophanischen  Form 
welche  mit  Leichtigkeit  und  allem  bildlichen  Reiz  durch 
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fllifsigen  Scherz  zum  gediegenen  Emst  übergeht,  erkannte 
Plato  zuerst  in  ihrem  vollen  Werth,  und  vergegenwärtigt 
sie  mit  genialer  Reproduktion  im  Symposion,  wo  der  Komiker 
selber  eine  klare  gegliederte  poetische  Prosa  redet.  Doch 
erscheint  sein  stilistischer  Glanz  am  reinsten  in  den  früheren 
Dramen;  ein  Wendepunkt  sind  die  Vögel;  weiterhin  Uber- 
wiegt die  nicht  immer  durch  Eigenthümlichkeit  hervorste- 
chende Sprache  der  guten  Konversation. 

c.  Aristophanische  Litteratur. 

3.  Die  Stücke  des  Dichters  betrugen  nach  der  höchsten 
Zählung  54,  nach  einer  anderen  44,  worin  vermuthlich  die 
doppelten  Ausgaben  einbegriffen  waren ; vier  erklärte  man 
für  unächk  Jetzt  ergeben  sich  höchstens  43,  wahrschein- 
lich nur  37  Titel.  Die  verlornen  Dramen  kennen  wir  aus 
mehr  als  700  Fragmenten,  doch  genügt  ihr  Umfang  mehr 
um  das  wunderbare  Spiel  des  Aristophanischen  Geistes 
mit  Objekten,  Stil  Und  witzigen  Gedanken  aufzufassen,  als 
um  den  Plan  eines  Stückes  sicher  herzustellen.  Keines 
derselben  scheint  vor  den  anderen  berühmt  gewesen  zu 
sein;  doch  wurden  einige  fleifsig  gelesen,  unter  ihnen  der 
Erstling  des  Komikers  die  dcuzafö/g.  Bemerkenswerth 
ist  der  Stufengang  der  Aristophanischen  Kunst,  welcher 
mit  der  bekannten  Zeitfolge  der  erhaltenen  Dramen  sich 
nahe  verbindet.  Wesentlich  ergeben  sich  drei  Gruppen, 
welche  den  Verlauf  und  die  bedeutendsten  Wechsel  des 
Peloponnesischen  Krieges  begleiten,  zum  Theil  noch  in  die 
Demokratie  der  nachfolgenden  Jahre  herabgehen;  diese 
drei  Gruppen  sind  zugleich  Stadien  der  komischen  Poesie. 
In  den  sechs  Komödien  der  ersten  Gruppe,  die  fast  aus 
einem  Gusse  gearbeitet  sind,  erfreut  der  Dichter  durch 
den  Fortschritt  vom  strengen  Ernst  zur  harmlosen  Heiter- 
keit, die  Herbheit  und  Schärfe  des  Tons  mildert  und  stimmt 
502  sich  allmälich  in  ironischen  Kontrasten  herab,  und  man  er- 
kennt mit  welcher  Selbstbeherrschung  er  sein  sittliches  Mils- 
behagen unter  kühnen  Formen  des  Scherzes  verhüllt.  Der 
Höhepunkt  dieser  bis  zum  Gipfel  der  Ochlokratie  reichen- 
den Gruppe  sind  die  Vögel.  Die  früheren  Stücke  mögen 
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tiefer  und  vom  Bewufstsein  einer  grofsen  Kunst  durchdrungen 
sein,  sie  rücken planmäfsig  und  bisweilen  in  sorgfältig  geglie- 
derter Oekonomie  vor,  sie  wirken  durch  die  Gröfse  der  Ideen 
mit  voller  Kraft,  endlich  kann  der  edle  Geschmack  ihrer 
Form,  der  in  Feinheit  und  Schärfe  des  Stils  ein  schönes  Mafs 
beweist,  den  höchsten  Ansprüchen  genügenjaber  jene  Vögel 
sind  nicht  nur  behaglich  und  plastisch,  sondern  erschöpfen 
auch  und  verschwenden  fast  die  Fülle  des  Witzes  und  der 
Phantasie  mit  liebenswürdiger  Laune.  Aus  Klarheit  und 
Ruhe  des  Geistes  ist  ihm  hier  ein  gemüthliches  Spiel  gelungen; 
dieses  vollkommne  Bild  der  Attischen  Herrschsucht  und  Selbst- 
genügsamkeit wird  durch  keinen  Mifston  des  Zweckes  oder 
der  kritischen  Stimmung  getrübt,  die  Schärfe  der  politischen 
Antipathien  bleibt  fern  und  hat  allen  verbitternden  Harm 
abgeklärt.  Die  zweite  Gruppe  wird  von  nur  drei  Stücken 
aus  späten  Kriegsjahren  repräsentirt.  Der  politische  Gedan- 
ke tritt  zurück  und  Ubcrläfst  den  Schauplatz  kleinen  The- 
men und  geistreich  erdachten  aber  zu  breit  ausgeführten 
Späfsen,  die  sich  als  Trümmer  aus  dem  Schiffbruch  der  Atti- 
schen Oeffentlichkeit  gerettet  hatten.  Das  Detail  Uberwiegt, 
vom  phantastischen  Anflug  spürt  man  wenig  mehr,  die  Arbeit 
verliert  au  organischer  Gediegenheit,  der  Dialog  wird  breit 
und  gedehnt,  da  die  zufälligen  Beiwerke  gröfseren  Raum 
einnehmen.  Aber  die  gewohnte  Lust  und  muthwillige  Laune 
gaukelt  noch  immer  und  zehrt  von  schönen  Erinnerungen; 
bisweilen  vermag  auch  die  komische  Muse  von  der  Ueppig- 
keit  des  Stoffs  genährt  sich  kecker  aufzuschwingen.  Die  503 
dritte  Gruppe  bewegt  sich  in  dem  matten  bürgerlichen 
Leben,  welches  auf  den  Sturz  der  Attischen  Herrlichkeit 
folgte.  Längst  waren  Ideale  der  künstlerischen  Welt  erlo- 
schen, die  Macht  des  heiteren  Witzes  ermattet  oder  ist  un- 
produktiv geworden,  der  Plan  geräth  immer  winziger,  die 
Komposition  so  beschränkter  Scenen  bildet  einen  losen  Ver- 
band von  Kontrasten:  diesem  Stückwerk  fehlt  aller  Schwung 
eines  organisirenden  Geistes.  Mit  dem  Verlust  der  chorischen 
Poesie  fiel  der  letzte  Stüzpunkt  hoher  Interessen  und  dich- 
terischer Freiheit.  So  von  den  Ecclesiazusae,  wiewohl  diese 
noch  durch  Charakterbilder  belebt  sind,  bis  zum  einfarbig 
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ruhig  abgespielten  zweiten  Pluius.  Aristophanes  schlofs 
hier  seine  geniale  Laufbahn,  von  Stufe  zu  Stufe  weichend 
und  auf  den  engen  Kreis  einer  poesielosen  Zeit  herabge- 
drückt. Dieser  Abfall  der  dichterischen  Kraft  war  aber 
nicht  blofs  das  Schicksal  des  höheren  Alters , sondern  traf 
vielleicht  in  noch  höherem  Mafse  die  Gattung  selbst.  In 
seinen  beiden  letzten  Stücken  meinte  man  die  Charakter- 
züge der  nächsten  komischen  Formen  anzutreffen,  in  der 
Parodie  der  Euripideischen  Fabel  AioXoolxcov  ein  Vorspiel 
der  mittleren,  im  KcoxaXog  sogar  schon  der  neueren  Ko- 
mödie. 

3.  Fragmentsammlung,  begonnen  von  Brunck.  A.  Seidler 
Disput,  de  A.  fragmenlis,  Hai.  1818.  4.  und  in  Class.  Journ.  Nr. 
43.  Monographien,  über  das  rfjqas  v.  Siivern  1826.  Fritzsche 
De  Babyloniis  L.  1830.  De  Daetalensibus  1831.  De  Pclargis  in  s. 
Qu.  Arist.  Hieher  gehören  desselben  5 Programme  de  fabulis 
ab  Aristophane  retractatis,  Dost.  1849 — 52.  A.  Fragmenla  ex  re- 
ccns.  G.  Dindorfii , L.  1829.  vermehrt  in  dessen  Ausgg.  v.  Ari- 
stoph.  und  der  P.  Scenici.  Neue  Bearbeitung  von  Bergk  am 
Schlufs  von  Meineke  Com.  II.  1840.  und  in  besonderem  Ab- 
druck. Zahl  der  Dramen:  Vita,  fygceips  äs  ägduara  pä',  mv 
dvxtXiysxai  xsaaaqu  wg  ovu  ovxct  avxov.  Die  Zahl  v9  in  den 
Prolegg.  und  sonst  auch  bei  Suidas  hat  man  hiernach  berichtigt. 
Nur  durch  das  Ansetzen  zweiter  Ausgaben  von  Hubes  und  Pax 
ergeben  sich  43.  Muthmaisliche  Diaskeuasen  bespricht  J.  Stanger 
Ueber  Umarbeitung  einiger  Aristoph.  Komödien,  L.  1870.  Klas- 
sifizirung  nach  den  Stufen  künstlerischer  Ausbildung:  Eötscher 
p.  71.  ff.  Bergk  p.  896 — 98.  Aus  dem  anscheinend  didaskalischen 
Vermerk  bei  den  Aves,  !<m  äe  Xe,  ist  nichts  sicheres  zu  ent- 
nehmen, Meineke  Add.  Com.  V.  p.  61. 

Erhalten  sind  eilf  Komödien , welche  37  Lebensjahre 
des  Dichters  umfafsen. 

1.  ’AxctQV?]?  01.  88,  3.  (425)  erhielt  von  Kallistratos  in 
Scene  gesetzt  den  ersten  Preis.  Dieses  Stück  welches 
ebenso  sehr  durch  scenischen  Reichthum  und  Genialität  der 
Erfindung  sich  auszeichnet  als  durch  Frische  des  Tons, 
ist  eine  geniale  Probe  der  lachenden  Attischen  Komödie. 
Kein  Drama  des  Aristophanes  kommt  diesem  in  den  Reizen 
der  reinen  Komik  gleich,  an  der  kein  Schein  von  Mühen 
und  künstlicher  Arbeit  haftet.  Eine  sprudelnde  Fröhlich- 
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keit  verbreitet  sich  über  das  Ganze  mit  schönem  Gleich- 
mai’s  und  dämpft  die  Schärfe  der  Polemik;  dieselbe  Gei- 
steskraft und  Laune  belebt  die  flüfsige*  Sprache,  hebt  die 
kecken  Rhythmen,  und  erzeugt  eine  Fülle  des  dreisten  und 
doch  harmlosen  Witzes.  Mit  aller  Licenz  der  alten  Ko- 
mödie wird  die  Wirklichkeit  übersprungen  und  dem  Zauber 
der  Phantasie  das  freieste  Feld  eröffnet,  wo  Zeit  und  Raum 
keine  Schranke  setzen.  Die  Scene  wechselt  nach  Belieben 
zwischen  Stadt  und  Land.  Diese  gesunde,  von  Lenaeischem 
Muthwillen  durchglühte  Poesie  läfst  das  Behagen  und  die 
Segnungen  des  friedlichen  Glücks  empfinden,  welches  vor 
dem  Einbruch  des  Kriegs  der  Attische  Landmann  besafs; 
eine  Reihe  der  heitersten,  mit  kühner  Phantasie  gezauberten 
Scenen  vergegenwärtigt  den  Werth  der  gestörten  Seligkeit, 
und  man  erfreut  sich  an  den  scharfen  Kontrasten,  die  mit 
anmutliiger  Plastik  den  Abstand  der  Gegenwart  von  jener 
Vergangenheit,  die  Freuden  des  Nähr-  und  die  Plagen  des 
Wehrstandes  ausführeu.  Im  Vorgrunde  steht  ein  feines,  mit 
beifsendem  Witz  durchwirktes  Bild  der  arglosen  Volksver- 
sammlungen, der  Possen  und  Trugkünste  mit  denen  hin- 
terlistige Politiker  die  Gemeine  zu  täuschen  pflegen ; ent- 
rüstet von  diesem  Schauspiel  sucht  der  dort  anwesende 
Vertreter  des  Bürgerthums,  der  wider  Willen  zum  Städter 
gewordene  Landmann  Dikaeopolis  für  seine  Person  mit 
dem  Feinde  sich  zu  vertragen.  Hierauf  folgt  sein  phan- 
tastischer Friedensschlufs  mit  Sparta;  der  Dichter  reiht 
daran  bis  an  das  Ende  die  kräftigsten  Gegensätze,  nach- 
dem der  Friedensstifter  in  seinem  Gau  von  hitzigen  Pa- 
trioten bedroht  sich  durch  die  Mittel  der  pathetischen  Be-  ^ 
redsamkeit  vertheidigt  und  die  Gegner,  welche  den  Kriegs- 
mann Lamachus  anrufen,  verwirrt  hat.  Zuerst  wird  mit 
gemüthlicher  Neigung  in  Gesprächen  und  Chorliedern  das 
kriegerische  Landvolk  Attikas  im  kernhaften  Schlag  der 
Acharner  geschildert,  der  bereits  unter  der  ochlokratischen 
Beredsamkeit  leidet,  gegenüber  der  selbstsüchtigen  Kriegs- 
und  Adelspartei;  der  Widerspruch  der  beiderseitigen  In- 
teressen in  Donk-  und  Lebensart  tritt  energisch  hervor. 
Beiläufig  bietet  der  kritische  Moment,  da  der  ungeübte 
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Landmann  vor  dem  Chor  der  Aeharner  sich  in  gesetzter 
Rede  vertheidigen  soll,  einen  günstigen  Anlafs  zum  hei- 
tersten Episodium,*  worin  Aristophanes  Uber  die  Rhetorik 
des  Euripides  und  seine  Rührmittel  scherzt:  das  drollige 
Gespräch  des  Dikaeopolis  mit  dem  studirenden  Tragiker, 
aus  dann  die  drastische  Rechtfertigung  in  der  jener  die  Rolle 
des  Telephus  verbraucht,  sind  voll  von  glücklichen  Einfällen. 
Diese  Stimmungen  des  friedfertigen  Dichters  schliefsen  ab 
mit  dem  Wortstreit  zwischen  Dikaeopolis  und  Lamachns, 
demnächst  mit  einer  aus  Scherz  und  Ernst  gewebten  Pa- 
rabasis. Hierauf  folgen  Glanzpunkte  der  fröhlichen,  in 
Muthwillen  unerschöpflichen  Laune,  zwei  durch  psycholo- 
gische Zeichnung  und  ihren  Dialekt  merkwürdige  Scenen, 
in  denen  ein  Megarer,  weiterhin  ein  Boeoter  im  Verkehr 
mit  dem  Attiker  und  dem  unvermeidlichen  Sykophanten 
zu  vortrefflichen  Genrebildern  verarbeitet  sind.  Sie  werden 
bis  ans  Ende  durch  geistreiche  Kontraste  fortgeführt,  wo 
die  Rolle  des  von  Ungemach  verfolgten  Kriegshelden  La- 
machus  in  heiteren  Gegensätzen  mit  der  behagliehen  Lage 
des  Landmanns  spielt,  welcher  den  Wohlstand  einer  guten 
Zeit,  umgeben  von  der  Fülle  des  derben  Naturgenusses, 
lustig  zur  Anschauung  bringt  und  das  stete  Gefallen  des 
Chors  erregt.  Aller  Streit  schliefst  ohne  Milston  mit  einem 
neckischen  Wortwechsel,  und  dieses  volksthümliche  Symbol 
des  seligen  Friedenstandes  triumphirt  im  Hintergründe 
des  reichlich  genofsenen  Choentages.  Die  Politik  tritt  zu- 
rück, die  Charakterbilder  sind  reizend  und  glücklich  in 
Kontrasten,  aber  nicht  zu  scharf,  und  tragen  selten  die 
Farbe  persönlicher  Antipathien.  Der  Text  ist  ziemlich  rein 
erhalten. 

1.  Hauptausgabe:  Ach,  einend,  et  illuslr.  {c.  comm.  P.  El  ma- 
le y),  Ox.  1809.  L.  1830.  (in  d.  Leipziger  Commentt.  T.  V.)  Ex 
ree.  Dmdorfli,  L.  1828.  Aus  A.  Ach.  Griech.  und  Deutsch  (v. 
F.  A.  Wolf),  Berl.  1811.  4.  Ed.  Alb.  M/lcr,  tlannov.  1883. 
Die  Ach.  des  A.  Gr.  und  Deutsch  m.  Anin  v.  fV.  Rtbbeck,  L. 
1864.  Ueber  die  Parabasis  der  Ach.  Programme  v.  Rehdantz, 
Magdeb.  1862.  und  Steinbruck , Starg.  1865.  Mit  Engl.  Noten 
Mitchell,  Lond.  1835.  mit  Lat.  Blaydes,  L.  1849.  Bergk  Comm. 
p.  359.  Bah  in  den  Acharnern  eine  Nachahmung  der  Megarischen 
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Posse;  K.  0.  Müller  dachte  dafs  der  Dichter  hier  niemals  ernst- 
haft und  nüchtern  werde. 

2.  ’ljtjif/g  01.  88,  4.  (424)  vom  Komiker  selber  sieg- 
reich auf  die  Bühne  gebracht.  Man  erkennt  einen  grofsen 
Fortschritt  in  der  komischen  Technik;  Haltung  und  Ton 
erinneren  wenig  an  die  nur  um  ein  Jahr  älteren  Acharner. 
Der  Charakter  des  Stücks  ist  rein  politisch,  im  Gegensatz 
zu  harmloser  Lust  streng  und  herbe  bis  zu  den  Anklängen 
an  Archilochische  Bitterkeit.  Ueberall  vernimmt  man  einen 
ungemilderten , selbst  schneidenden  Grimm  gegen  Kleon 
das  ochlokratische  Haupt  der  Verwaltung,  aber  auch  die 
Verachtung  der  feigen  Oligarchen  wird  nicht  verhehlt. 
Kein  Drama  des  Aristophanes  befolgt  einen  so  gespannten 
und  genau  von  Stufe  zu  Stufe  vorrückenden  Plan,  keins 
besitzt  eine  so  präzise  Diktion,  die  zwar  über  den  Reich- 
thum des  klassischen  Atticismus  gebietet,  aber  den  grellen, 
selbst  widerwärtigen  und  plebejisch  gefärbten  Ausdruck 
der  persönlichen  Polemik  keineswegs  vermeidet,  sondern  mc 
ihn  noch  durch  kecke  Wortbildnerei  verstärkt;  nicht  weniger 
musterhaft  klingt  der  Versbau,  der  Trimeter  und  die  hö- 
heren Mafse.  Man  bewundert  aber  nicht  blofs  die  klas- 
sische Form,  sondern  und  wol  noch  in  höherem  Grade  die 
Herrschaft  Uber  den  Stoff.  Soweit  ahnen  wir  aus  dem 
Ton  und  der  Güte  der  Arbeit  welchen  Einflufs  die  Ge- 
meinschaft mit  Eupolis  (p.  627.)  haben  mochte,  der  zu 
den  Rittern  beitrug  und  seines  Antheils  sich  rühmte.  In 
durchdachtem  Plan  hat  der  Dichter  mit  kühner  Erfindung 
unternommen  das  unfafsbarste  Thema,  den  Druck  und  Un- 
fug der  ochlokratischen,  auf  Athen  und  seinen  Bundesgenos- 
sen lastenden  Politik  darstellbar  zu  machen.  Sie  tritt  ver- 
möge der  komischen  Plastik  leibhaft  in  einer  Zeitfolge 
von  Akten  auf:  der  Staat  der  launenhaften  Athener  ver- 
schrumpft  in  einen  Haushalt  des  alten  genufssüchtigen  ur- 
theillosen  Demos,  welcher  hier  zum  ersten  Male  personifizirt 
wird,  den  seine  Diener,  an  ihrer  Spitze  Kleon,  gängeln 
und  in  Unmündigkeit  erhalten;  die  Künste  der  plebejischen 
Staatsmänner,  ihre  schmeichlerischen  Phrasen  und  Orakel, 
zuletzt  die  Fütterung  der  Bürger  oder  ihre  Herabwürdigung 
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durch  lockenden  Sold,  werden  in  einem  Stufengaug,  grob 
gezeichnet,  Zug  um  Zug  nach  einander  entrollt.  Mit  bit- 
terem Ernst  hat  Aristophanes  die  Schmach  der  pöbelhaften 
Staatsweisbeit,  welche  die  Selbstsucht  eines  leichtfertigen 
Volks  zum  Rückhalt  hatte,  durch  einen  Wursthändler  als 
Nachfolger  Kleons,  den  er  besiegt,  auf  die  Spitze  getrieben, 
in  grellesten  Farben  ausgemalt  und  mit  schonungloser 
Kritik  beleuchtet,  doch  werden  auch  wohlgemeinte  Rath- 
schläge nicht  gespart,  welche  von  sittlicher  Grofsheit  und 
einer  tüchtigen  politischen  Bildung  zeugen.  Die  volleste 
Freiheit  der  Plastik  gewährt  der  Nebenbuhler  Kleons  aus 
dem  Pöbel,  der  jenen  siegreich  mit  geistesverwandten  und 
noch  derberen  Mitteln  überbieten  mufs,  und  das  Schauspiel 
der  mit  ihren  eigenen  Waffen  vernichteten  Demagogie  vor 
Augen  stellt.  Ein  wohlthuender  Epilog,  der  in  seiner  Art 
einzig  ist,  läfst  keinen  Zweifel  Uber  den  patriotischen  Sinn 
des  phantastischen  Handels,  und  schliefst  mit  frommen 
Wünschen,  während  der  innerlich  umgewandelte  Demos 
bereut  und  auf  viele  Vorhaltungen  ernstlich  Befserung 
verheifst.  Ungeachtet  dieses  Patriotismus  vermuthet  man 
unwillkürlich  dafs  auf  den  Ton  des  Dichters  und  seine  ge- 
reizte Stimmung  der  Prozefs  einwirktc,  durch  den  ihn  Kleon 
wegen  des  Dramas  Babylonier  unschädlich  zu  machen  suchte; 
hierauf  deutet  auch  die  neuliche  Drohung  in  den  Acharaern ; 
doch  wagte  der  Komiker  viel,  alB  er  den  allgebietenden 
Volksregenten  auf  dem  Gipfel  des  Glücks  bald  nach  dem 
Siege  bei  Pylos  angriff  und  seinen  Sturz  in  einem  poetischen 
Gemälde  weissagte.  Nicht  ohne  Bedacht  hat  er  auch  die 
Ritter,  welche  dem  Demagogen  feindlich  waren,  in  das  In- 
teresse derselben  Partei  gezogen  und  als  Bundesgenofsen  in 
der  Rolle  des  wohlgesinnten  Chors  auf  einen  ehrenvollen 
Platz  gestellt.  Mit  der  scharfen  und  gründlichen  Kritik  der 
ochlokratischen  Welt  hängt  die  Breite  des  oft  zu  sehr  aus- 
gedehnten Dialogs  oder  vielmehr  des  heftigen  Wortwechsels 
zusammen,  der  bis  zu  Thätlichkeiten  vorgeht;  auch  liegt 
es  im  Charakter  einer  politischen  Dichtung,  dafs  neben 
vielen  gesunden  Einfällen  und  glücklichen  Parodien  man- 
cher Witz  unterläuft,  der  uns  kalt  läfst,  oder  Anspielungen 
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auf  unbekannte  Personen  und  Begebenheiten  des  Tages 
sich  hänfen , deren  Verständnifs  schon  in  alter  Zeit  ver- 
loren war.  In  edlem  Stil  ist  die  Parabasis  gehalten,  und 
den  späteren  chorisehen  Liedern  fehlt  es  nicht  an  geist- 
reichen Wendungen  in  Ernst  und  Scherz.  Fiir  die  Berich- 
tigung des  Textes  ist  mehr  geleistet  als  für  Erklärung 
sovieler  historischer  und  sachlicher  Fragen. 

2.  Kommentar  von  Casaubomis  bei  Küster.  Ex  ree  Dindorfii, 
l.  1821.  Ausg.  v.  Kock.  Mit  Engl.  Noten  v.  Mitchell,  Lond. 

1836.  Kritische  Beiträgo  v.  G.  Hermann  in  Zeitschr.  f.  Alterth. 

1837.  Mai.  Deutsch  u.  Gr.  v.  E.  Born,  Berl.  1855.  Gr.  n.  Deutsch 
mit  — Anm.  v.  W.  Ribbeck,  Berl.  1867.  liecens.  Ad.  v.  Vel- 
sen, L.  1869.  lieber  ein  Parachoregem  oben  p.  114.  Maske  des 
Kleon  p.  123.  C.  Fr.  Hermanni  Vrogymnasrnntum  ad  Arisloph. 
Equiles  schediasmata  tria , Marburgi  1835.  4.  Zeitverhiiltnisse: 
Ullrich  Quaest.  Aristoph.  I.  Hamb.  1832.  4. 

3.  NeepiXai  Ol.  89,  1.  ohne  Glück  anfgeführt;  es  bleibt 
nur  ungewifs  ob  dieses  Drama  wegen  seiner  geringen 
scenischen  Bewegung  nicht  anzog  oder  die  doktrinäre  Fas- 
sung und  der  herbe  Ton  des  Komikers  (p.  548.)  mifsfiel  und 
man  den  Gesichtspunkt  verwarf,  unter  welchem  er  die  Haupt- 
person betrachtet  und  als  staatsgefährlichen  Parteiführer  an- 
klagt. Aber  Aristophanes  gab  darum  sein  Stück,  welches 
er  für  eine  gediegene  Leistung  hielt,  auch  auf  einem  nach- 
träglich eingelegten  Blatt  empfahl,  noch  uicht  auf,  sondern 
hinterliefs  es  auf  vielen  Punkten  überarbeitet  und  erweitert 
(besonders  durch  das  lange  Zwiegespräch  des  doppelten  Lo- 
gos, einen  durch  Gesinnung  und  vortreffliche  Darstellung 
glänzenden  Schmuck  des  Dramas),  zuletzt  mit  verändertem 
Schlufs;  doch  kamen  diese  zweiten  Wolken  zu  keiner  neuen 
Aufführung.  Dafs  er  aber  den  alten  Bestand  nicht  völlig 
mit  der  jüngeren  Arbeit  verschmolz,  wieder  Zweck  einer  Re- 
produktion erforderte,  dies  erhellt  aus  der  heutigen  Yerfaf- 
sung  der  Parabase  (p.  615.)  mit  ihren  nicht  ausgeglichenen 
sondern  chronologisch  widerstreitenden  Theilen ; unter  ihnen 
glänzt  jenes  nachgetragene  Vorwort,  worin  er  mit  dem 
Selbstgefühl  eines  edlen  Künstlers  den  Werth  seiner  von 
einem  sonst  kundigen  Publikum  mifsverstandenen  Dichtung 
rühmt.  Gleichwohl  erhielt  sich  die  Sage  von  einer  wieder- 
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holten  Darstellung  und  den  beiden  Ausgaben  der  Wolken; 
erweislich  las  aber  niemand  einen  anderen  als  den  jetzigen 
gemischten  Text.  Im  Alterthum  und  selbst  bei  den  mo- 
dernen Lesern  war  keine  Komödie  so  berühmt  oder  ver- 
rufen; meistentheils  freilich  nur  weil  ein  unklares  Vornr- 
theil  mit  ihr  sich  verband,  zum  Schaden  des  Dichters, 
welcher  den  weisen  Sokrates  nicht  nur  durch  spöttische 
Züge  herabgewürdigt,  sondern  auch  mit  völlig  fremden 
Lehren  befleckt,  sogar  verleumderisch  einen  bleibenden  Ver- 
dacht gegen  ihn  ausgestreut  und  die  Waffen  zur  schlimm- 
sten Anklage  geschmiedet  hätte.  Hier  vernahm  man  zuerst, 
aber  23  Jahre  vor  dem  Prozefs  des  Philosophen,  den  schweren 
Vorwurf,  er  glaube  keine  Götter  und  verführe  die  Jugend, 
so»  Bis  in  unsere  Tage  wurde  daher  dieses  Attische  Lustspiel 
gleich  anderen  derselben  Zeit  als  boshaftes  Geklätsch  und 
unehrliche  Posse  zurückgewiesen.  Wer  aber  den  Aristopha- 
nes  in  der  feinen  Gruppirung  des  Platonischen  Gastmals, 
und  zwar  in  nächster  Gesellschaft  des  Sokrates  selbst, 
wahrnimmt,  vermuthet  schon  dafs  nicht  einmal  den  Ver- 
ehrern des  letzteren  ein  solcher  Angriff  in  ungünstigem 
Licht  erschienen  sei ; vollends  läfst  der  Grundgedanke  der 
Wolken  keinen  Raum  für  den  Verdacht  einer  persönlichen 
Abneigung.  Die  Hauptfigur  ist,  den  Anschauungen  der 
alten  Komödie  gemäfs,  doppelseitig:  sie  hat  einen  histo- 
rischen Kern,  aber  als  Symbol  einen  phantastischen  Stand- 
punkt, welcher  jene  thatsächliche  Wahrheit  tiberwiegt  und 
verdunkelt.  Alle  Züge  der  leibhaften  Erscheinung,  wie- 
wohl nach  komischer  Weise  verzerrt  und  für  die  dichterische 
Tendenz  vergröbert,  erinneren  an  den  wirklichen  Sokrates, 
besonders  in  den  Anspielungen  auf  die  sonst  bezeugten 
Gewohnheiten  seines  Lebens  und  Redens.  Dagegen  streitet 
die  Zeichnung  der  Sokratischen  Schule  mit  der  Tradition; 
ihre  Lehrsätze  klingen  ebenso  fremdartig  als  die  prakti- 
sche Wirksamkeit,  welche  Sokrates  hier  zum  Verderben 
der  sittlichen  und  staatlichen  Ordnung  betreibt.  Allein 
gerade  dieser  Widerspruch  überzeugt  dafs  es  dem  Komiker 
um  Person  und  gehäfsige  Darstellung  eines  wohlbekannten 
öffentlichen  Charakters  nicht  zu  thun  war;  er  mochte  wol 
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das  äufsere  Wesen  des  Mannes,  soweit  dasselbe  jedem 
Athener  offen  vor  Augen  lag,  des  unermüdlichen  Sprechers 
und  Lehrers  der  Jugend,  aus  täglicher  Erfahrung  schildern, 
hingegen  blieb  ihm  seine  Philosophie  gleich  aller  schulge- 
rechten Spekulation  verschlofsen  und  selbst  unfafsbar. 
Um  so  mehr  bewundert  man  den  Scharfsinn  des  Dichters, 
welcher  frühzeitig  die  Bedeutung  des  Sokrates,  seinen 
kritischen  Standpunkt  und  Gegensatz  zum  antiken  Staat 
und  zur  Gesellschaft  Athens,  seinen  Verkehr  mit  reformi- 
renden  und  neologen  Geistern,  besonders  seinen  durchgrei- 
fenden Einflufs  auf  die  Jugend  erkannte.  Da  nun  kein 
anderer  gewohnt  war  im  gewöhnlichen  Leben,  wie  sonst 
Euripides  auf  dem  Theater,  offen  und  ohne  Geheimnifs 
mit  dem  ungelehrten  Publikum  sich  zu  besprechen  und 
an  ihm  seine  Dialektik  erprobte,  so  bat  er  ihn  nicht  nur 
zum  Vertreter  des  modernen  Prinzips  erwählt,  sondern  über- 
trägt auch  vieles  auf  ihn  was  in  den  Tragödien  des  Eu- 
ripides und  in  den  Vorträgen  der  Sophisten  paradox  er- 
schien. Sein  Umgang  mit  Euripides  blieb  den  Komikern 
nicht  unbekannt,  und  noch  später  hiefs  Sokrates  in  Athen 
ein  Sophist.  Der  Aristophanische  Sokrates  übernahm  da- 
her theoretisch  als  Eigenthum  eine  Reihe  von  Sätzen  gei-  569 
stesverwandter  Männer,  vorzüglich  aus  der  dem  Volks- 
glauben feindlichen  Naturphilosophie  des  Euripides  (p.  404.), 
dann  aus  der  weniger  bekannten  Lehre  der  Sophisten, 
wofür  Proben  aus  der  Grammatik  des  Protagoras  dienen. 
Das  Ergebnifs  seiner  Wissenschaft  und  praktischen  Ein- 
wirkung auf  die  Jugend  sollte  darauf  hinaus  gehen,  dafs 
seine  Schule  nur  Freidenker  und  verschrobene  Sykophanten 
oder  unnütze  Phantasten  nach  Art  des  verrufenen  Chae- 
rephon  bilde.  Diesen  Kern  des  Stücks  entwickelt  eine 
langsame  dramatische  Darstellung,  die  sich  in  engen  Schran- 
ken ohne  schlagende  Kraft  bewegt  ; ihr  Motiv  liegt  im 
Wahn  eines  zürn  Städter  gewordenen  Landmannes,  welcher 
sich  mtiht  die  durch  Modenarrheiten  seines  Sohnes  (Phi- 
dippides)  auf  ihn  gehäufte  Schuldenlast  abzuschütteln  und 
deshalb  hei  Sokrates  alle  von  ihm  angestaunten  Künste  zu 
nutzen  sucht,  um  als  Rechtsverdreher  (Strepsiades)  schlechte 
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Prozefse  zu  gewinnen.  Die  Handlung  ist  schwach  und 
stockend,  sie  langweilt  sogar  mit  einer  grammatischen  Schul- 
stunde, welche  doch  für  den  Zweck  der  Dichtung  nichts  bei- 
tragen kann,  und  füllt  sich  mit  Scenen,  die  wenig  in  einan- 
der greifen  und  mehr  Theorie  geben  als  praktisch  erregen. 
Aristophanes  hatte  seinen  doktrinären  Stoff,  der  in  der 
Oeffentlichkeit  nirgend  durch  einen  Zusammenstofs  mit 
den  allgemeinen  Ordnungen  ruchtbar  geworden  war,  tibel 
gewählt;  zuletzt  steigert  er  ihn  durch  eine  pathetische 
Wendung,  welche  das  Mafs  des  Lustspiels  empfindlich  über- 
schritt. Strepsiades  nämlich  unfähig  jene  Schulweisheit 
zu  fassen  bewegt  den  Sohn  an  seiner  statt  cinzutreten. 
Letzterer  hat  schnell  was  er  frisch  gehört  begriffen,  und 
wendet  sich  alsbald  gegen  den  Vater,  der  nur  eben  zuver- 
sichtlich und  schnöde  seine  Gläubiger  mit  den  erlernten 
Schulsätzen  abgefertigt,  gewaltsam  und  in  schlagender  Di- 
alektik; worauf  dieser  beschämt  um  sich  zu  rächen  das 
Schulhaus  der  Sokratiker  anzünden  läfst.  Eine  so  tragische 
Spitze  verräth  die  herbeste  Verstimmung,  wenn  der  Schwer- 
punkt seines  Dramas  in  einem  Parteikampf  zwischen  der 
alterthümlichen  Zeit  und  der  Gegenwart  liegen  soll.  Denn 
Aristophanes  erblickt  bereits  den  Moment,  wo  die  strenge 
Zucht  und  Sittlichkeit  der  Ueberlieferung  mit  der  vernünf- 
telnden Schulweisheit  in  Streit  geräth,  Welche  durch  Keck- 
heit und  dialektische  Gewandheit  schon  Uber  die  von  mo- 
discher Redefertigkeit  gefesselte  Jugend  zu  herrschen 
beginnt  und  die  heiligen  Bande  des  Familienlebens  auf- 
zulösen droht.  Doch  erkennt  man  auch  in  der  Schärfe 
dieser  Polemik  den  patriotischen  Dichter,  welcher  mit 
Reinheit  und  Wärme  der  Gesinnung  frühzeitig  die  höch- 
sten Interessen  des  Attischen  Lebens  wahrnahm  und  als  die 
würdigsten  Aufgaben  der  komischen  Kunst  erörtert.  Sei- 
nen Ueberzeugungen  hat  er  einen  beredten  Ausdruck  in 
dem  schön  geschriebenen  Episodium  gegeben,  welches 
den  Streit  zweier  Zeitalter  im  Wortwechsel  des  gerechten 
und  ungerechten  Logos,  besonders  in  feinen  Parallelen 
zwischen  alter  und  neuer  Paedagogik  vorfuhrt  und  mit 
dem  Siege  des  bösen  Zeitgeistes  schliefst.  Noch  im  Aus- 
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gang  des  Dramas,  an  dem  die  tragische  Katastrophe  mifs- 
fällt,  wird  die  Sorge  für  schlimme  Gefahren  der  Jagend 
anf  einer  abschüssigen,  Sittlichkeit  und  Staat  gefährdenden 
Bahn  erkannt. 

Ueberdie  formalen  Vorzüge  der  Wolken  konnte  nie- 
mals ein  Zweifel  sein.  Ihr  Stil  ist  klassich,  der  Ausdruck 
fein,  gewählt  und  durch  Witz  belebt,  der  Vortrag  nament- 
lich im  Gespräch  reich  an  Scharfsinn  und  geistreichen  Gedan- 
ken. Den  Reiz  der  meisterhaften  Form  verschönt  der  Wohl- 
laut und  Adel  der  Rhythmen,  vor  allen  in  Anapästen  und 
lyrischen  Theilen.  Der  Chor  der  Wolken  vergegenwärtigt  in 
plastischer  Anschaulichkeit,  die  man  auch  in  schönen  Liedern 
vernimmt,  die  schützenden  Mächte  der  Sophistik ; er  vertritt 
nach  dem  Brauch  der  Komödie  den  phantastischen  Ge-  570 
danken,  scherzt  wol  auch  mit  seiner  physischen  Wichtig- 
keit, und  verlockt  den  Strepsiades  durch  täuschende  Reden; 
sonst  ist  aber  seine  Rolle  für  den  Ideenkreis  des  Ganzen 
wenig  bedeutsam.  Mit  drastischer  Kraft  sind  die  Charaktere 
des  Sokrates  und  Phidippides  gehalten.  Im  Ton  des  Dra- 
mas Uberwiegt,  wie  nirgend  sonst,  auch  unter  heiteren 
Scherzen  ein  hoher,  fast  pathetischer  Ernst;  Obscenität  und 
leichte  Späfse  weichen  zurück.  Aristophanes  hat  aber  nicht 
nur  das  Talent  eines  scharfsinnigen  Beobachters  an  diesem 
spröden,  so  wenig  durchsichtigen  Stoff  bewiesen,  sondern 
auch  mit  Geist  und  nie  versiegendem  Witz  die  beginnenden 
Gegensätze  der  Attischen  Bildung  erfafst  und  die  Gefahren 
der  neuen  Schulweisheit  beleuchtet.  Die  M'enge  der  Leser 
erkennt  man  noch  an  einer  Mehrzahl  junger  MSS.  Der 
Text  hat  mehr  durch  Interpolation  als  Yerderbnifs  gelitten. 

3.  Dio  Zahl  der  früheren  Ausgaben  (deren  keine  jetzt,  am 
wenigsten  fiir  Interpretation  genügt)  ist  ansehnlich,  noch  gröfser 
die  Menge  der  Monographien  und  Forschungen  Uber  Stellung, 
Zweck  und  Elemente  des  Stücks.  Hubes  c.  Scholiis  mit.  ct  prnef. 

/.  A.  Ernesti,  L.  1773.  ( Eiusdcm  obss.  in  Hubes  — eil.  I.  C.  Er- 
ncsti,  L.  1795.)  Abdrücke  v.  Schütz  u.  a.  Hubes  c.  Schot.  Rcc. 
et  rmnott.  add.  G.  Hermann,  L.  1799.  umgestaltet  cd.  sec.  1830. 
(Dazu  die  kritischen  Bemerkungen  v.  C.  Fr.  Hermann  in  s.  Ge- 
summ. Abhandl.  Gött.  1849.  XII.)  Ed.  C.  Reisig,  L.  1820.  Erkl. 
v.  Kuck  1852.  Ed.  IV.  S.  Teu/fel , L.  (185ö)  18t>3.  Uebereetz.  v. 
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Schlitz,  Wieland,  Weloker  (m.  Noten),  Giefsen  1810.  A.  Wol- 
ken. Gr.  u.  Deutsch.  (Von  Fr.  A.  Wolf)  Berl.  1811.  4.  Mit 
Engl.  Noten  v.  Mitchell,  Lond.  1838.  Philonides  besorgte  die 
Wolken,  wenn  wir  dem  Btog  (gegen  Ende)  glauben.  Eine  sehr 
alberne  Notiz  aus  dem  Alterthnm  setzt  das  Drama  mit  dem  23 
Jahre  späteren  Prozefs  des  Sokrates  in  Verbindung  und  fabelt 
von  seinem  Siege:  dargestellt  von  Aelian  V.  H.  II,  13.  und  in 
verwandter  Rhetorik  Eunap.  V.  Sop/i.  p.  21.  sq.  Dafs  der  An- 
griff nicht  der  Person  des  Sokrates  galt,  schlofs  man  (verwor- 
renes im  alten  Schot.  96.)  aus  den  Tlavdnzai  des  Kratin,  der 
auch  den  Philosophen  Hippon  verspottet  habe.  In  den  Bruch- 
stücken der  alten  Einleitung  oder  Argumenta , wo  neben  ande- 
ren IrrthUmern  auch  die  Nachricht  von  einer  zweiten  Aufführung 
unter  Archon  Ameinias  umläuft,  ist  nur  VI.  erheblich ; dort  ist 
erstlich  bemerkt- dafs  der  Dichter  sein  Stück  nicht  wieder  auf 
die  Bühne  brachte,  hierauf  werden  die  Veränderungen  bezeieh- 
471  net,  welche  der  Dichter  bei  der  Ueberarbeitung  vornahm:  xa- 
9oXov  fthv  ovv  o%e3o v n ugu  itäv  gigog  yeytvriptvr]  (ycyivt]zai  f,) 
8i  6q&(jioi  s.  zu  giv  yctQ  izfQcfjQrjzai , za  de  naganinXsuzai , xal  iv 
zf]  za  fett  xai  iv  zfj  zcöv  ngogedneov  dtaXXayjj  iiizeayr]gciziazai}  rä  3h 
öXoaxtgä g zfjg  SiaoKsvrjg  zezvxrixev.  Zum  Schlufs  werden  als  völlig 
veränderte  Scenen  bezeichnet  die  Parabasis,  der  Streit  beider  Ad- 
yoi  und  das  Ende  des  Stücks.  Jetzt  wird  kurz  vor  dem  Auftre- 
ten der  beiden  Streiter  v.  886.  ein  Chorlied  vermifst,  welches  den 
Uebergang  zu  diesem  originellen  Episodium  vermitteln  sollte:  der 
Ravennas  bewahrt  davon  noch  eine  Spur.  Auch  die  kurzen 
Ansprachen  des  Chors  welche  den  langen  Wettstreit  unterbre- 
chen und  als  Zeichen  eines  Absatzes  einander  respondiren  soll- 
ten, 949.  ff.  und  1024.  ff.  entsprechen  sich  nicht  vollständig. 
Dagegen  darf  man  den  Sprung  in  der  Handlung  nach  1113.  wo 
Phidippides  in  kürzester  Zeit  unterrichtet  und  seinem  Vater 
fertig  übergeben  wird,  aus  dem  idealen  Charakter  der  alten 
Komödie  vielleicht  entschuldigen.  Nur  gelehrter  Prunk  ist  die 
Citation  des  Athenaeus  NecpiXaig  dsvzigaig,  als  ob  er  auch  ein 
Exemplar  der  früheren  Bearbeitung  gesehen  hätte;  derselbe  ci- 
tirt  Verse  des  heutigen  Textos  aus  Irrthum  (den  Ranke  V.  Arist. 
p.  290.  zu  beschönigen  sucht)  IV.  p.  171.  C.  ngo zigaig  Ntcp. 
Schon  Eratosthenes  bemerkte  gegen  Kallimachns,  den  die  in  der 
Parabasis  vor  und  nach  Kleons  Tode  gemachten  Aeufserungen 
täuschten,  dafs  wir  ein  überarbeitetes  Stück  läsen,  welches  nicht 
wiederauf  die  Bühne  kam:  Schot.  552.  Xav&uvn  3'  avzov,  (prjoiv, 
ozt  iv  f ihv  zaig  3t3ax(heiacug  ovShv  toiovzov  itgrjusv,  iv  3h  zaig 
vaztgov  Siamevao&eioaig  il  Xiyczai,  ovShv  ctzoztov.  Enger  Progr. 
v.  Ostrowo  1853.  meinte,  diese  Wolken  seien  vielleicht  im  vor- 
städtiachen  Theater  des  Piraeeus  gespielt  worden;  mit  heiserem 
Recht  behauptet  er  Rhein.  Mus.  XI.  p.  541.  fg.  dafs  niemand 
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die  ersten  Wolken  gelesen  habe.  Mit  anderen  Worten:  Eigen- 
tümlichkeiten jener  ngdre gai  Nstpslai  werden  nur  mittelbar  ans 
dem  heutigen  Text  dor  Wolken  erkannt,  ln  Alexandria  konnte 
man  wol  noch  Exemplare  des  gespielten  Textes  vergleichen; 
dann  verschwanden  sie,  denn  was  die  Grammatiker  abweichen- 
des vom  heutigen  Text  citiren,  ist  wie  Dindorf  in  Fragm.  p. 

17.  sqq.  erweist  entweder  irrig  oder  unznverläfsig.  Kaum  einen 
flüchtigen  Eindruck  hat  die  Behauptung  des  Gegentheils  (Esser 
De  prima  et  altera  quae  fcrtur  Nubium  Arist.  editione,  Bonn  1823. 
und  Reisig  in  Nieb.  Rhein.  Mus.  II.  p.  199.  hiegegen  Herrn,  pracf. 
p.  22.  ff.  Beer  Schauspieler  d.  Arist.  p.  126.  fg.)  gemacht,  dafs 
keine  zweite  Ausgabe  der  Wolken  existirte,  dafs  in  den  ersten 
Wolken  sogar  kein  Vers  mehr  oder  weniger  als  in  den  jetzigen 
war,  mit  Ausnahmo  der  Parabasis.  Gegenüber  wollte  FritzBche 
Quaest.  Aristoph.  p.  111.  ff.  beide  Bearbeitungen  streng  aus 
einander  halten,  als  ob  die  zweiten  Wolken  völlig  verschieden 
von  den  ersten  gewesen;  nützlicher  ist  seine  Beurtheilung  der  al- 
ten Nachrichten  Uber  Verfafsung  und  Ausdruck  der  früheren  Wol- 
ken in  Rostocker  prooem.  1849 — 1862.  Endlich  glaubte  Sttvern 
p.  85.  im  Widerspruch  mit  der  didaskalischen  Notiz  dafs  Aristo- 
phanes  im  vollen  Bewufstsein  des  Rechts  seinem  Publikum  ge- 
trotzt und  das  Stück  mit  Beibehaltung  des  alten  Bestands,  auch 
mit  dem  gröfseren  Theile  der  Parabase  wieder  spielen  liefs.  Hie- 
gegen oben  p.  615.  Allein  es  ist  immer  schwierig  die  Spuren  der 
ersten  Bearbeitung,  die  mit  der  späteren  Redaktion  sich  ver- 
tragen hat,  an  Merkmalen  eines  zweifachen  Plans  oder  an  stö- 
rendem Ueberflufs  nachzuweisen:  Versuche  von  Teuffel  im  Phi- 
lologns  VII.  325.  ff.  Nachtrag  im  Rhein.  M.  X.  214.  ff.  (vgl.  Koechly 
Akad.  Vortr.  p.  414.  ff.)  und  Göttling  in  den  Berichten  d.  Sachs.  572 
Gesellscb.  d.  VViss.  1856.  VIII.  p.  15.  ff.  Zwar  lohnt  es  nicht  um 
eine  breit  und  (man  mufs  gestehen)  schmierig  geschriebene  Scene 
v.  695—745.  sich  zu  mühen  und  die  Nacharbeit  mit  unsicherer 
Kombination  zu  bestimmen;  dagegen  setzen  die  9 Verse,  welche 
zunächst  auf  die  später  eingelegte  Kampfscene  der  beiden  Adyoi 
folgen,  einen  veränderten  Plan  voraus;  wir  vermuthen  nur  dafs 
der  Dichter,  nachdem  er  den  Lehrling  unmittelbar  in  die  Gegen- 
sätze der  beiden  Standpunkte  hat  blicken  lafsen,  die  Langweil  ei- 
ner auf  Phidippides  berechneten  Schulstunde  sich  ersparen  durfte. 
Was  er  aber  ehemals  an  Stelle  der  ungewöhnlich  langen  Streitre- 
den, welche  mehr  poetischen  als  dramatischen  Werth  haben  und 
an  die  Rhetorik  der  Sophisten,  an  einen  Hercules  Prodicius  erinne- 
ren, fiir  den  Fortgang  der  Handlung  gesetzt  haben  möge,  das 
wird  keiner  mehr  ergründen.  Auch  pafst  der  Ton  des  ’Enlggriu.« 
wesentlich  zur  ersten  Ausgabe.  Weniger  bedeutet  wenn  man  im 
früheren  Epirrhema  v.  571 — 590.  die  Spur  einer  zweifachen  Be- 
arbeitung verfolgt.  Unzweifelhaft  schliefst  aber  Teuffel  richtig 
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dafs  der  Dichter  sein  Stück  wol  einer  Durchsicht  unterzog  und 
auf  vielen  Punkten  nachbesserte,  zuletzt  aber  mtiCse  die  Arbeit 
ihm  verleidet  sein:  er  liefs  sie  liegen,  und  die  jetzigen  Wolken 
konnten  weder  zur  Aufführung  noch  zur  weiteren  schriftlichen 
Verbreitung  bestimmt  sein.  Der  eigenthümlicbste  Beleg  dafür 
ist  das  Vorwort  der  Parabasis  in  45  Versen,  welches  Göttling 
für  einen  Prolog  an  Leser  hielt,  da  nur  hier  gegen  alles  Her- 
kommen der  Dichter  selber  und  nicht  durch  seinen  Koryphaeus 
redet;  in  der  vorliegenden  Gestalt  ist  es  der  übrigen  Parabase 
fremd  und  mit  ihr  unverträglich.  Ehemals  mnfste  dort  ein  ganz 
anderes  Prooeinium  stehen;  aber  ein  Exkurs  von  16  Versen 
1118 — 33.  der  unten  seinen  Platz  richtig  behauptet,  läfst  sich 
nicht  mit  Göttling  p.  25.  auf  diese  Stelle  versetzen. 

Ansichten  Uber  den  Zweck  des  Dramas,  besonders  den  poeti- 
schen und  historischen  Werth  des  Aristophanischen  Sokrates: 
aufser  den  Vorreden  der  Herausgeber  Sü  vorn  Ueber  A.  Wolken, 
Berl.  1826  . 4.  analysirt  von  Rötscher  Aristoph.  p.  268—  360. 
Aus  dem  Alterthum  stammt  ein  Ausspruch  der  Kenner  in  Ar- 
gum.  I.  amSchlufs:  tö  de  dgccua  tmv  navv  Svvaräs  ictitoirjiisvcov. 
Das  Urtheil  hat  sich  stufenweise  durchgebildet  und  von  groben 
oder  ungeschichtlichen  Annahmen  befreit.  Zuerst  fanden  dieje- 
nigen eine  gesinnunglose  Posse,  denen  die  alte  Komödie  selber 
als  Possenspiel  erschien:  Wieland  Att.  Mus.  III.  57.  ff.  Man 
berief  sich  ferner  auf  die  Freiheit  jener  Komödie,  der  es  ver- 
gönnt gewesen  ohne  Konsequenz  und  ungestraft  hervorstechende 
Männer  auf  die  Bühne  zu  bringen:  so  Hermann,  der  zwischen 
der  idealen  Ansicht  über  Sokrates,  die  bei  der  Nachwelt  lebt, 
und  den  Auffassungen  seiner  unzünftigen  Zeitgenofsen,  denen 
manche  Seiten  an  ihm  mifsfällig  sein  durften,  unterscheidet: 
alsdann  übte  der  Komiker  nur  sein  abstraktes  Recht  auf  ein 
phantastisches  Zerrbild  — und  er  hat  den  komischen  Stoff  der 
in  der  wunderbaren  Persönlichkeit  lag  reichlich  ansgebeutet  — ; 
wir  finden  aber  darin  keinen  Grund  für  einen  Kampf  wider  So- 
krates auf  Leben  und  Tod.  Deshalb  glaubten  andere  (wie  Schle- 
gel) an  eine  persönliche  Abneigung  des  Komikers  gegen  den 
Philosophen,  vielleicht  auch  an  eine  Polemik  gegen  die  Philoso- 
573  phie  selber,  weil  durch  sie  das  Recht  schwankend  gemacht  und 
die  staatlichen  Einrichtungen  gefährdet  würden.  Ein  bestimm- 
teres Motiv  fand  Wolf  in  der  ernsten  Opposition  gegen  daB  hohle 
und  dunkle  Wesen  der  Naturspeknlation , unter  der  Annahme 
dafs  Sokrates  in  früheren  Jahren  (aus  Neigung  zur  Schwärme- 
rei,  wie  Müller  dachte)  sich  ihr  ergeben  hätte.  Das  Alterthum 
schweigt  von  dieser  jugendlichen  Neigung.  Doch  wäre  sie  noch 
jetzt  historisch  zu  begründen,  so  konnte  mindestens  die  alte 
Komödie,  die  nur  mit  dem  frischen  Augenblick  sich  befafst,  und 
überhaupt  weder  ein  psychologisches  noch  ein  biographisches 
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Interesse  kennt,  auf  keinen  Charakterzug  der  abgemachten  Ver- 
gangenheit eingehen,  am  wenigsten  auf  eine  gleichgültige  par- 
tikulare Seite  des  Helden,  die  niemals  aufsen  hervortrat;  endlich 
füllt  dies  Kapitel  der  Physik  blol's  einen  Theil  der  Wolken  und 
ihres  Ideenkreises.  Dagegen  wollte  Reisig  diesen  Theil  des 
Angriffs  gegen  Sokrates,  den  entwickelten  Mann,  aus  seiner 
Freundschaft  mit  Euripides  ableiteu;  allein  die  Grenzen  eines 
solchen  und  so  beschränkten  Motivs  werden  durch  die  Gesichts- 
punkte der  übrigen  Schulweisheit  und  ihrer  Vorträge  weit  über- 
schritten. Auch  pflegt  der  Dichter  gegen  Euripides  keine  ver- 
steckte Polemik  zu  richten;  hier  aber  sind  aus  seiner  ungläubi- 
gen Physik  nur  einige  Sätze  gezogen  und  in  die  Lehren  der 
jüngsten  Ncologie  verwebt.  Richtiger  erkannte  Reisig  mit  an- 
deren dafs  die  Persönlichkeit  des  Sokrates  in  ganz  konkreten 
Zügen  hervortritt;  dann  aber  sahen  Siivern  u.  a.  dafs  der  dra- 
matische Sokrates  eine  durch  abenteuerliches  und  scherzhaftes 
Beiwerk  auf  getriebene  Karikatur  bedeute,  die  durch  kräftige 
Grundstriche  der  historischen  Person  eine  bestimmte  Färbung 
erhält,  und  er  seiner  Idee  nach  das  Prinzip  der  sophistischen  Sub- 
jektivität mit  allen  Konsequenzen  übernehmen  sollte.  Der  Ko- 
miker nahm  also  den  Kampf  des  antiken  sittlichen  Btirgerthums 
mit  einer  drohenden  Umwälzung  in  Staat  und  Glatben  zum  The- 
ma. Diesen  Gedanken  seiner  Wolken  bezeugt  er  selber  in  sehr 
praktischer  Fassung  Vcsp.  1037.  ff.  Man  hört  die  Stimme  des  im 
objektiven  Herkommen  erzogenen  Attischen  Bürgers,  und  die 
Nachwelt  darf  ihm  dieBittenreinheit  des  Sokrates,  sein  Verdienst 
um  die  Philosophie,  seine  ganze  weltgeschichtliche  Bedeutung 
und  seinen  Ruhm  bei  der  Nachwelt  nicht  entgegenhalten.  Ge- 
wifs  thut  Müller  LG.  II.  236.  fg.  dem  Aristophanes  unrecht, 
wenn  er  ihm  auf  unserem  Standpunkt  mancherlei  Fehlgriffe 
Schuld  gibt,  weil  er  die  Dialektik  mit  der  Sopbistik  verwechselt 
und  den  Werth  seines  Stücks  durch  eine  schiefe  Grundansicht 
oder  oberflächliche  Kenntnifs  vom  Sokrates  gemindert  habe. 
Fast  in  gleichem  Sinne  tadelt  Hermann  p.  XLV.  den  Dichter 
wegen  seiner  abstrakten  Zeichnungen,  besonders  im  zweifachen 
Logos,  und  der  zu  stark  ausgeprägten  prinzipiellen  Haltung.  37* 
Wir  wollen  doch  anerkennen  dafs  ein  solches  Thema,  welches 
aufs  weiteste  den  Horizont  der  gangbaren  Komödie  überflog, 
einer  dramatischen  Entwickelung  ungünstig  war,  und  sein  ide- 
aler Charakter  immer  an  die  härtesten  Kontraste  streift.  Einige 
treffende  Gesichtspunkte,  nur  ohne  methodische  Verarbeitung, 
entwickelt  Edel,  du  Meril  Metangcs  archeol.  et  litt.  Paris  1850. 
im  4.  Aufsatz ; namentlich  hebt  er  hervor  dafs  hier  nicht  Personen 
und  Persönlichkeiten  sondern  schroffe  Gegensätze  von  Prinzi- 
pien ins  Spiel  kommen,  dafs  wir  ferner  den  vielfachen  Anstofs 
den  damals  Sokrates  gab  jetzt  kaum  lebhaft  und  unparteiisch 


Digitized  by  Google 


654 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


genug  uns  vergegenwärtigen.  Endlich  wollte  Ranke  Progr. 
De  Jfubibus  A.  Berl.  1844.  (vergl.  V.  Arist.  p.  427.  ff.)  in  den 
naturphilosophischen  Sätzen  nicht  das  Dogma  des  Anaxagoras 
sondern  eines  anderen  aus  dem  Winkel  hervorgezogoncn  Den- 
kers erkennen,  nämlich  die  pneumatischen  Lehren  des  Diogenes 
aus  Apollonia;  sonst  gelte  des  Dichters  Opposition  der  Philo- 
sophie »ogut  als  der  Rhetorik  und  aller  Wissenschaft,  deren 
verschiedenste  Theile  damals  noch  von  demselben  Mann  behan- 
delt wurden.  Hiedurch  wird  die  Schwierigkeit  nur  vergröfsert: 
man  vergifst  dafs  weder  der  Komiker  noch  sein  Publikum  die 
Dogmen  und  Grübeleien  der  Schulweisheit  kannte,  sie  mufsten 
denn  zugleich  mit  ihren  Wortführern  in  einer  öffentlichen  Form 
zur  allgemeinen  Kunde  gelangt  sein.  So  hat  der  Dichter  die 
populären  Vorlesungen  der  Sophisten  kennen  gelernt  und  fast 
zu  gründlich  ihre  Grammatik  655.  ff.  (hievon  Spengel  Artt. 
scriptt.  p.  43.)  auf  die  Bühne  gebracht.  Sonst  würden  wir  den 
Aristophanes  halb  als  einen  Gelehrten  fafsen,  denn  Diogenes 
war  unbekannt  und  sein  Name  drang  nicht  in  ein  öffentliches 
Gespräch;  noch  mehr  aber  wäre  das  Publikum  zu  bewundern, 
dem  ein  Komiker  das  Verständnifs  solcher  Mysterien  zumuthen 
durfte.  Freilich  stammen  nicht  alle  physikalischen  Dogmen,  die 
hier  zum  Vortrag  kommen,  unmittelbar  vom  Anaxagoras;  aber 
auch  hierin  zeigt  der  Dichter  sein  erstaunliches  Talent,  dafs  er 
die  schlichten  aus  Euripides  gezogenen  Elemente  durch  Phantasie 
vervielfältigt  und  in  einen  plastischen  Dunstkreis  umzuschaffen 
vermag.  Zum  Schlufs  ein  neues  Paradoxon:  Brentano  Untersu- 
chungen Uber  d.  Griech.  Drama,  Frkf.  1871. 

4.  2<f)7jxsg  Ol.  89,  2.  (422)  wurde  mit  dem  zweiten 
Preise  aufgeftthrt.  Ihre  Technik  erinnert  an  xlie  Wolken, 
die  Handlung  ist  schwach,  aber  vortrefflich  die  Charakte- 
ristik des  symbolischen  Philokleon,  die  Gegensätze  werden 
abstrakt  dargestellt  und  in  langen  Wechselreden  entwickelt; 
auch  die  Motive  sind  verwandt ; im  Prolog  wird  die  Einklei- 
dung der  Ritter  wiederholt.  Das  Stück  zeichnet  die  bereits 
eingewurzelte  Prozefssucht,  eine  der  ochlokratischen  Krank- 
heiten, an  der  das  ältere  Geschlecht  Athens  unter  dem  Schutz 
Kleons  siecht  und  täglich  in  den  Gerichtshöfen  zehrt.  Der 
Dichter  hebt  die  schlimmen  Wirkungen  des  Uebels  hervor, 
die  Sykophantik  und  Verhärtung  des  Attischen  Charakters, 
er  rügt  das  engherzige  Kleinbürgerthum  und  verfolgt  seine 
Thorheiten  und  lächerlichen  Täuschungen  mit  schlagendem 
Wortwechsel  bis  in  den  satirischen  Handel  eines  Hunde- 
prozesses  oder  Rechtshandels  im  eigenen  Hause,  der  bei- 
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läufig  auf  einen  historischen  Hintergrund  anspielt.  Zuletzt 
gelingt  es  dem  Sohne  den  störrigen  Greis,  den  zähen  Be- 
wunderer des  juristischen  Unfugs,  unter  Billigung  selbst 
der  Prozefsfreunde,  die  den  wespenartigen  Chor  bilden, 
durch  Verkehr  mit  heiterer  Gesellschaft  in  ein  menschliches, 
an  guter  Sitte  wieder  aufgelebtes  und  erfrischtes  Wesen 
umzuwandeln.  Der  Alte  wird  in  der  ungewohnten  Luft 
schwindlig  und  durch  die  plötzlich  andringenden  Gentifse 
so  sehr  betäubt,  dafs  er  mit  einiger  Trunkenheit  sich  in 
Händel  stürzt  und  zuletzt  das  Prozefswesen  parodirt.  Die- 
sen Schlufs  wo  die  glücklich  angeregte  Stimmung  zur 
muthwilligsten  Lust  sich  steigert,  und  die  Tölpeleien  seines 
Helden  unter  feinen  und  unter  gemeinen  Leuten  in  einen 
schneidenden  Kontrast  mit  seiner  früheren  Narrheit  Um- 
schlagen, hat  Aristopbanes  mit  liebenswürdiger  Laune  ge- 
troffen. Das  Stück  ist  heiter  und  witzig  in  einer  leichten, 
weniger  glänzenden  Diktion  ausgeführt,  und  läuft  neben 
lebhafter  Charakterschilderung  und  gefälligen  Chorliedem, 
die  durch  manchen  persönlichen  Zug  aus  dem  Leben  des 
Komikers  interessiren,  in  einem  etwas  lässigen,  mehrmals 
gedehnten  Dialog.  Der  Text  hat  viele  Schwierigkeiten, 
und  man  fühlt  besonders  die  Rückstände  der  Erklärung. 

4.  Kommentar  von  Florena  Christianua.  Rec.  et  notis  instr. 
Com,  Tub.  1823.  üirschig,  LB.  1847.  Kritischer  Apparat  mit 
ausführlichen  Prolegg.  ed.  lul.  Richter , Berol.  1858.  Noten  von 
Th.  Mitchell,  L.  1835.  Progr.  v,  G.  Ilermann  (1843.  vgl.  p.  101.), 
von  Richter,  Berl.  1857.  Beiträge  von  Hamaker  in  d.  Mnemosyne 
T.  UI.  Mit  diesem  Drama  hat  man  viel  zu  wenig  sich  beschäf- 
tigt. Nachbildung  in  den  Plaideurs  v.  Racine. 

5.  EiQtjvt]  01.  89,  3.  wiederholt  gespielt  erhielt  den 
zweiten  Preis.  Unter  den  Dramen  die  wir  aus  der  Blüte- 
zeit des  Dichters  besitzen,  kündigt  sich  dieses  Friedenspiel 
in  Plan  und  in  historischen  Aeui'serungen  als  ein  Gelegenheit- 
stück an ; es  entstand  in  einem  Zeitpunkt  wo  die  Patrioten 
dem  Frieden  des  Nikias  entgegensahen,  und  mufs  als  eine 
gutgelaunte  Vorfeier  des  ersehnten  Friedens  gewürdigt  wer- 
den, der  auch  im  Drama  selbst  vorweg  mit  Festopfer  und 
Gebeten  begrüfst  wird.  Den  Werth  desselben  bestimmt  also 
weder  Kunst  noch  Ideeureichthum , sondern  das  Interesse 
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des  Stoffs;  nachdem  das  Thema  mittelst  sinniger  Symbo- 
lik (die  Friedensgöttin  läfst  er  durch  einen  sehnsüchtigen 
Landmann  auf  die  Erde  zurückfUhreri)  in  die  Bahn  geleitet 
worden,  hat  Aristophanes  auch  ohne  fortschreitende  Hand- 
lung seinen  idealen  Plan  mit  kühner  Verletzung  der  Illu- 
sion, mit  phantastischer  Verschmelzung  himmlischer  und 
irdischer  Scenerie  skizzirt  und  durch  eine  Reihe  lustig  kon- 
trastirender  Scenen  darstellbar  gemacht.  Die  Mischung 
witziger  und  zum  Theil  recht  schmutziger  Einfälle  war 
auf  die  gute  Stimmung  eines  nachsichtigen  Publikums  be- 
576  rechnet,  nur  verlieren  sie  sich  in  einem  gedehnten  Dialog. 
Anmuthige  Schilderungen  des  gemüthlichen  Landlebens  in 
Chorliedern  zeigen  dafs  ein  so  stürmischer  Verlangen  nach 
dem  Frieden  von  Herzen  ging.  Man  hat  dieses  Drama,  wel- 
ches nachdem  die  Friedensgöttin  mühsam  aus  einem  Ver- 
steck des  Himmels  herabgeholt  worden,  ohne  dramatische 
Bewegung  in  eine  Reihe  kontrastirender  Scenen  und  Perso- 
nen ausläuft,  mit  einem  Idyll  verglichen,  einem  kecken  Sprung 
aus  der  prosaischen  Welt  in  ideale  Scenerie,  wo  die  poe- 
tischen Motive  vollständig  verbraucht  werden  bis  zum  Schwin- 
den aller  Illusion.  Als  Leiter  der  Handlung  dient  der 
Thürhüter  des  Himmels  Hermes,  doch  bedeutet  er  wenig  mehr 
als  einen  komisch  in  Scene  gesetzten  Jens  ex  machina ; die 
mit  ihm  verbundenen  symbolischen  Attribute  des  Friedens 
erinneren  an  die  steifen  allegorischen  Figuren  moderner 
Festspiele.  Der  politische  Vortrag  des  Gottes  ist  eine  blofs 
aufgefrischtc  Wiederholung  aus  den  Acharnern,  der  Spott 
auf  den  Orakelsänger  und  der  Uebergang  in  Hexameter 
stammt  aus  den  Rittern,  auch  sonst  sind  gute  Gedanken 
der  früheren  Stücke  benutzt.  Dagegen  glänzt  das  parodi- 
sche  Talent  des  Dichters,  vorzüglich  in  den  Schlufssceneu. 
Der  Vortrag  ist  leicht  und  selbst  in  den  Liedern  fiiefsend; 
der  Text  hat  stark  gelitten. 

6.  A.  Pux  Gr.  c.  Lat.  Florenlis  C/iristiani  Interpretation e et 
commentt.  Par.  1589.  8.  Ex  ree.  Dindorfii,  L.  1820.  Ed.  I.  dich- 
ter, Berl.  1860.  Mit  Engl.  Noten  v.  Rogers,  Lond.  1866.  Soweit 
Schol.  Plat.  p.  331.  verständlich  ist,  hatten  übelwollende  Korai- 
raiker  über  den  steifen  Mechanismus  der  Friedensgöttin  gespöt- 
telt.  Das  Stück  hat  wenige  Bearbeiter  angelockt,  dagegen  fan- 
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den  die  Alten,  wie  der  spät  bekannt  gewordene  Zuwachs  dpr 
Scholien  zeigt,  an  den  geschichtlichen  Details  und  an  Sittenzü- 
gen einen  reichen  Stoff.  Dem  Argumentum  zufolge  erwiesen  die 
Didaskalien  eine  doppelte  Aufführung,  auch  erwähnte  Krates  man- 
cherlei Varianten  aus  der  zweiten  Pax\  doch  was  jetzt  aus  einer 
zweiten  Recension  erwähnt  wird,  ist  verdächtig  (s.  Dind.  in 
Fragm.  p.  12.  13.)  oder  besteht  in  mäfsigen  Variationen  unseres 
heutigen  Textes,  Bergk  Fragm.  Aristoph.  p.  1063.  ff.  Eratosthe- 
nes  kannte  dieses  Stück  nur  in  einer  Ausgabe. 

6.  "ÖQvi&sg  sieben  Jahre  nach  dem  vorigen  Stück 
Ol.  91,  2.  (414)  aufgeführt  und  mit  dem  zweiten  Preise 
gespielt,  fand  seinen  unmittelbaren  Anlafs  in  der  gröfsten 
Begebenheit  jener  Zeit,  dem  kürzlich  begonnenen  Feldzug 
nach  Sicilieu,  als  die  Athener  von  ihrer  Macht  berauscht 
kein  Mafs  in  ehrgeizigen  Entwürfen  fanden  und  keck  die 
Grenzen  der  Wirklichkeit  überflogen.  Die  hier  phantastisch 
hingezauberte  Wolkenknkukstadt,  eine  durch  unruhige 
Menschen,  die  nicht  länger  in  Athen  aushalten  können, 
gestiftete  Vögelrepublik,  steigt  von  Stufe  zu  Stufe  bis  in 
schwindelnde  Höhen  des  Schlaraffenlandes,  und  ihrer  Herr- 
schaft mUfsen  zuletzt  selbst  die  Götter  sich  fügen.  Man 
merkt  ein  Abbild  des  ochlokratischen  Staates,  im  Hohl- 
spiegel der  Komödie  gesehen.  Nach  einander  treten  die 
schlimmen  Elemente  dieser  Massenherrschaft  und  Selbstsucht 
mit  ihrem  leichtfertigen  Humor,  dargestellt  durch  Vertreter  577 
der  Ochlokratie,  der  vom  Gewinn  des  Augenblicks  und 
von  eitlem  Genufs  zehrenden  Berufsweisen  bis  auf  den 
Verkäufer  von  Volksbeschlüfsen  und  den  verhafsten  Dich- 
ter Kinesias  herab,  beim  Fortgang  der  Phantasiestadt  in 
heiterer  Plastik  vor  Augen.  Der  Dichter  hat  hier  eine 
Fülle  naturhistorischer  Beobachtungen  aufmerksam  genutzt 
nnd  einen  überschwänglichen  Witz  entfaltet,  nirgend  präch- 
tiger als  in  den  letzten  Scenen,  den  Meisterstücken  einer 
glücklichen  Laune,  wo  die  komische  Lachlust  an  den  Fi- 
guren des  Prometheus  und  Herakles  Ubersprudelt  und  sich 
steigernd  ihren  Höhepunkt  erstieg.  Es  lag  im  Geist  einer 
mit  jedem  lächerlichen  Motiv  wirkenden  Dichtung,  dafs 
sie  sich  um  keinen  ernsten  Zweck  zu  kümmern  scheint, 
sondern  im  Genufs  der  Luftgebilde  schwelgen  und  sie  be- 
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häglich  ausmalen  darf;  doch  trat  dem  einsichtigen  Hörer, 
je  weiter  er  in  der  Fülle  der  Ueberspanntheit  und  des 
dreisten  Spottes  vorrUckt,  bis  die  Götter  vor  den  Menschen 
weichen  mül'sen,  der  Grundgedanke  stets  durchsichtig  ent- 
gegen, die  Kritik  der  im  Widerschein  des  gaukelnden 
Vogelstaats  vergegenwärtigten  Ochlokratie.  Dieses  in  harm- 
loser Gliederung  und  aus  einem  Gufs  glcichmäfsig  gear- 
beitete Drama  (p.  639.)  steht  auf  dem  Gipfel  der  Attischen 
Komik,  und  gewährt  ohne  jeden  Beischmack  herber  Pole- 
mik einen  reinen  und  ungetrübten  Begriff  genialer  Kunst. 
Dahin  gehört  auch  die  mit  dreister  Laune  durchgeführte 
Parabase,  worin  das  Alter  des  Vogelgeschlechts  und  seine 
Vorzüge  den  geistesverwandten  Athenern  mit  dem  Schein 
der  Objektivität  gepriesen  werden.  In  Kühnheit  der  Phan- 
tasie und  schrankenloser  Freiheit  seiner  plastischen  Kraft 
hat  Aristophanes  sich  selbst  Ubertroffen,  und  ein  auf  diesem 
Standpunkt  so  vollendetes  Stück  geschaffen,  dafs  mancher 
darin  nur  ein  völlig  phantastisches  und  zweckloses  Spiel 
oder  wenig  mehr  als  einen  bunten  Traum  aus  der  Zauber- 
welt erkannte.  Die  Diktion  ist  in  dieser  längsten  aller 
Komödien  (von  weit  über  1700  V.)  immer  frisch,  aber  im 
leichten  Tone  der  Konversation  gehalten ; die  lyrischen  Me- 
tra gefallen  durch  anmuthigen  Wechsel.  Die  Reinheit  des 
Textes  hat  nach  Verhältnils  des  Umfangs  mäfsig  gelitten. 

6.  Rec.  et  perpet.  ann.  Ul.  Reck,  L.  1782.  Ex  ree.  Dindorfii , 
1. 1822.  Uebers.  v.  Fr.  Riickert  in  s.  Nachlafs,  Lpz.  1867.  Den 
Eingang  der  Vögel  hat  Goethe  1780  für  das  Theater  in  Etters- 
burg mit  genialer  Freiheit  nach-  und  umgebildet.  Eine  Reihe 
von  Monographien  bespricht  den  Zweck  eines  so  phantastischen 
Lustspiels,  welches  ohne  streng  gegliederten  Plan  zu  vielen  Ue- 
berflufs  verstreut,  als  dafs  man  alles  Detail  in  denselben  Grund- 
gedanken atifnehmen  könnte.  Siivern  Uber  A.  Vögel,  Abh.  d. 
Berl.  Akad.  1827.  unternahm  mit  grofsem  Zwang  die  Figuren 
des  Dramas  in  entsprechenden  Personen  jener  Zeit  nachzuweisen. 
Thomas  de  A.  Avibus,  Monachi  1841.  C.  Kock,  L.  1856.  Vögelin, 
Zürich  1858.  Heidelberg,  Celle  1860.  Kerst,  Erf.  1864.  Eine  tref- 
fende Beurtheilung  der  früheren  Ansichten  gab  Koochly  im  Ein- 
gang seines  Progr.  lieber  d.  Vögel  des  A.  Zürich  1857.  und 
doch  zieht  er  übereinstimmend  mit  Argum.  II.  das  Resultat, 
alles  mufs  anders,  alles  neu  werden  durch  eine  Wiedergeburt 
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des  Staates,  und  diese  werde  hier  im  Narrenkleid  erezanbert. 
Wie  sehr  eine  solche  Vorstellung  dem  Aristophanes  fremd  blieb 
ist  oben  p.  630.  angedentet.  Denn  zu  dieser  Spitze  der  ethischen 
Bildung  war  der  Dichter  nicht  vorgedrungen,  wiewohl  er  auf 
befsere  Zeiten  (p.  619.)  noch  lange  hoffte.  Aber  die  Tendenz 
dieses  Lustspiels  erscheint  keineswegs  zu  versteckt,  wie  man 
aus  den  Bemerkungen  p.  635.  abnehmen  kann.  Sicher  werden 
jetzt  wenige  den  Komiker  fiir  so  flach  halten  wie  Müller  II.  *7* 
244.  that,  als  er  den  Grundgedanken  in  eine  Satire  auf  Athe- 
nische Leichtfertigkeit  und  Leichtgläubigkeit  Betzte.  Wieseler 
Adversaria  in  Aesch.  Prom.  et  Arist.  Avrs,  Gott.  1843.  Zeitver- 
hältnisse: Droysen  des  A.  Vögel  u.  die  Hermokopiden,  in  Nie- 
buhrs  Rhein.  Mus.  III.  1835. 

7.  AvöiOTQctTT)  Ol.  92,  1.  (411)  in  Zeiten  des  schwer- 
sten Unglücks  aufgeführt,  als  Athen  von  Feinden  überall 
bedrängt  und  seiner  demokratischen  Verfassung  beraubt 
war.  Das  Verlangen  nach  dem  Frieden  um  jeden  Preis 
ist  das  Motiv  dieser  Komödie.  Demnach  haben  die  Ver- 
treterinnen der  Weiber  aus  ganz  Hellas  sich  verschworen, 
um  an  Stelle  der  kraftlosen  Männer  für  die  gemeinsame 
Sache  zu  wirken;  sie  versammeln  sich  in  Athen,  besetzen 
die  Burg,  behaupten  das  Recht  der  Frauen  gegen  den  Se- 
nat, und  erzwingen  durch  ihre  Beharrlichkeit,  da  die  Män- 
ner Athens  und  Spartas  nicht  mehr  ohne  Weiber  aushalten 
können,  einen  Friedensschlufs,  welcher  mit  Tanz  und  Ge- 
sang gefeiert  wird.  Einiges  Interesse  haben  Scenen  im 
Lakonischen  Dialekt  und  chorische  Lieder,  von  kleinen 
Gruppen  der  Männer  und  der  Frauen  vorgetragen,  doch 
ist  der  letzteren  Umfang  klein  und  eine  Parabasis  fehlt. 
Die  Politik  weicht  in  den  Hintergrund,  und  kaum  werden 
Personen  und  Begebenheiten  von  Belang  berührt;  selbst 
der  Wortstreit  zwischen  der  symbolisch  genannten  Lysi- 
strate  und  dem  Rathsherrn  hat  geringen  Kern:  um  so 
breiter  und  empfindlicher  dehnt  sich  die  sinnliche  Charakte- 
ristik beider  Geschlechter  aus,  und  mitten  unter  guten 
und  gesunden  Aussprüchen  erschreckt  ein  wüster  cynischer 
Ton,  am  stärksten  in  jenem  spöttischen  Gemälde,  dessen 
Held  der  den  Komikern  verhafste  Kinesias  sich  in  aller 
Nacktheit  darstellen  mufs.  Dieser  phantastische  Weiber- 
friede läfst  die  Schattenseite  der  Aristophanischen  Komik 
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ohne  das  Gegengewicht  einer  sittlichen  Idee  grell  hervor- 
tfeten.  Die  Sprache  bat  die  frühere  Kraft  und  Erfindsam- 
keit verloren,  ist  aber  leicht  und  gewandt.  Der  Test  hat 
bedeutend  gelitten,  und  die  handschriftlichen  Mittel  kön- 
nen nicht  ausreichen. 

7.  A.  Lysistr.  c.  Schotiis.  Ex  rec.  R.  Enger,  Bonn.  1844. 

8.  OeOfioepoQiäCjovöai  01.  9‘2,  2.  ein  auf  Ueberraschun- 
gen  angelegtes  und  in  planmäfsiger  Handlung  durchgeführ- 
tes Intriguenspiel , glänzt  ebenso  sehr  durch  geistreichen 
parodischen  Witz,  besonders  in  einer  meisterhaften  Repro- 
duktion von  Scenen  aus  den  gleichzeitigen  Dramen  Helena 
und  Andromeda  des  Euripides,  die  hier  in  verschobene  Ge- 
genbilder sich  umsetzeu,  als  durch  beifsendc  Charakteristik. 
Die  Paradoxa  des  Tragikers,  namentlich  sein  Weiberhafs, 
boten  einen  willkommnen  Stoff,  und  Aristophanes  hat  ihu 
mit  genialer,  oft  Ubermüthiger  Laune,  mit  Spott  auf  wei- 
bische Männer  (namentlich  auf  den  geschickt  eingeflochte- 
579  nen  Klisthenes)  und  in  den  glücklichsten  Parodien , wenn 
auch  in  derb  aufgetragenen  Farben,  trefflich  benutzt,  um 
den  sentimentalen  Ton  der  modischen  Tragödie,  beiläufig 
die  weiche  Manier  des  Agathon  und  seines  Musenhofs  zu 
verspotten.  Dennoch  dienen  ihm  die  Manieren  des  Euri- 
pides  und  seine  Phrasen  wesentlich  nur  als  ein  Mittel  zum 
Zweck,  indem  unter  Autorität  und  fast  objektiver  Hülle  des 
herben  Dichters  der  Sittenverderb  des  weiblichen  Geschlechts 
in  Athen  ohne  Schonung  dargelegt  wird.  Die  so  heftig  von 
jenem  gescholtenen  oder  verleumdeten  Frauen  Athens  wol- 
len an  einem  Tage  des  Weiberfestes  der  Tliesmophorien 
über  den  Weiberhafser  Euripides  Gericht  halten.  Von  ihrem 
Vorhaben  unterrichtet  bewegt  er  seinen  Schwiegervater 
Mnesilochus,  nachdem  Agathon  abgelehnt  hat,  verkleidet 
für  ihn  das  Wort  zu  nehmen ; aber  der  Eifer  dieses  Man- 
nes in  der  Versammlung  und  die  Anzeige  des  Klisthenes 
verrathen  ihn  und  er  wird  in  polizeilichem  Gewahrsam  fest- 
gehalten, bis  Euripides  mit  einem  Aufwand  an  Intriguen, 
poetischer  und  drastischer  Art,  den  gefangenen  befreit. 
Das  Thema  selbst,  die  Kritik  der  Attischen  Frauen  und 
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ihrer  Sitten,  geht  in  diesem  Gewirr  verloren ; soweit  merkt 
man  noch  den  phantastischen  Grundzug  der  älteren  Komik. 
Hier  war  der  Dichter  im  vollen  Besitz  seiner  Mittel  und 
glücklicher  als  in  der  kurz  zuvor  aufgeführten,  von  mate- 
riellen Gelüsten  erfüllten  Lysistrate.  Die  Handlung  welche 
sich  in  drei  Akten  gliedert  besitzt  einen  reichen  Wechsel  in 
Personen  und  Situationen,  wo  zuletzt  einein  Skythen  oder 
Polizeisoldaten  und  seinem  Kauderwelsch  eine  neckische 
Rolle  zugetheilt  ist;  mit  anmuthigem  Witz  sehen  wir  den 
Euripides  seinen  ränkevollen  Plan  einleiten  und  aus  eigenen 
Mitteln  ans  Ende  bringen,  und  zwar  in  einer  Weise  ge- 
zeichnet, welche  mit  dem  Ernst  seines  Charakters  grell 
aber  wahrhaft  komisch  kontrastirt.  Der  Stil  ist  wie  sonst 
in  den  jüngsten  Komödien  leicht  und  fliefsend,  der  Ausdruck 
treffend  und  oft  originel.  Noch  besteht  hier  ein  Chor  und 
eine  verkleinerte  Parabasis,  aber  seine  chorische  Poesie  ist 
klein  oder  dient  bisweilen  zur  Ausfüllung  der  Pausen.  Po- 
litik und  persönliche  Satire  sind  fast  verwischt,  und  mufs- 
ten  sich  in  einem  für  Athen  bedenklichen  Zeitpunkt  auf 
die  kleinen  Figuren  des  Tages  beschränken.  Dieses  Stück 
fand  wenige  Leser  und  Abschreiber,  und  sein  Text  ist  auch 
nach  den  Bemühungen  der  neueren  Kritik  sehr  verdorben. 

Eine  Fortsetzung  waren  Sfö/tocpoQtctC,ov0ai  ötvrsQcu, 
die  bereits  über  das  frühere  Drama  hinaus  gingen,  ein  Sit- 
tenstück nach  Art  der  mittleren  Komödie.  Man  ersieht  aus 
den  nicht  geringen  Fragmenten  eine  breite  Kritik  weibli- 
cher Unsitte,  die  sich  in  Besonderheiten  des  Putzes  und 
Wohllebens  vertieft  und  lange  Register  füllt.  Wenn  aber 
ihr  Thema  noch  dasselbe  war,  so  hatte  die  frühere  Behand- 
lung mindestens  den  Vorzug  einer  grofseu  dramatischen 
Kraft,  als  der  Dichter  eine  Polemik  gegen  die  Frauen  blofs 
zum  Motiv  einer  parodischen  Dichtung  nahm  und  das  Detail 
der  Sittenzüge  mit  beilsendem  Witz  in  seinen  Plan  verwebte. 

8.  C.  Scholiis  rcc.  B.  Thier  sch,  11 alberst . 1832.  Emend.  ct 
Interpret,  cst  F.  V.  Friizschc , L.  1838.  Ex  rcc.  li.  Enger , Bonn. 
1844.  Deutsch  v.  Glyplieus  (Schnitzer),  Stnttg.  1836.  Zeitbe- 
stimmung: Ilanow  Exercili.  c.  3.  Müller  im  Göttinger  Prooem. 
1839.  Jaep  Quo  anno  — A.  Tys.  et  Thcsm.  doctae  sint,  Eutiuer 


Digitized  by  Google 


662 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


Progr,  1859.  Enger  in  Rhein.  Mas.  N.  F.  IV.  p.  49.  ff.  nahm 
01.  92,  1.  an.  Vgl.  oben  p.  485.  In  der  Dramaturgie  wird  ein 
Parallelismus  mit  Lysistrate  bemerkt,  da  Klisthenes  wie  dort 
Kinesias  ein  nicht  gar  sauberes  Episodiura  vermittelt.  Ueber 
580  die  T/iesm.  secundnc  Fritzsche  Rostocker  Progr.  1834.  und  im 
Anhang  s.  Ausg.  Merkwürdig  der  Prolog,  den  ein  Daernon 
Kalligenia  sprach,  das  trockne  Register  in  fr.  309.  und  Aeufse- 
rungen  über  den  Standpunkt  der  Komödie  fr.  313.  sq. 

9.  Bargaxoi  01.  93,  3.  (405)  mit  dem  ersten  Preise 
geehrt  und  wohlgefällig  aufgenommen:  der  Dichter  empfing 
wegen  seines  Patriotismus  den  Olivenkranz  und  mufste 
dieses  Stück  wiederholen.  Zwar  ist  sein  Bau  locker  und 
von  Bündigkeit  sehr  entfernt,  am  wenigsten  aber  aus 
einem  Oufs  gearbeitet.  Wenn  man  also  den  einleitenden 
Scenen  naehrühmen  kann  dafs  sie  viel  ergetzliches  bieten 
und  wegen  ihrer  anmuthigen  oder  kecken  Erfindung  ge- 
fallen, so  sind  sie  doch  sorglos  ausgesponnen,  und  lafsen 
nur  ganz  gemächlich  in  die  Dichtung  eintreten.  Hier  leuchtet 
zum  letzten  Male  der  Glanz  des  Aristophanischen  Genies: 
der  tüchtige  Grundton,  der  gelegentlich  in  vielen  gesunden 
Urtheilen  über  Politik  und  Poesie  hervortritt,  die  Menge 
geistreicher  Einfälle,  die  mit  leichten  und  leichtfertigen 
Scherzen  wechseln,  zeugen  von  der  Kraft  des  Dichters  und 
seiner  nicht  zu  erschöpfenden  Laune.  Wer  aber  jene  lose, 
fast  zufällige  Komposition  des  Dramas,  den  Gehalt  mehre- 
rer Scenen  und  vor  allem  den  Kern  der  Erfindung  näher 
betrachtet,  kann  sich  nicht  verhehlen  wie  sehr  damals  Künst- 
ler und  Publikum  andere  geworden  waren  und  ihre  For- 
derungen herabstimmten.  Diese  Komödie  setzt  sich  aus 
zwei  schwach  mit  einander  verknüpften  Hälften  in  der 
Weise  zusammen,  dafs  der  erste  Theil  ein  buntes  Gewebe 
lustiger,  nicht  immer  schicklicher  oder  nöthiger  Scenen, 
langsam  einen  Uebergang  zu  den  Aufgaben  des  Themas 
bahnt.  Man  vernimmt  dafs  Athen  der  Schutzgott  des  Dra- 
mas Uber  die  durch  den  Tod  des  Euripides  verwaiste  Bühne 
trauert  und,  da  nichts  als  schlechter  Nachwuchs  geblieben 
ist,  seinen  Liebling  um  jeden  Preis  zurückholen  will.  Das 
Zwiegespräch  welches  Dionysos  mit  Herakles  vor  dessen 
Thür  in  Theben  eröffnet,  um  Uber  die  Reise  zur  Unterwelt 
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sich  zu  belehren,  ein  zweites  welches  er  auf  der  Ueberfahrt 
mit  dem  bald  verschwindenden  Chor  der  Frösche  hält,  der 
Wechsel  zwischen  Schrecknissen  und  Lockungen  in  der 
Unterwelt  bis  zur  Prtigelscene  durch  Aeacus,  welche  der 
feige  Gott  hier  wie  sonst  mit  noch  geringerer  Würde  be- 
steht als  Xantliias  sein  Sklav,  die  halb  ernsthaften  Lieder 
des  Mysten-Chores,  diese  Reihe  von  Abenteuern  auf  einer 
Fahrt  ins  Jenseit  ist  unterhaltend  und  reich  an  treffender 
Satire,  steht  aber  zum  Zweck  der  Dichtung  in  keiner  na- 
hen Beziehung  und  macht  häufig  den  Eindruck  einer  Posse. 
Nichts  überrascht  dort  mehr  als  die  keineswegs  erfreuliche 
Charakteristik  des  Dionysos : der  Gott  des  Festes  und  des 
Dramas  spielt  eine  lächerliche,  niemals  würdige  Rolle,  wei- 
terhin vertritt  er  beim  Wettstreit  der  Dichter  das  Attische 
Publikum  selber  mit  seinen  Schwächen  in  seichten  Urtheilen  mi 
und  dürftigen  Ansichten.  Erst  nach  einer  kleinen,  durch 
wackere  Gesinnung  ausgezeichneten  Parabasis,  welche  be- 
scheiden die  mifsliche  Politik  Athens  berührt  und  patrioti- 
schen Rath  ertheilt,  entwickelt  Aristophanes  langsam  sein 
Thema,  die  Kritik  oder  das  Todtengericht  Uber  die  Tra- 
gödie des  Euripides,  den  er  mit  Anerkennung  des  Aeschy- 
lus,  das  heifst  der  antiken  Poesie  vollständig  vernichtet. 
Einen  unmittelbaren  Anlafs  gab  hiefür  der  kurz  vorher 
erfolgte  Tod  der  beiden  gröfsten  Tragiker,  in  einem  Zeit- 
punkt als  die  Herrschaft  des  Euripides  merklich  durchge- 
drungen war : denn  diese  Thatsache  setzt  die  systematische 
Kritik  des  Komikers  und  ihr  scharfer  Ton  voraus,  gegen- 
über der  durch  flache  Kunstbildung  im  Volk  verbreiteten, 
durch  den  Mund  des  Aeschylus  unerbittlich  bekämpften 
Gunst,  für  welche  Dionysos  im  Namen  des  Athenischen 
Publikums  geistreich  aber  flach  und  urtheillos  einzutreten 
pflegt.  Aristophanes  läfst  nun  zwar  die  beiden  Tragiker, 
wie  der  dramatischen  Anlage  gcmäfs  war,  einander  aufs 
härteste  bestreiteu,  allein  er  hat  es  nicht  mit  dem  alten 
Meister  zu  thun,  daher  berührt  er,  was  an  Aeschylus  schwach 
oder  altmodisch  erschien,  mit  schonender  Hand  und  flüchti- 
gem Scherz;  desto  herber  sichtet  er  die  Kunst  des  Euripi- 
des. Der  Reihe  nach  sind  die  Blöfsen  seines  tragischen 
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Standpunktes,  seiner  Prologe,  vor  allen  seiner  Chorlieder 
und  des  lyrischen  Vortrags  mit  reinem  Geschmack,  mit  Witz 
und  Scharfblick  aufgedeckt.  Bezeichnend  für  die  Gesinnung 
des  Aristophanes  ist  dagegen  sein  Wunsch  dafs  in  einer 
Zeit,  die  des  patriotischen  Dichters  bedürfe,  der  Geist  des 
Aeschylus,  von  Pluton  und  dem  Chor  feierlich  geleitet,  zur 
Oberwelt  znrückkehren  solle.  Diese  so  durchgreifende 
Kritik  hat  nach  der  negativen  Seite  hin  (p.  395.)  ein  vol- 
les Gewicht,  und  bedeutet  mehr  als  die  blofs  gewünschte 
Herstellung  des  schon  verlorenen  antiken  Standpunktes. 
Die  chorische  Poesie  bekam  hier  wieder  einigen  Spielraum 
und  Wechsel,  selbst  einen  Grad  der  Lustigkeit,  auch  durch 
Anwendung  eines  Neben-  und  Hauptchors,  ihr  Glanzpunkt 
ist  die  mäfsige  Parabasis;  sonst  wird  sie  fortwährend 
schwächer,  und  im  Chor  glaubt  man  nur  das  gewöhnliche 
Publikum  zu  vernehmen.  Politische  Beziehungen  auf  Staat 
und  Personen  sind  zwar  nicht  sparsam,  darunter  die  häufigen 
Anspielungen  auf  den  jüngsten  Seesieg  und  das  Schicksal  der 
siegenden  Feldherren,  doch  aber  im  Augesicht  der  bedenkli- 
chen Lage  behutsam  eingeflochten.  Der  Vortrag  nähert  sich 
schon  der  gewöhnlichen  Konversation,  aber  nicht  ohne 
manche  Probe  guter  und  energischer  Sprachbildnerei;  der 
Dialog  läuft  etwas  läfsig  und  breit.  Ohne  Zweifel  sind 
die  Frösche  kein  Kunstwerk,  wohl  aber  die  letzte  mit  Geist, 
Witz  und  ernstem  Sinn  ausgeführte  Dichtung  des  Aristo- 
sk  phanes.  Sie  wurden  bis  in  späteste  Zeit  fleifsig  gelesen 
und  abgeschrieben;  der  Text  hat  mehr  Interpolation  als 
starke  Verderbnifs  erfahren. 

9.  Ex  rec.  Dindor/ii,  L.  1824.  B.  Thiersch,  L.  1830.  em.  et  in- 
terpr.  Fr.  V.  Fritzsche,  Tur.  1845.  Kock  1856.  Uebers.  v.  Schlofser 
(1783),  Conz  (1808),  Welcker  mit  Anm.  Giefsen  1812.  H.  Per- 
nice,  L.  1856.  Dissertationen,  De  A.  Ranis  v.  Bolitz,  Hamb.  1828. 
v.  Wagner,  Vrat.  (1837)  1846.  Drei  akademische  commentt.  von 
Meier  (Hai.  1836.  1851—52.)  in  s.  Opuse.  1. 1861.  Mit  der  Beur- 
theilung  der  tragischen  Meister  haben  viele  sich  fast  ängstlich 
beschäftigt:  wie  Wissowa,  Leobschütz  1830.  Peters,  Münster 
1858.  Jasper,  Altona  1862.  Mit  der  Auffafsung  des  Dionysos  nnd 
des  Euripides  Stallbaum  in  2 Progr.  1839.  1843.  Verwandte 
Themen  waren  des  Pherekrates  K^anäxaXoi  und  des  Pbrynichus 
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Movaat.  Nach  der  didaskalischen  Notiz  ans  Dicaearchns  wurde 
das  Stück  bewundert  — 3id  tTjv  iv  avxm  nngaßaaiv,  aigtt  xftl  dvi- 
SiSiii^r]  Nun  hätten  die  patriotischen  Gedanken  jener  Parabasis 
und  die  zahlreichen  Anspielungen  auf  Ereignifse  kurz  vor  und 
nach  dem  Seesiege  hei  den  Arginusen  kaum  noch  im  nächsten 
Jahre  gepafst,  wo  Lysander  siegte;  die  Wiederholnng  der  Frö- 
sche mag  also  bei  dem  nächsten  Dionysienfest  eingetreten  sein. 
Unter  den  vielen  Ansichten  Uber  die  mehr  als  paradoxe  Fassung 
des  Gottes  Dionysos  überrascht  der  seltsame  Gedanke  von  Win- 
ckelmann  A.  Soc.  Gr.  II.  p.  10.  dafs  der  Komiker  eine  Parodie 
der  Uacclien  von  Euripides  bezweckt  habe.  Spuren  einer  doppel- 
ten Recension  sind  schwach.  Eine  der  eigenthilmlichsten  Inter- 
polationen steckt  in  v.  1450.  (1437 — 53.)  ff.  (s.  Dindorf  Fragm. 
p.25.  ff.),  wo  schon  Aristarch  und  andere  den  plattesten  Einfall, 
welcher  10  Verse  mit  Unterbrechung  füllt,  als  unächt  bezeich- 
neten.  Nur  ein  Schauspieler  jener  Zeit  war  fähig  an  die  Per- 
sönlichkeit des  Kinesias  eine  so  frostige  Witzelei  zu  knüpfen. 
Vermuthungen  von  Koechly  in  einer  Heidelberger  Gelegenheit- 
schrift 1865.  p.  25.  Denselben  Interpolatoren  verdankt  man  den 
Spruch,  otl  zqi)  Xeovrog  axiigvov  Iv  nöXti  rpf'qpfiv,  und  noch  man- 
chen Flick  wie  v.  15-  Ausführlich  E.  v.  Leutsch,  Die  Lücken 
und  die  Interpolationen  in  A.  Fröschen,  Suppl.  I.  d.  Philologus 
1859.  Das  Citat  bei  Ilarpocr.  v.  ’üqlxo  JfiJyij  beruht  auf  Irrthum. 
Eines  der  stärksten  Verderbnifse  1028.  (1039)  ist  noch  von  kei- 
nem sicher  gehoben  worden.  Sconische  Erläuterungen  bei  Ge- 
nelli  Theater  p.  261.  ff. 

10.  ’ExxhjOiüCpvocu  um  01.  96,  4.  (392)  aufgeftthrt, 
eine  nach  damaligen  Verhältnissen  kühne  Satire  auf  den 
niedrigen  Geist  der  erneuerten  kraftlosen  Demokratie. 
Schon  in  der  Lysistrate  war  der  Gedanke  vorgetragen,  dafs 
es  um  den  verwahrlosten,  durch  Eigennutz  und  Sittenver- 
derb erschlafften  Staat  nicht  schlimmer  stehen  könne,  wenn 
die  Weiber  mit  Leitung  der  öffentlichen  Geschäfte  sich  be- 
fafston;  hier  wird  er  durch  einen  Beschlufs  der  Frauen, 
die  in  männlicher  Tracht  heimlich  eine  Volksversammlung 
halten,  verwirklicht  und  ein  neues  Regiment  beliebt.  Der 
kecke  Versuch  der  in  jenem  Stück  noch  ein  phantastisches 
Gewand  trug,  beginnt  nunmehr  der  Praxis  dadurch  näher 
zu  treten,  dafs  die  Lehren  der  Philosophen  von  Gemein- 
schaft der  Güter  und  der  Frauen,  welche  vielleicht  aus 
Platos  Vorträgen  ins  Publikum  gedrungen  waren,  durch 
die  Frauen  selber  mittelst  eines  improvisirten  Volksbe- 


Digitized  by  Google 


666 


Geschichte  der  Griechischen  Poesie. 


schlufses  ins  Leben  eingeführt  werden.  Allein  die  Hand- 
lung kommt  hiedurch  in  keinen  Flufs,  noch  weniger  gelangt 
sie  planmäfsig  zur  Einheit,  sondern  zerfällt  in  Bruchstücke 
mit  wechselnden  Personen.  Den  Beginn  macht  das  Vor- 
spiel eines  parlamentarischen  Vereins  der  Frauen,  weiter- 
hin wird  der  Hergang  der  Versammlung  nebst  ihren  Be- 
schlüfsen  erzählt,  hierauf  im  Gespräch  von  Mann  und  Fran 
der  Werth  der  bezweckten  Gemeinschaft  und  der  neuen 
Lebensordnung  sehr  unverhüllt  entwickelt.  Dann  erst  (nach 
einer  Lücke)  macht  die  neue  Wendung  der  Attischen  Gesell- 
schaft zwei  Proben,  zuerst  in  einer  geistreichen  Scene,  wo  die 
Selbstsucht  des  Attischen  Bürgers  mit  dem  Gemeinwesen  bei 
der  gebotenen  Uebergabe  des  Privatbcsitzcs  in  Streit  geräth, 
583  dann  in  einer  Reihe  schlüpfriger  und  nicht  einmal  drasti- 
scher Situationen,  wo  die  greifbare  Praxis  der  Weiberge- 
meinschaft durch  das  Vorrecht  der  alten  und  häfslichen 
Weiber  beschränkt  in  arge  Frazen  ausläuft.  Der  lustige  Ton 
des  Dramas  neigt  überall  zur  Derbheit,  das  Thema  begün- 
stigt ein  Uebermafs  von  Zweideutigkeiten  und  groben  Zügen, 
selbst  der  Schmutz  widriger  Lachmittel,  die  der  Dichter  ehe- 
mals verwarf,  wird  nicht  gespart.  Aber  fast  verstohlen  und 
kühl  zieht  der  Witz  durch  den  ersten  Theil;  das  breite 
Gespräch  des  Mannes  mit  seiner  Frau,  welche  die  neue 
Staatsform  wegen  ihrer  praktischen  Vortheile  rühmt,  ist 
dreist  aber  nüchtern,  der  nicht  seltne  persönliche  Spott 
klingt  zahm.  Auch  der  Dialog  ist  glatte  Konversation,  die 
chorischen  Lieder  beschränken  sich  auf  kleine  Stücke,  zu 
denen  noch  erotische  Kleinigkeiten  im  Geschmack  der  Ioni- 
schen Minnelieder  kommen.  Der  Vortrag  läuft  gleichmäfsig 
klar,  aber  bis  auf  einige  Parodien  eintönig  und  verschlif- 
fen.  Nur  die  Sceneu  der  zweiten  Hälfte  treten  durch  Keck- 
heit und  scharfe  Zeichnung  vortbeilhaft  hervor,  die  Cha- 
rakteristik des  Attischen  Volksgeistes  in  Kontrasten  des 
räsonnirenden  Egoismus  und  des  ehrlichen  Kleinbürgers  ist 
meisterhaft,  und  selbst  der  vom  zügellosesten  Muthwillen 
Uberfliefsende  Kampf  der  Weiber  um  einen  Attischen  Jüng- 
ling erinnert  an  die  Zeiten  genialer  Kraft.  Zuletzt  verlau- 
fen diese  grellen  Lichter  in  einen  matten  Epilog,  der  ein 
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allgemeines  Gastgebot  in  Aussicht  stellt;  ein  pafsender 
Schlufs  wird  vermifst.  Man  merkt  dafs  der  Dichter  nach 
einer  Arbeit  von  mehr  als  dreifsig  Jahren  müde  geworden 
und  sich  erschöpft  hat;  als  er  den  Abend  der  Attischen 
Herrlichkeit  erleben  mufste,  fand  er  in  der  verflachten 
Gegenwart  keine  dichterische  Stimmung.  Der  Text  ist  in 
ziemlich  lesbarer  Gestalt  überliefert,  die  Erklärung  dage- 
gen wenig  gefördert. 

10.  Noten  u.  Uebers.  v.  T.  Faber  in  seinen  Epp.  II,  64.  Ex 
rec.  Dindorfii , L.  1826.  Zastra  De  Ecclesiaz.  tempore  atque  con- 
sitio,  Vrat.  1836.  Die  Zeitbestimmung  steht  in  keiner  nahen 
Berührung  mit  der  Frage,  wann  Plato  seine  Politie  herausgab; 
denn  Aristophanes  hat  die  Paradoxen  in  I.  V.  aus  den  Vorträ- 
gen des  Philosophen  schwerlich  gelesen,  sondern  was  ihn  anzog 
durch  Hörensagen  erfahren.  Vgl.  Hermann  Sjrst.  d.  Plat.  Philos. 

I.  p.  692.  Meineke  Com.  I.  289.  In  den  Scholien  fehlt  jeder 
historische  Wink. 

11.  HXovroq  01.  97,  4.  (388)  aufgeführt  als  Ueber-  nss 
arbeituDg  desselben  Themas,  welches  zwanzig  Jahre  vor- 
her 01.  92,  4.  gespielt  war.  Der  Dichter  nahm  hier  Ab- 
schied von  der  Bühne:  niemand  konnte  verkennen  dafs  er 
längst  am  Ziele  seiner  Laufbahn  stand.  Erfindung,  Plan 
und  Gliederung  sind  aus  dem  Schema  der  vorhergehenden 
Weiberversammlung  wiederholt,  nur  kürzer  gefafstund 
magerer  ausgeführt:  ein  paradoxer  Einfall,  ein  beredter 
Wortwechsel  der  das  Für  und  Wider  dieses  phantastischen 
Gedankens  verficht,  dann  eine  Reihe  loser  Scenen  um  die 
guten  und  schlimmen  Folgen  des  verwirklichten  Phantas- 
mas vorzuführen.  Soweit  bedeutet  die  Handlung  wenig  mehr 
als  die  Charakterzeichnung,  die  Personen  des  Bürgerthums 
sind  namenlos  oder  abstrakt  gefafst ; vollends  empfindet  man 
im  Wortwechsel,  noch  mehr  in  den  Kontrasten  einer  verän- 
derten Zeit,  wo  der  Gott  des  Reichthums  sehend  wird  und 
seine  Guter  nach  Verdienst  austheilen  soll,  die  Flachheit 
jener  Zeiten,  Indessen  hat  der  Komiker  den  Dialog  mit 
der  personifizirten  Armuth  wenn  auch  nicht  kräftig  doch 
in  unschuldigen  Scherzen  ausgeführt,  selbst  von  den  letzten 
Scenen,  welche  den  Lohn  flir  guten  und  bösen  Lebens- 
wandel in  einem  starken  Umschlag  des  Glücks  oder  der 
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Noth  vor  Augen  stellen,  behutsam  die  Moral  fern  gehalten. 
Allein  der  abstrakte  Grundgedanke  läfst  keinen  dramati- 
schen Fortschritt  aufkommen:  nur  lockere  kontrastirende 
Scenen  entwickeln  dialogisch  aber  ohne  jeden  poetischen 
Reiz  das  Motiv  eines  Zaubermärchens.  Der  Vortrag  ist  rein 
und  anmuthig,  auch  mit  schonendem  Witz  gefärbt,  das  Ende 
hebt  sogar  noch  ein  kleiner  Anflug  UbermUthiger  Laune, 
wo  Hermes  in  der  neuen  Ordnung,  weil  er  um  sein  Brod 
gekommen,  ein  bescheidenes  Amt  erbettelt;  bisweilen  wird 
der  Stil  durch  leichte  Sittenzeicbnung  verfeinert,  sonst  bleibt 
der  Ton  matt  und  zahm.  Die  Politik  schweigt  selbst  in 
der  Schilderung  eines  politischen  Charakters,  des  Syko- 
phanten; der  Chor  ist  ein  Schatten  geworden,  und  seine 
Mitglieder  sind  die  lieben  Nachbarn,  welche  beiläufig  und 
ohne  Berührung  mit  dem  Gang  des  Dramas  weniges  sin- 
gen oder  durch  den  Mund  ihres  Chorführers  vortragen. 
Der  Ausfall  des  chorischen  Liedes  (wir  wissen  nicht  ob  in 
Pansen  ein  Ersatz  musikalischer  und  orchcstischer  Art  ein- 
trat) gab  dem  Gespräch  und  den  Erzählungen  einen  freien 
Spielraum;  damit  war  aber  als  empfindlicher  Nachtheil 
ein  allzu  breiter  Dialog  und  Mangel  an  scenischer  Mannig- 
faltigkeit verknüpft.  Ein  so  fafsliches  Stück  eignete  sich 
zur  Einleitung  in  den  Aristophanes,  die  frühere  Zeit  war 
sogar  gewohnt  sein  Talent  nach  dem  Plutus  zu  beurtheilen. 
Es  wurde  fortwährend  von  den  Byzantinern  gelesen,  kom- 
mentirt  und  abgeschrieben,  hat  daher  unter  einem  Ueber- 
mafs  der  Interpolation  gelitten. 

11.  Unter  den  zahlreichen  Ausgaben  kommen  nur  in  Betracht : 
PI.  Aitiecta  sunt  Se/iolia  vetusta.  Recogn.  variis  leett.  ac  notisin- 
struxit  Tib.  Ilemsterhuis,  Ilarling.  1714.  vermehrter-Abdruck 
585  durch  Schaefer,  l.  1811.  PI.  c.  comment.  I.  Fr.  Fischen,  Giss. 
1801.  II.  Verbefserter  Text  mit  Apparat  in  Porsoni  Aristopha - 
nicis.  B.  Thiersch,  L.  1830.  Metrisch  v.  Conz  1807.  Fr.  Ritter  De 
A.  Pluto , Bonn  1828.  v.  Bamberg  Exercitatt.  crit.  in  A.  Plntum, 
Berl.  Progr.  1869.  Ans  der  sorgfältigen  Untersuchung  über  den 
ersten  Plutos  von  C.  Fr.  Hermann  (Gesamm.  Abhandl.  Gott.  1849. 
III.)  erhellt  dal»  der  Unterschied  zwischen  beiden  Ausgaben  des 
IUovrog  nicht  zu  grofs  war.  Daran  läfst  sich  auch  kaum  zweifeln, 
wenn  man  auf  Ton  und  Erfindung  des  nächst  vorangegangenen 
Dramas  Lysistrate,  zuletzt  der  Eccl.  blickt.  Doch  war  der  Ko- 
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miker  unschuldig  an  dem  Milsgriff  von  Hermann,  wenn  er  p.  54. 
jenem  Plutos  eine  recht  bürgerliche  Moral  unterlegt,  sogar  aus 
diesem  kahlen  Motiv  auch  die  Mil'shandlung  des  Hermes  herleitet, 
als  ob  die  Götter  durch  ihre  Sorglosigkeit  den  üblen  unsittlichen 
Lauf  dieser  Welt  verschuldet  hätten.  Aristophanes  ist  vielmehr 
von  einer  der  damaligen  Lebensfragen,  wieweit  ist  Heichthum 
oder  Armuth  gut,  ausgegangen,  und  leitete  sie  nur  in  eine  phan- 
tastische Wendung.  Zuletzt  schmeichelt  er  den  Athenern  durch 
einen  patriotischen  Zug,  indem  Plutos  feierlich  zum  Opisthodo- 
mos  der  Göttin  beimgeführt  wird;  der  Dichter  hegt  den  from- 
men Wunsch,  es  möge  künftig  dem  verarmten  Staat  nicht  mehr 
an  Geld  fehlen.  Davon  L.  F.  Herbst  im  Anhang  des  sorgfälti- 
gen Progr.  Die  Schlacht  bei  den  Arginusen,  Hamb.  1855. 

d.  Litteratur. 

4.  Das  Interesse  der  Alexandrinischen  Grammatiker 
an  der  alten  Komödie  fand  im  Aristophanes  einen  Mittel- 
punkt. Kallimachus  begann  für  die  Zwecke  seiner  bibli- 
othekarischen Register  mit  den  litterarischen  Aufgaben, 
mit  Aufzeichnung  und  chronologischer  Bestimmung  der 
Komödien,  Eratosthenes  war  der  erste  der  aus  genauer 
Sachkenntnis  dunkle  Stellen  der  Komiker  erläuterte,  me- 
thodische Kritik  und  Interpretation  wurden  durch  Aristo- 
phanes und  seinen  Anhang  (Kallistratos),  glänzender 
durch  Aristarch  und  seine  zahlreichen  Schüler  (namhaft 
Euphronius)  gefördert,  mit  ihnen  wetteiferten  die  Per- 
gamener  seit  Kr  a te  s.  Ueberblickt  man  also  die  vielen  Na- 
men gelehrter  Männer,  deren  Meinungen  bei  den  verschie- 
densten Fragen  genannt  werden,  so  besafs  man  Monographi- 
en oder  Kommentare  der  alten  Grammatiker  in  ungewöhn- 
lich grofser  Zahl.  Bald  regte  sich  das  Verlangen  nach  einer 
kritischen  Redaktion  der  vielfach  zerstreuten,  oft  streitenden 
Notizen  und  Ansichten:  den  ersten  Versuch  einer  solchen  sm 
Revision  hatte  wol  D i d y m u s,  den  letzten  und  umfassend- 
sten noch  vor  Ilerodians  Zeit  vermuthlich  Symmachus 
angestellt.  Zwischen  beiden  lag  die  Thätigkeit  des  Metri- 
kers Heliodor,  welcher  die  Kolometrie  der  Aristophani- 
schen Rhythmen  bestimmt  und  mit  einem  Kommentar  er- 
läutert hatte.  Auf  diesen  Vorarbeiten  ruht  jener  Auszug, 
der  von  verschiedenen  Händen  ausführlich  oder  kürzer  für 
einen  eugeren  Kreis  der  gelesensten  Dramen  gefafst  all- 
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mälich  unter  den  Byzantinern  aufkam  und  in  einem  nie- 
mals völlig  abgeschlofsenen  Aggregat  die  Sammlung  der  Ari- 
stophanischen Scholien  (des  ehemals  sogenannten  Scho- 
liasten)  begreift.  Nachdem  nun  aus  den  bewährtesten  Hillfs- 
mitteln  diejenige  Fafsung  hergestellt  worden,  welche  Suidas 
in  einem  reineren,  zum  Thcil  volleren  Text  las  und  aus- 
zieht, unterscheidet  man  hauptsächlich  zweierlei  Massen,  ei- 
nen älteren  Stamm  vom  jüngeren  Nachwuchs  der  Byzan- 
tiner. Der  ältere  kernhafte  Bestand  glänzt  durch  gründli- 
che Gelehrsamkeit,  erlesene  Fragmente,  brauchbare  Notizen 
zur  Interpretation,  die  bisweilen  mit  den  Worten  der  ur- 
sprünglichen Erklärer  gegeben  werden,  und  vereinigt  einen 
Schatz  des  Wissens,  woher  diese  Scholien  einen  vorzüglichen 
Rang  unter  den  Griechischen  Kommentatoren  einnchmen; 
gegenüber  der  Nachlese  der  Mittelgriechen,  unter  ande- 
ren des  Demetrius  Triclinius  und  Thomas  Magister, 
welche  grofsentheils  mittelmäfsige  Beiträge  zur  Erklärung, 
ungelehrt  und  wortreich  lieferten,  ferner  Paraphrasen,  Ar- 
gumente, vollends  nutzlose  metrische  Noten.  Jenen  alten 
Bestand  hat  man  aus  einer  Anzahl  Jtaliänischer  Handschrif- 
ten ergänzt,  die  jüngere  Folge  bewahrt  mit  einem  älteren 
Rest  vermischt  die  Sammlung  des  Aldus.  Die  besseren 
und  vollständigeren,  aber  in  Umfang  und  Werth  sehr  un- 
gleichen Scholien  umfafsen  Plutos,  Wolken,  Frösche,  Frie- 
den und  lafsen,  wiewohl  Übel  geschrieben  und  oft  durch 
Wiederholungen  zersplittert,  den  Grund  eines  alten  zusam- 
menhängenden Kommentars  erkennen,  sie  gehen  auf  das  Be- 
dürfnifs  der  Erklärung  ein  und  erscheinen  nicht  leicht  tri- 
vial, fliefsen  aber  spärlich  in  Ekklesiazusen  und  Lysistrate, 
fast  dürftig  und  abgerissen  in  Thesmophoriazusen,  wo  sie 
früher  völlig  mangelten.  In  ähnlichem  Verhältnifs  sind 
die  Handschriften  zahlreich  für  Plutos,  Wolken  und 
687  Frösche,  die  Mehrzahl  der  Dramen  wurde  weniger  gelesen 
und  geschrieben;  Codices  der  spätesten  Stücke  des  Dich- 
ters sind  selten  und  meistentheils  aus  einer  nicht  alten  Ur- 
schrift gezogen.  Die  Reinheit  des  Textes  hat  durch  Inter- 
polation und  Verderbnifs  in  ungleichen  Graden,  am  stärk- 
sten in  den  chorischen  Stellen  gelitten.  Erst  die  neuere 
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Zeit  hat  mittelst  besserer  Handschriften,  zu  denen  Gitate 
bei  Suidas  und  anderen  Sammlern  traten,  den  Text  erheb- 
lich gereinigt,  Verfälschungen  der  Grammatiker  entfernt 
und  die  Wege  zur  sicheren  diplomatischen  Ueberlicferung 
gebahnt;  nur  die  Sicherheit  eines  vollen  und  genauen  kri- 
tischen Apparats  wird  noch  entbehrt.  Wenige  Codices  er- 
reichen das  eilfte  Jahrhundert,  an  ihrer  Spitze  der  gute 
zuverläfsige  Ravennas,  dessen  Werth  aber  nicht  in  allen 
Dramen  sich  gleich  bleibt. 

Gesamtausgaben  und  Drucke  der  drei  populärsten 
und  am  fleifsigstcn  gelesenen  haben  ehemals  nicht  völlig 
gefehlt.  Aber  Kritik  und  bedeutende  Hülfsmittel  fehlten 
in  jenen  Zeiten,  als  auch  dem  Stande  der  damaligen  Grie- 
chischen Studien  entsprechend  eine  genaue  Kenntnifs  des 
feineren  Atticismus  und  der  Metra  selten  war;  Verderbun- 
gen und  Schwierigkeiten  wurden  kaum  bemerkt,  und  nicht 
tiefer  drangen  die  wenigen  Erklärer,  denn  schon  aus  Man- 
gel an  historischem  Wissen  begnügten  sie  sich  mit  einem 
kleinen  und  äufserlichen  Theil  der  Auslegung  und  streiften 
wenig  mehr  als  die  Oberfläche.  Vollends  mangelte  das 
Verständnifs  des  Dichters  und  seiner  verborgenen  Zwecke; 
man  fand  dort  nur  Possen  und  erfreute  sich  flüchtig  des 
reichlich  verstreuten  Witzes.  Keine  geringe  Leistung  war 
der  erste,  durch  den  Griechen  Musurus  besorgte  Text  zu- 
gleich mit  Scholien  in  der  Ausgabe  von  Aldus,  wo  noch 
zwei  Komödien  fehlten;  Aristophanes  wurde  seitdem  ver- 
vollständigt und  mehrfach  in  Drucken  verbreitet,  aber  ein 
Fortschritt  liefs  auf  sich  warten.  Selbst  das  Sammelwerk 
von  Küster,  ein  für  jene  Zeiten  grofsartiges  Unternehmen, 
wo  vielfältiges  Rüstzeug  zum  ersten  Male  dem  Kritiker 
und  Erklärer  sich  dar  bot,  war  weder  verarbeitet  noch  ms 
reich  und  zuverläfsig;  die  Kritik  beschränkte  sich  auf  kleine 
Proben,  die  durch  einen  dürftigen  Auszug  der  Lesarten 
bestimmt  wurden.  Indessen  erwarben  sich  Küster  und 
Bergler  zuerst  ein  Verdienst  um  grammatische  Kennt- 
nifs des  Dichters  in  den  Anfängen  einer  Interpretation. 
Als  dann  Britische  Philologen  mit  einer  Reihe  von  Emen- 
dationen  und  Beobachtungen  neue  Studien  des  Aristopha- 
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ne$  eingeleitet  hatten,  reinigte  B r u n c k den  Text  mit  Ge- 
schmack und  kühner  Kritik,  aber  nicht  ohne  Willkür,  und 
wiewohl  er  seine  fragmentarischen  Mittel  in  hastiger  Ar- 
beit gebrauchte,  wurde  doch  auch  dieser  Dichter  durch 
ihn  zugänglich  gemacht  und  ihm  ein  weiter  Leserkreis  zu- 
geführt.  Seitdem  hat  der  Wetteifer  ausgezeichneter  Ta- 
lente, von  P o r s o n an,  auf  einen  reicheren,  zum  gröfseren 
Tlmil  gesicherten  Apparat  gestutzt,  den  schwankenden  Text 
.methodisch  und  mit  Erfolg  berichtigt,  aber  auch  der  kon- 
jeljduralen  Kritik  ein  reiches  Feld  ei'ößnet;  das  Urtheil 
über  die  geniale  Dichtung  des  Aristophanes  und  seine  künst- 
lerischen Ideen  ist  schrittweise  geläutert  und  auch  von 
Ueberschwänglichkeiten  befreit  worden;  zugleich  hat  die 
Jipnst  der  Deutschen  Ucbersetzer,  denen  Wolf  die  Bahn 
brach,  mit  des  Dichters  Ton  und  Grazien  vertraut  gemacht. 
Endlich  sind  befsere  Beiträge  zur  gelehrten  Erklärung  her- 
vorgetreten ; doch  wird  ein  vielseitiger  exegetischer  Kom- 
mentar neben  präzisen  Uebersicliten  des  wesentlichen  diplo- 
matischen Bestandes  vermifst. 

4.  Alte  Kommentatoren:  sie  befafsteu  sich  auch  mit  ver- 
lornen Komödien,  mit  Dana'i'dea  und  Holkades,  Schot.  Plut.  210. 
Av.  1283.  Einiges  Stöcker  Le  Soph.  et  Aristophunis  intpp.  Grae- 
cis,  Hamm  1826.  Eine  sorgfältige  Forschung  (doch  vor  der  ge- 
sichteten Ausgabe  der  Scholien):  0.  Schneider  Le  vett.  in 
Aristoph.  Sc/io/iorum  fontibus,  Suvd.  1838.  Man  erführt  hier  erst- 
lich die  Namen  und  Ansichten  der  alten  Exegoten,  wiewohl 
in  wenigen  Fällen  ausdrücklich  ein  Kommentar  über  Stücke 
des  Komikers  genannt  wird;  dann  die  Quellen  der  heutigen 
gelehrten  Scholien.  Als  den  Vertreter  dieses  Auszuges  betrach- 
tet Schneider  vor  anderen  den  oft  genannten  oder  direkt  re- 
denden Symmachus,  den  er  ins  2.  oder  (zu  spät)  in  das  3. 
580  Jahrh.  setzt : und  sicher  verdanken  wir  ihm  und  dem  Didymus 
werthvolle  Notizen  und  eine  kritische  Mittheilung  der  wichtig- 
sten Ansichten.  Allein  nichts  berechtigt  zur  Annahme  dafs 
einzig  dieser  Kommentar  bei  der  ersten  Anlage  der  Scholien- 
sammlung benutzt  sei.  Zwar  zeigen  Citate  dafs  gewöhnlich  ein 
fertiges  und  angesehenes  vnopvrpLu  vorlag,  iv  äs  tcö  vnopvrjpaTi 
ovrms  Schot.  Plut.  1038.  aber  ovrag  evgov  iv  vno/ivrjpaTi  Schot. 
Pac.  757.  wo  der  Artikel  fehlt,  setzt  mehrere  Kommentare  vor- 
aus, welche  den  Stoff  für  Excerpte  lieferten,  woran  schon  die 
Schlufsbemerkung  zu  den  Aves  (naguyiygamui  Ix  ziüv  tSvppa- 


Digitized  by  Google 


§.123.  AlteKomödie.  Kommentatoren d.  Aristophanes.  673 

xov  Kal  aXXmv  ayoXicov)  erinnert,  zuletzt  auch  die  metrischen 
Subscriptioncn  bei  Nubes  und  Pax:  xexäXtaxai  ix  xäv  (rrpcf  tu) 
'HXiodolgov.  naguyi yganxai  tx  xäv  &aelvov  xal  £vuud%ov  x«l 
aXXcov  nvmv.  Wäre  man  dagegen  einem  einzigen  und  anerkann- 
ten Erklärer  gefolgt,  bo  würden  wir  befser  redigirte  Scholien 
ohne  Verworrenheit  und  Widersprüche  der  Notizen  lesen  und 
selbst  eine  gröfsere  Sparsamkeit  wahrnehmen,  wie  solche  die 
Sammlung  zum  Sophokles  befolgt.  Auch  mufs  die  Benutzung 
des  Symmachus  auf  eine  kleine  Zahl  von  Dramen  beschränkt 
werden.  Der  ungleiche  Charakter  unserer  Scholien  läfst  auf 
sehr  verschiedene  Vorarbeiten  schliefsen,  welche  von  einem  Stück 
zum  anderen  wechselten.  Aufser  Pha'fnus  fand  sich  kein  bedeu- 
tender Exeget  bei  den  Equilcs,  wo  die  Scholien  häufig  summa- 
risch lauten  und  bei  mißlichen  Punkten  im  Stich  lassen,  bis  sie 
gegen  Ende  merklich  abmagern;  für  Eccles.  wurden  allerwärts 
kleine  Notizen  zusammengesucht;  bei  Thesmoph.  genügten  Vor- 
arbeiten meistentheils  nur  für  dubia  vexata , für  den  Stoff  der 
TtQoxäatis  nnd  Xvoeig,  w’oraus  die  merkwürdige  Rüge  des  Didy- 
mus  Schot.  169.  flofs.  Demnach  darf  man  blofs  von  der  Min- 
derzahl der  ausführlich  und  reicher  behandelten  Dramen  er- 
warten dafs  dort  vnopvrjfiata  citirt  werden,  wie  Schot.  Vesp. 
542.  962.  Av.  282.  557.  (cf.  Dind.  in  Schot.  T.  HI.  p.  389.  sq.) 
und  in  bestimmter  Fassung  tv  ivioig  xäv  oyol ixäv  vnopvrjpdtmv 
Av.  1242.  Die  Grade  dieser  Ungleichheit  des  Materials  werden 
jetzt,  wo  die  Scholiensammlung  fast  zum  Abschlufs  gekommen 
ist,  leichter  erkannt,  und  man  wundert  sich  kaum  dafs  unsere 
Hauptcodices  Rav.  und  Venetus  471.  nebst  dem  Laurentianus 
& bald  mehr  bald  weniger  darbieten,  und  dafs  ihnen  häufig 
nicht  die  schlechtesten  Anmerkungen  fehlen.  Immer  bleibt  hy- 
pothetisch der  Umfang  und  die  Genauigkeit  des  alten  Excerptes, 
aus  dem  unsere  Scholien  ihre  Notizen  gezogen  hatten.  Sonst 
mochten  die  Kommentare  des  Didymus  und  Symmachus  sich 
ziemlich  die  Wage  halten;  jener  ist  noch  in  manchen  Verwei- 
sungen (Schneider  p.  14 — 16.)  zu  erkennen,  dieser  wird  minde- 
stens von  Herodian  n.  pov.  X.  p.  39.  erwähnt,  ln  der  letzten 
Redaktion  (s.  den  Sclilufs  von  Hub.  und  Pax)  wurden  auch  die 
Bemerkungen  des  angesehenen  Metrikers  Heliodorus  (vorHe- 
phaestion),  des  Verfafsers  einer  xmXoptxQia  'Aqiaxotpuveiog,  be- 
nutzt. Diese  Trümmer  der  ältesten  Metrik  und  Lehre  von  der 
rhythmischen  Komposition  des  Komikers  hat  zuerst  sorgfältig 
zusammengestellt  und  erläutert  C.  Thiemann,  Reliodori  colo- 
metriae  Aristophaneae  Quantum  superest  una  cum  retiquis  scho- 
liis  in  Aristophanem  metricis,  Hai.  1869.  Verarbeitet  ist  dieser 
Stoff  und  übersichtlich  gemacht  von  0.  Hense,  Heliodorische 
Untersuchungen,  L.  1870.  Endlich  las  Suidas  (von  seiner  Be- 
nutzung dieser  Scholien  Küster  zur  dritten  Gl.  Aloionog)  den 
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so  redigirten  Stamm  guter  Scholien  in  einem  reineren  Exemplar, 
welches  nicht  selten  auch  vollständiger  war;  er  hätte  daher  ver- 
590  dient  dafs  die  Herausgeber  der  Scholien  aufmerksamer  seine 
Varianten  und  Zusätze  vermerkten.  In  einer  Zeit  als  alte  Schol. 
Thesmophor.  fehlten,  erinnerte  Valckenaer  Diatr.  pp.  49.  204. 
mit  Recht  dafs  man  deren  genug  aus  Suidas  erlangen  könne; 
dieselben  welche  der  Ravennas  bewahrt.  Vgl.  Commentatt.  de 
Suida  p.  47.  sq.  Nach  Hemsterhuis  hätte  jener  im  Plutos  einen 
nur  kleinen  oder  unvollständigen  Auszug  benutzt;  hiegegen 
Ranke  p.  172.  ff.  Einen  Theil  dieser  Fragen  behandeln  Gerhard 
De  Aristarcho  Aristophanis  intp.  Bonn  1850.  und  Schmidt  zu 
Didym.  p 285.  ff.  Scholia : ed.  pr.  Aid.  1498.  (ohne  Schol.  lysistr.) 
besorgt  durch  M.  Musurus.  Dieser  hat  aus  mehreren  M8S.  nicht 
ohne  kritischen  Blick  und  mit  weniger  Willkür,  als  man  sonst 
meinte,  das  durch  Zufall  ihm  vorliegende  Gemisch  alter  und 
neuer  Scholien  zusammengetragen  und  mit  Zusätzen  aus  Suidas 
u.  a.  (ganz  wie  beim  Suidas  sein  erster  Herausgeber  that)  inter- 
polirt  und  die  Forscher  hiedurch  oft  getäuscht.  Geringe  Nach- 
träge in  ed.  lunt.  1525.  8.  per  Ant.  Francimim.  Einen  Versuch 
Griechische  Scholien  abzufafsen  machten  Odoardua  Biset  und 
zu  Thesm.  Aegid.  Bourdin,  herausgegeben  von  Portus.  Dies'e 
wiederholte  mit  den  Schol.  Aldina  der  Leipziger  Abdruck  (cd. 
Inv.  Beck.  T.  X.)  1826.  Scholia  I.ys.  in  cd.  Küsteri.  Eine  me- 
thodische Behandlung,  Emendation  und  Analyse  der  Scholien 
als  eines  ungleichartigen  Aggregats  wies  zuerst  Hemsterhuis  im 
Plutos.  Vermehrte  Scholien  (nächst  kleinen  Glossen  bei  mehre- 
ren Herausgebern  und  den  Copiae  Victorianae  in  A.  Monac.  I. 
3.)  gab  aus  Rav.  und  Ven  Bekker:  neu  sind  Schol.  Thesm.,  berei- 
chert mit  ausgesuchten  Proben  exegetischer  Gelehrsamkeit  Schol. 
Vesp.  und  im  ersten  Drittel  Schol.  Pacis.  Erste  diplomatische  Be- 
arbeitung in  der  Hauptausgabe:  Scholia  Graeca  exeodd.  auctaet 
emendata  (Aristoph.  T.  IV.)  ex  rec.  G.  Dindorfii,  Ox.  1838. 
III.  Abdruck  in  der  Didotschen  Sammlung,  Scholia  Gr.  in  Ari- 
stoph. cur.  Fr.  DUbner,  P.  1842.  Noten  der  späten  Byzantiner 
sind  zum  Theil  noch  unedirt.  Von  Tzetzes  ist  ein  Stück  sei- 
ner Prolegomena  (deren  Quelle  bei  Cram.  Anecd.  e Bibi.  Paris. 
I.  p.  3 —10.)  Lateinisch  durch  das  von  Ritschl  herausgegebene 
Schol.  Plautinum  bekannt;  er  war  Erklärer  des  Plutos,  und  in 
der  Ambrosiana  steckt  nach  Mai  Spicil.  Rom.  V.  1.  p.  247.  (Cod. 
S.  XIII.)  Io.  Tzetzae  commentarius  ingens  in  Aristophanem : über 
sein  wortreiches  Werk  Keil  in  Rhein.  Mus.  N.  F.  VI.  108.  ff. 
616.  ff.  Eine  traurige  Probe  dieses  unleidlichen  Kommentars 
(zu  Pint.  137.)  hat  Schmidt  im  Philologus  XXV.  687 — 691.  her- 
ausgegeben. Ueber  Thomas  M.  s.  Schneider  p.  122.  ff.  Deme- 
trius Triclinius  war  Verfasser yler  spätesten  metrischen  Scholien, 
die  von  den  alten  des  Heliodor  leicht  unterschieden  werden. 
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Handschriften:  zahlreich  aus  S.  XIV.  XV.  für  die  vielge- 
lesenen Stücke,  wenige  für  den  ganzen  Aristophanes,  die  we- 
nigsten für  Eccl.  Lys.  Thesm.  Der  reinste  welcher  alle  Komödien 
zugleich  mit  einer  Auswahl  alter  Scholien  begreift,  der  von  In- 
vernizi  hervorgezogene  Ravennas  um  etwa  S.  XI.  hat  mehr  5®1 
von  metrischen  als  von  grammatischen  Interpolationen  sich  frei 
erhalten;  in  Lys  und  Thesm.  ist  er  weniger  bedeutend.  Ueber 
die  Geschichte  dieser  aus  Florenz  vielgewanderten  Handschrift 
Clark  im  Journal  of  Philology  III.  1870.  p.  153.  ff.  Nach  ihm 
von  Wichtigkeit,  die  sich  in  einigen  Dramen  mindert,  der  erste 
Venetus , reich  an  Scholien,  ergänzt  durch  einen  und  den  ande- 
ren Laurentianus  (in  ed.  Dind.  1830.),  unter  denen  9 der  luntina 

I.  diente,  ferner  der  Pariser  A.  bei  Brunck.  A.  de  Bamberg 
De  Rav.  et  Veneto  Aristoph.  codd.  Diss.  Bonn  1865.  Dafs  unser 
Apparat  aus  jenen  drei  MSS.  sehr  unvollständig  bekannt  ge- 
worden ist  zeigt  mit  vielen  Beispielen  Ad.  v.  Velsen  im  Philol. 
XXIV.  125.  ff.  und  in  ed.  Equ.  Derselbe  wird  einen  diplomatisch 
bezeugten  Text  herausgeben.  Ein  erhebliches  Supplement  bietet 
Suidas,  ein  nicht  unbedeutendes  steckt  in  alten  Citaten. 

Ausgaben:  aufgezählt  von  Kaper  in  Mus.  Oxon.  II.  und  vor 
den  Beckischen  Kommentaren  T.  I.  Ihren  Werth  beurtheilt 
Reisig  Coniect.  praef.  Ed.  princ.  Aristophanis  comoediae  novem 
(ohne  lys.  u.  Thesm.)  c.  Schol.  ap.  Aldum  1498.  f.  Berichtigt 
A.  com.  nuvem,  Flor.  1515.  8.  ( luntina  I.  beruhend  auf  obigem 
Laur.)  Anhang  (aus  dem  Ravennas)  A.  Ccreris  sacra  celebrantes. 
Eiusdem  Lysistr.  ap.  Bern.  Iuntam  1516.  Eigenes  hat  A Com. 
novem  e.  commentt.  ant.  (dritte  lunt.)  cura  A Francini,  Flor. 
1525.  8.  Eilf  Stücke  vereinigt  ed.  Basil.  1532.  4.  Gr.  et  Lat.  c. 
Schol.  ant.  et  recentt.  notisque  varr.  opera  Aem.  Porti,  Aurel. 
Allobr.  1607.  f.  Gr.  et  Lat.  c.  emendatt.  Los.  Scaligeri.  Acc. 
Fragmenta.  LB.  1624.  12.  Bentley:  Em.  in  PI.  et  Nubes  (Briefe 
an  Küster,  von  demselben  redigirt),  in  Mus.  Crit.  Cantabr.  T. 

II.  Dess.  Emendatt.  in  Arist.,  aus  Class.  Journal  aufgenommen 
in  d.  Leipz.  Commentt  A.  Gr.  et  Lat.  c.  Scholiis  et  notis  vir.  do- 
ctorum.  Recens.  notasque  adiecit  L.  Küster,  Amst.  1710.  f.  Gr. 
et  Lat.  c.  nova  vcrs.  Lat.  et  notis  Steph.  Borgleri,  necnon  Du- 
keri  ad  quattuor  priores.  Cur.  P.  Burmanno  II.  LB.  1760.  II.  4. 
Emend  R.  F.  P.  Brunck,  Argent.  1783.  III.  (entsprechend  die 
Lat.  Uebers.)  in  England  wiederholt;  von  Porson  recensirt  in 
Maty's  Review  1783.  Jul.,  in  dess.  Miscell.  Criticism.,  in  d.  Leipz. 
Comm.  VII.  P.  2.  und  Plut.  Hemst  Lips.  p.  566.  ff.  Em.  a Ph. 
Invernizio.  Acced.  Commentt.  Scholia  etc.  ( cura  Beckii  et  Din- 
dorfti ) L.  1794 — 1834.  XIII.  Anfang  v.  Schütz  1821.  v.  B.  Thiersch 
1830.  II.  Bothe.  (Hotibii  Lectt.  Aristoph.  Berol.  1808.)  Kritik  von 
G.  Dindorf:  Gesamtausgaben  mit  den  Fragm.  in  den  P.  Sceniei 
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Graeci  (bis  zur  ed.  V.  1869.)  des  Leipziger  und  Oxforder  Ab- 
drucks (nebst  Annotationcs,  Ox.  1835 — 37.  111.),  c.  annolt.  L 
1830.  11.  u.  bei  Didot.  C.  Scholiis  et  var.  lect.  Ree.  I.  Bckker. 
Acced.  nott.  varr.  Londoner  Fabrikat  1829.  V.  8.  Revision  von 
Th.  Bergk  ed.  2.  L.  1857.  Ed.  A.  Meineke  L.  1860.  II.  nebst  Fin- 
diciarum  Aristophanearum  Uber,  L.  1865.  Ausgewählte  (4)  Ko- 
inüdien,  erkl.  v.  Th.  Kock,  Berl.  1862—68.  A com.  c.  frngm.  tertiis 
etuis  ed.  Hub.  Holden,  Cantabr.  1868.  mit  kurzen  krit.  Noten. 

Kritische  Beiträge:  Da  wes.  Toup.  Reisko  Animadv.  in  Eurip. 
et  Aristoph.  L.  1/54.  C.  Reisig  Conicclunea  in  Aristoph.  L 
1816.  R.  Porsoni  Notae  in  Aristoph.  Cur.  P.  P.  Dobree,  Cant 
1820.  Des  letzteren  Adversaria,  Cant.  1833.  L excerpirt  für  die 
Leipz.  Comra.  F.  V.  Fritzsche  Quaestioncs  Aristophaneae,  l. 
1835.  Aristnphanea  v.  Fr.  Thiersoh  in  den  Abh.  d.  Münch.  Akad. 
1834.  Lenting  Obss.  critt.  in  Aristoph.  Zütph.  1840.  Spärlich 
sind  sachliche  Beiträge,  wohin  zu  rechnen  (p.  622.)  Richter  Pros- 
opographia  Aristoph.  zwei  Rastenburger  Progr.  1864  — 67.  und 
Halbertsma  Speeimen  tit  conlinens  priorem  partem  prosopogr. 
Aristoph.  LB.  1856.  Von  der  scenischen  Einrichtung  E.  Droy- 
sen  De  Aristophunis  re  scaenica,  Bonn  1868. 

5»2  Uebersetzungen:  metrische  Lat.  von  5 Stücken  dnreh  Ni- 
codemus Friscblin,  Frcf.  1586.  Paraphrasen  von  Wieland;  Wol- 
ken und  aus  d.  Ach.  von  F.  A.  Wolf  1811.  J.  H.  Vol's,  Braun- 
sehw.  1821.  III.  G.  Droysen,  Berl.  1835—38.  III.  1869.  II.  H. 
Müller,  Leipz.  1843 — 46.  III.  Schnitzer,  Stuttg.  1842—54.  II.  in 
kurzzeiligen  Iamben  v.  L.  Seeger,  Frkf.  1844 — 48.  III.  Donner, 
L.  1862.  III.  Englisch  von  Tho.  Mitchell,  Lond.  1820.  ff.  Fran- 
zösisch in  den  Bearbeitungen  des  Theätre  v.  Brumoy  und  von 
Poinsinet  de  Sivry  1784.  ff. 

124.  Geschichte  der  mittleren  und  neueren 
Komödie. 

a.  Charakteristik  der  mittleren  Komödie. 

1.  Die  von  den  Grammatikern  benannte  mittlere  (fisorj) 
Komödie  bedeutet,  ihrem  Namen  und  Geiste  gemäfs,  eine  Stufe 
des  Uebergangs  von  dem  alten  zum  neuen  Lustspiel.  Mit- 
telbar war  sie  die  Fortsetzung  der  alten  Komödie,  ohne 
mit  derselben  organisch  zusammenzuhängen;  und  doch  be- 
wegte sich  vielleicht  mehr  als  die  Hälfte  der  alten  Komi- 
ker, welche  man  als  solche  zum  Theil  ohne  historische 
Gewähr  (s.  das  Verzeichnifs  §.  121,  2.)  anzunehmen  pflegt, 
in  diesen  neuen  abgeschwächten  Formen.  Ueberdies  hatten 
einige  der  Meister  wie  Aristophanes  die  Blüte  der  alter- 
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thtimlichen  Gattung  überlebt,  und  mufsten  wider  Willen 
mit  Themen  aus  der  jüngsten  Ordnung  der  Dinge  sich  ab- 
finden.  Die  Mehrzahl  kannte  nur  die  späten  Wandelungen 
der  politischen  Komödie,  war  vielleicht  auch  von  den  In- 
teressen der  Volksherrschaft  wenig  berührt,  zumal  wenn 
ihre  Jugend  in  die  letzten  Tage  der  Ochlokratie  gefallen 
war.  Mit  dem  Aufhören  der  antiken  Zustände  begann  da- 
her nicht  sofort  eine  durchaus  neue  Form  des  Lustspiels 
sondern  geübte  Dichter  ermäfsigten  die  komische  Technik 
in  einem  Auszug  ihrer  reichen  Kunst.  Da  sie  nun  in  Bil- 
dung und  Stil  mit  einer  ganz  unähnlichen  Vergangenheit 
zusammenhingen,  so  konnten  diese  Komiker  wol  eine  jün- 
gere Stufe  vorbereiten,  nicht  aber  zeitgemäfs  komische  The- 
men aus  den  Motiven  des  späteren  Geschlechts  ziehen,  und 
einen  künstlichen  Plan,  woran  die  jüngere  Tragödie  gewöhnt 
hatte,  zur  Spannung  und  Ergetzlichkeit  eines  müfsigen 
Publikums  durchführen  Die  wahren  Gründer  und  aner- 
kannten Häupter  der  mittleren  Komödie  sahen  die  Zeiten, 
die  zwischen  dem  Abschlufs  des  Peloponnesischen  Kriegs 
und  dem  Verlust  der  Freiheit  durch  König  Philipp  (etwa 
Ol.  9-1—110)  lagen,  und  haben  die  längst  erschöpfte  De-  sas 
mokratie  bis  zur  Auflösung  des  öffentlichen  Hellenischen 
Lebens  begleitet.  Schon  hieraus  ergibt  sich  warum  diese 
Komik  weder  in  Politik  wurzelt  noch  der  Idealismus  ihren 
Geist  und  Ton  bestimmt.  Der  Attische  Staat  hatte  nur 
äufsere  Formen  der  alten  Verfassung,  nicht  seinen  Charakter 
wieder  gewonnen  und  noch  weniger  sich  verjüngt;  die 
kräftige  praktische  Tugend  früherer  Tage  war  verloren. 
Ein  mattes  sorgloses  Geschlecht  folgte  dem  Beispiel  seiner 
Regierung,  welche  sich  ohne  sittliche  Würde  den  Genüssen 
des  Augenblicks  hingab  und  dafür  die  Gelder  des  Staats 
aufzehrte;  kaum  vermochten  zuletzt  patriotische  Führer 
und  Staatsmänner  von  überlegenem  Geist  in  der  dringend- 
sten Noth  das  Volk  aufzurütteln.  Ein  Gemeinwesen  wel- 
ches vertrocknet,  durch  keine  höhere  Gesinnung  erregbar, 
keines  Aufschwunges  mächtig  war,  erblickt  man  bereits 
im  Hintergründe  der  späten  Aristophanischen  Poesie;  die 
Verflachung  und  Oede  der  bürgerlichen  Gewohnheit  trat 
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an  die  Stelle  des  bewegten  Lebens  mit  starken  Charakte- 
ren und  kräftigen  Gegensätzen.  Nachdem  also  Politik  und 
ernste  Tendenzen  geschwunden  waren,  mufsten  die  Komi- 
ker jedes  höhere  Motiv  aufgeben;  sie  kennen  weder  ideale 
Fassung  noch  phantastische  Kühnheit;  auch  fehlte  die  cho- 
rische  Poesie,  denn  niemand  trug  den  Aufwand  des  Chors, 
und  die  Mehrzahl  ihrer  Zeitgenofsen  war  der  musikalischen 
und  orchestischen  Bildung  fremd.  Sie  liebten  dafür  den 
leichten  persönlichen  Spott  auf  ausgezeichnete  Männer  oder 
fremde  Machthaber,  sie  spotteten  über  die  Grübeleien  und 
hochfahrenden  Sätze  der  Schulphilosophie,  verschmähten 
auch  nicht  den  anekdotischen  Stoff  der  Stadtgeschichten, 
und  zogen  eine  Reihe  von  Charakteristiken  unter  Benutzung 
symbolischer  oder  herkömmlicher  Namen  aus  den  engsten 
Kreisen  und  Ständen  der  Gesellschaft,  zuletzt  aus  den 
Sitten  und  Liebhabereien  der  Athener,  welche  bei  magerer 
Diät  gern  für  ein  Fischgericht  und  leckere  Kost  schwärm- 
ten. h Ihre  hervorstechenden  Spitzen  pflegten  Redner  Philo- 
sophen Hetaeren,  Gastmäler  und  alles  Material  des  Wohlle- 
bens, sogar  Kochkünstler  zu  sein,  welche  man  pathetisch 
und  gespreitzt  mit  ihrer  Weisheit  prunken  liefs. 
sw  So  waren  sie  zuletzt  auf  ein  trocknes  Feld  der  soci- 
alen Poesie  beschränkt,  und  den  Dichtern,  welche  mehr 
die  dürftige  Gesellschaft  als  ihr  Talent  und  Lebensmuth 
im  Stich  liefs,  der  Realismus  des  Genusses  und  bürgerli- 
chen Haushalts,  bot  den  nächsten  und  populärsten  Stoff, 
den  sie  durch  Detailmalerei  schmückten  und  in  den  Vor- 
grund  ihrer  Scenerie  stellten.  Doch  begnügte  sich  die  mitt- 
lere Komödie  nicht  mit  Schilderungen  aus  ihrer  Gegenwart, 
mit  Sittenzügen  und  neckischer  Satire;  sie  nutzte  noch  in 
Ermangelung  kräftiger  Lebensbilder  den  feinen  Reiz  lite- 
rarischer Kultur,  um  den  Anspruch  der  seit  kurzem  her- 
vorgetretenen gebildeten  Klasse  zu  befriedigen.  Man  durfte 
nunmehr  einen  Grad  wissenschaftlicher  Propaedeutik  und 
selbst  einen  Umfang  von  Lektüre  voraussetzen,  seitdem 
die  Schulen  der  Rhetoren  regelmäfsig  besucht  und  die  Phi- 
losophen um  höherer  Bildung  willen  gehört  wurden;  Wis- 
senschaften und  Belesenheit  waren  damals  (§.  21.  Anm.) 
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über  gewohntes  Mafs  vorgerückt.  Die  Vergangenheit  der 
Litteratur  und  die  Mythenkreise  lieferten  daher  den  Komi- 
kern eine  Mehrzahl  anziehender  Themen.  Zur  satirischen 
Charakteristik  der  Sitten  und  Berufsweisen,  der  Thor- 
heiten  und  geselligen  Formen  trat  immer  häufiger  die  pa- 
rodische  Darstellung  als  dramaturgisches  Motiv.  Man 
parodirte  den  dichterischen  und  erhabenen  Ausdruck,  in 
Anspielungen  auf  klassische  Verse,  dann  in  scherzhafter 
Travestie  der  poetischen  Phraseologie;  wenn  auch  der  gei- 
stige Genufs  höher  stand,  den  einst  dem  feinsinnigen  aber 
wenig  geschulten  Publikum  überraschende,  mit  Witz  und 
kritischem  Scharfblick  eingeflochtene  Reminiscenzen  in  der 
alten  Komödie  gewährten,  so  mochten  doch  Erinnerungen 
aus  der  litterari scheu  Bildung  und  aus  Studien  der  Dichter 
ihren'Reiz  behalten  und  erfreuen.  Der  parodischen  Oeko- 
nomie  dienten  aber  besonders  die  Mythen  als  poetische 
Hüllen  interessanter  Geschichten;  zuletzt  wurden  noch  ihre 
Darsteller  die  früheren  Dichter  auf  die  Bühne  gezogen  und 
romanhaft  in  komischen  Abenteuern  verarbeitet.  Wir  ken- 
nen weniger  die  Methode  solcher  Travestien  und  Umdich- 
tungen als  die  Thatsache  dafs  Göttergeschiehten,  worunter 
das  verfängliche  Thema  von  Göttergeburten  (rovctl)  häufig 
war,  und  heroische  Sagen  aus  den  Ueberlieferungen  der  595 
Tragiker  einen  erheblichen  Raum  einnahmen.  Endlich  ge- 
fielen erotische  Themen  und  die  Liebe  gab  bereits  den  Komi- 
kern ein  Motiv.  Keine  geringe  Zahl  gehäfsiger  oder  ehren- 
rühriger Züge,  welche  sich  allmälich  in  die  Charakteristik 
grofser  Autoren  (besonders  Sappho  Plato  Demosthenes)  unter 
dem  Schein  einer  historischen  Ueberlieferung  einschlichen, 
war  aus  den  Kombinationen  dieser  Komödie  geflossen. 
Sichtbar  verräth  noch  ihre  Form  den  Einflufs  einer  pro- 
saischen, studirten  und  an  Büchern  genährten  Zeit.  Zwar 
besafs  sie  Witz,  Geist  und  Lebhaftigkeit;  einige  jener  Ko- 
miker, namentlich  Eubulus,  Alexis,  Antiphanes, 
Anaxandrides  nächst  den  älteren  Vorgängern  Theo- 
pompus  und  Plato,  waren  durch  Eleganz  und  eine  selten 
getrübte  Korrektheit  ausgezeichnet.  Dieser  Wohlredenheit 
fehlt  aber  die  Präzision  namentlich  im  Dialog,  das  Gespräch 
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dehnt  sich  im  Detail,  und  nur  zu  häufig  waren  geschwätzige 
Charakterzeichnung  und  gehäufte  Malerei,  worin  die  mate- 
riellen Seiten  des  Privatlebens  und  Luxus  wie  in  einer  Rhy- 
parographie  sich  breit  machen ; auch  sonst  läuft  der  Stil  ein- 
tönig und  folgt  einer  trocknen  festgesetzten  Manier.  Nir- 
gend merkt  man  so  sehr  den  Verlust  eines  frischen  beweg- 
ten Lebens.  Der  Wortschatz  mag  mehrmals  durch  gewandte 
Wortbildnerei  gewinnen,  nur  dient  ein  guter  Theil  dieser 
Erfindungen  den  Zwecken  des  lächerlichen  oder  parodischen 
Vortrags;  sonst  erhebt  sich  der  Stil  selten  Uber  den  ge- 
wöhnlichen Redebrauch,  die  Grazien  und  die  feine  Phrase- 
ologie der  alten  Komiker  sind  ihm  unbekannt,  auch  wird 
seine  Reinheit  durch  Nachläfsigkeiten  in  Wortformen  oder 
Bedeutungen  getrübt.  Allein  der  Ton  ist  anständiger  ge- 
worden, bis  auf  erotische  Freiheiten  und  die  vielen  im 
Lustspiel,  wenn  nicht  in  der  Hellenischen  Welt  herkömm- 
lichen Derbheiten,  und  entspricht  den  Zuständen  einer  ru- 
higen Gesellschaft,  welche  das  materielle  Mafs  der  Wirk- 
lichkeit nicht  überschritt.  Uebrigens  schadete  die  Frucht- 
barkeit und  Schnellschreiberei  der  mittleren  Komödie,  de- 
ren Nachlafs  man  auf  mehr  als  800  Dramen  anschlug; 

556  die  beiden  Häupter  derselben,  Antiphanes  und  Alexis  sol- 
len jeder  mehr  als  200  geliefert  haben.  Sonst  rühmen  wir 
dafs  ihnen  die  Moral  untergeordnet  war;  die  nicht  kleine 
Zahl  der  Sentenzen  unter  ihren  Bruchstücken  trägt  den 
Charakter  eines  gemttthlichen  Ausspruchs,  manche  Reflexion 
behandelt  sogar  in  beredter  Form  den  ethischen  Stoff  und 
Zustände  vom  allgemeinsten  menschlichen  Interesse.  Der 
übrigen  Verfassung  war  noch  die  Metrik  angemessen. 
Nicht  ohne  Monotonie  herrscht  ein  regelmäfsig  gebauter 
Trimeter,  aber  durch  Auflösungen  schon  verflüchtigt  und 
leicht  gegliedert,  wie  der  Dialog  in  raschen  Uebergängen 
ihn  gebraucht;  daneben  vernimmt  man  in  parodischen  Stel- 
len oder  Anklängen  den  stattlichen  Rhythmus  der  tragi- 
schen Iamben;  auch  treten  anapästische  Dimeter,  seltner 
trochäische  Tetrameter  zur  Abwechselung  ein,  besonders 
um  lange  Register  und  Beschreibungen  einzukleiden;  die 
Parodie  gestattet  Daktylen  und  gelegentlich  freie  melische 
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Formen.  Man  merkt  überall  den  prosaischen  Standpunkt, 
dem  jede  Phantasterei  fern  lag.  Die  mittleren  Komiker 
haben  nicht  mehr  das  Amt  einer  öffentlichen  Censur,  nicht 
einmal  im  Gebiet  der  Litteratur  oder  des  dichterischen 
Geschmacks  ausgeübt,-  ihre  Stellung  war  halb,  ihre  Wirk- 
samkeit auf  dem  Theater  und  im  Studium  von  kurzer 
Dauer,  und  es  scheint  ^gfs  ungeachtet  des  Talents,  wel- 
ches mehrere  Dichter  besafsen,  diese  Spielart  keinen  Ruf 
erwarb. 

1.  Grauert  De  mediae  Graccorum  comoediae  natura  et  forma, 
in  Niebuhrs  Rhein.  Mus.  II.  pp.  50 — 63.  499  —514.  Vollständige 
Charakteristik  bei  Meine  ke  I.  p.  271—303.  deren  Aktenstücke  die 
Fragmentsammlung  Vol.  III.  bietet.  Skizzen  gibt  0.  Ribbeck  lie- 
ber d.  mittlere  u.  nettere  Att.  Kom.  L.  1857.  Am  meisten  wer- 
den Angaben  über  die  Oekonomie  der  mittleren  Komödie  ver- 
milst.  Man  pflegt  sie  schlechthin  als  eine  Form  des  Uebergangs 
zu  betrachten.  Müller  II.  268.  „übrigens  dürfen  wir  uns  etwas 
unsicheres  und  schwankendes  in  unseren  Vorstellungen  von  der 
mittleren  Komödie  nicht  verbergen;  der  Grund  davon  liegt  in 
der  Beschaffenheit  der  mittleren  Komödie  selbst,  die  mehr  eine 
Uebergangsform  als  eine  selbständige  Gattung  ist.“  Wiewohl  597 
nicht  schöpferisch  und  poetisch  genug  glich  sie  doch  darin  mehr 
der  alten  als  der  neuen  Komödie,  dafs  sie  frei  von  moralischen 
Zwecken  und  Gesichtspunkten  das  Leben,  auf  das  Mafs  seiner 
sinnlichen  Erscheinung  beschränkt,  schildert  und  an  einer  Fülle 
positiven  Stoffes  sich  belustigt,  selbst,  wie  bereits  Aristophanes 
in  seinen  späten  Stücken,  ohne  dramatische  Bewegung  ein  ko- 
misches Motiv  ansbeutet.  Daher  war  sie  wol  schwazhaft  und 
unbekümmert  um  strenge  Gruppirung,  vielleicht  vernahm  man 
einen  nur  schwachen  sittlichen  Grundton;  aber  kein  Lustspiel 
leistete  gröfseres  im  antiquarischen  Realismus  oder  in  Zeichnun- 
gen des  Lebensgenusses.  Man  erstaunt  unter  anderem  über  die 
Geduld  oder  Kultur  eines  Publikums,  dem  Anaxandrides  und 
Mnesitheus  (Ath.  IV.  p.  131.  IX.  p.  403.)  in  einigen  Dutzend 
Versen  die  grofsen  und  kleinen  Bestandteile  eines  Gastmals 
vorzählen  durften.  Doch  wollen  wir  glauben  dafs  weit  geist- 
reicheres vorkam  als  die  von  Athenaeus  mit  Behagen  ausgezo- 
genen, oft  ärmlichen  Witzeleien  über  Fischhändler  und  Opso- 
phagie  der  Athener.  Nur  die  drollige  Form  (wie  beim  Anti- 
phanes  in  der  ttiXmrig)  konnte  solcher  Küchenweisheit  bisweilen 
einigen  Reiz  verleihen.  Doch  rnufs  dieses  Publikum  schon  um 
gelehrte  Studien  mehr  als  oberflächlich  gewufst  haben,  wenn 
Antiphanes  (Ath.  IV.  p.  134.  B.)  die  Namen  des  Heraklit,  The- 
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odektes  u.  a.  nennen  konnte,  wenn  er  sogar  bis  ins  Detail  die 
Platonischen  Dogmen  (ib.  III.  p.  99.)  zergliedert.  Geistesver- 
wandt war  der  Hang  zur  Parodie,  der  in  einem  travestirenden 
Stil  seinen  Ausdruck  fand  und  noch  in  vielen  stolz  und  präch- 
tig sich  blähenden  Fragmenten  (Meineke  p.  292.)  oder  in  den 
langen  Compositis  des  Eubnlus  (ib.  p.  358.)  sich  vernehmen  läfst; 
der  Vortrag  wurde  hiedurch  etwas  bunt,  und  schien  dem  Buch 
näher  zu  stehen  als  dem  Leben.  Auch  begann  der  Dichter  in 
Prologen  mit  den  Zuschauern  sich  zlf* verständigen:  ein  Beleg  die 
Worte  des  Antiphanes  Atb.  VI.  pr.  Ueber  die  Natur  dieser 
Diktion  gibt  Anonym,  de  Com.  III.  ein  treffendes  Urtheil,  welches 
unsere  Bruchstücke  völlig  bestätigen:  77)«  dh  fitajj«  xaftipdiag 
ot  noiy-zal  nXdafiaxog  f ilv  ov%  rjipavxo  itoirjxixov,  9i ä dir rjg  avv- 
jjffoti«  löv reg  XaXiäg  Xoyixäg  fjjown  tu«  ägexdg,  wgxe  eitaviov 
noijyxixdv  elvai  %agaxxrjea  nag’  avxoig.  Er  meint  dafs  der  Grund- 
ton prosaisch  war;  die  Richtigkeit  seiner  Beobachtung  wird  auch 
durch  die  reichlich  eingewebten  figürlichen  und  rhetorischen, 
halb  parodischen  Blumen  und  Wendungen  bewährt,  wenn  auch 
Meineke  p.  291.  ff.  daraus  das  Gegentheil  abnahm.  Diesen  Hin- 
tergrund der  Prosa  wird  man  auch  in  längeren,  umständlich 
entwickelten  Sentenzen  oder  Reflexionen  erkennen:  eine  Probe 
sei  des  Antiphanes  HxgaxudxTig  fr.  202.  Dichter  welche  belesen 
waren  und  gern  parodirten,  scherzen  wol  über  einen  Homerisch 
redenden  Koch,  Ath.  IX.  p.  382.  oder  sonst  über  affektirte  Ma- 
nieren, Antiphanes  p.  99.  not.  Dahin  gehört  auch  die  Bemer- 
508  kung  des  Antiphanes  ib.  VII.  p.  323.  B.  ndvv  avyvr)  atpvQuiva. 
Keoxgav  axxixiaxl  äti  Xeyeiv.  Diesem  Dichter  mangelten  weder 
artige  Reminiscenzen  (wie  fr.  235.)  noch  Grazie  des  Stils:  ein 
Muster  der  Eleganz  und  des  munteren  Tons  ist  die  Schilderung 
des  Parasiten  in  des  Antiphanes  Arjpvicti.  Zahl  der  Dramen: 
Ath.  VIII.  p.  336.  D.  nXetova  xfg  jifOTjs  YaXovyivTjg  xtoficodtag 
dvuyvovg  Sgct/iaxa  xwv  öxxaxoaCwv  mal  rovxcov  {-xXoyug  notrjad- 
fitvog.  Derselbe  that  noch  mehr  und  las  manche  Dramen  iv 
noXXoig  dvxiygdtpotg  II.  p.  58.  D.  Jener  Anonymus  de  Comoed.  hat 
Xt£  angegeben.  Der  Besitzstand  vieler  Titel  war  zweifelhaft  und 
angefochten,  längere  Stellen  werden  unter  den  Namen  mehrerer 
Komiker  citirt,  oder  kehrten  in  Dramen  desselben  Komikers 
wieder;  weit  auffallender  klingt  die  Notiz  dafs  fruchtbare  Dich- 
ter mit  solcher  Masse  von  Dramen  nur  wenige  Siege  gewonnen 
hatten.  Persönliche  Satire:  Antiochus  von  Alexandria  arrpl  teöv 
fv  xf/  fitBTj  xafuadiu  v.coy.(o8ovtiiva>v  noirjxäv  Ath  XI.  p.  482.  C. 
Nur  auf  diese  Komödie  lassen  die  so  verschieden  beurtheilten 
Worte  (Meier  Comm.  Andocid  V.  p.  19.)  Xenoph.  R.  Ath.  2,  18. 
sich  unbefangen  deuten:  Kw/iwdeiv  tf  av  xal  xaxwg  Xeyeiv  xov 
fiiv  drjfiov  ovx  imaiv,  Iva  fit)  cralrol  äxovmai  xaxwg,  19  la  xflft;- 
ovaiv  xxX.  — oXtyoi  de  xiveg  x <öv  nevtjxav  xol  xwv  ärjfio xixmv 
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xmpmSovvzai,  xai  ovtf  ovxot,  luv  pij  3icc  noXvnguyuoavvrjv  xal 
3id  t6  ilv  nXiov  zi  i'xsiv  zov  dfo tov.  Platonius  erwähnt  aus- 
driicklich  die  travestirende  Tendenz  dieser  Komödie;  da  sie  je- 
der politischen  Kritik  entsagte,  so  habe  sie  litterarisch  überlie- 
ferte Themen  behandelt:  hl  3 e 1 6 oxwnzsiv  tazogiag  ßrj&siaag 
nott]xalg  r/Utiv.  — jxvSovg  ydg  ztvag  zi9hzsg  h Talg  xcafiwdiatg 
zoig  7taXatozsg°‘S  ftgrjuhovg  disavgov  <bg  xaxtös  grt9hzag.  Für 
die  Weise  der  Travestie  von  Mythen  gibt  einen  nützlichen  Wink 
Eubnlus  in  fr.  2.  seiner  ’Avzivnr].  Die  materielle  Seite  des  ko- 
mischen Stoffes  ist  vom  Antiphanes  selbst  in  einer  artigen  Be- 
merkung gegen  Alexander  den  Grofsen  angedeutet:  Ath.  XIJl. 
pr.  ’AvTt<pdvT)g  6 xautodionoidg  wg  üvsytvmoxs  zivazm  ßaatXsC ’AXs- 
fcavdgco  zcöv  savzov  xcoucofiidiv , 6 3k  dijXog  r/V  ov  naw  zi  ünoSt- 
XÖfisvog.  Jti  yäg  {{zprfitv)  u>  ßaoiXtv  zov  zavz’  ünoSt^outvov  und 
cvfißoXcöv  zs  noXXuxig  3s3sinvrjxivat  xal  Ttf pl  szuigag  nXtovuxig 
xal  slXrjzphai  xal  Ssdcoxhai  nXriyag.  Den  Ton  der  mittleren  Ko- 
mödie bezeichnet  Aristoteles  (oben  p.  621.)  durch  i)  vndvota, 
deren  Gebrauch  an  Stelle  der  antiken  alaxgoXoytu  trat,  d.  h. 
Parodie;  dasselbe  meint  vermnthlich  auch  das  Prädikat  jjapa- 
xrijp  ahiypaztöSrig,  Meineke  p.  273. 

b.  Dichter  der  mittleren  Komödie. 

2.  Man  zählt  etwa  vierzig  Dichter,  ihre  Dramen  be- 
trügen mehr  als  das  doppelte  der  alten  politischen  Komö- 
dien. In  der  vorderen  Reihe  standen  Antiphanes,  Alexis, 
Anaxandrides,  Eubuius;  den  beiden  ersten  gehört  die 
Mehrzahl  der  Ueberreste,  darunter  die  anziehendsten  und 
ausführlichsten  Bruchstücke.  Man  wundert  sich  kaum  dafs 
eine  Dichtung,  welche  Bilder  einer  matten  Zeit  bis  auf 
Hetaeren  und  Kochkünstler  herab  entwarf,  weiterhin  ihr 
Publikum  verlor  und  durch  die  Kunst  der  jüngeren  Komö- 
die zurückgedrängt  nur  einen  kleinen  Leserkreis  beschäf- 
tigte. Diese  Fülle  von  Sittenzeichnung  und  antiquarischem 
Material  lockte  vorzugsweise  die  Sammler:  eine  beträcht- 
liche Zahl  ausgedehnter  Fragmente  mit  reichen  Belegen 
für  Alterthtimer  und  Stoffe  der  mittleren  Komödie  verdankt 
man  dem  Athenacus,  leider  oft  in  üblem  Text;  dagegen 
werden  moralische  Sentenzen  sparsam  angemerkt.  Mitglie- 
der dieser  Komödie  waren: 

1.  Antiphanes,  von  ungewisser  Abkunft,  Sohn  des 
Stephanus,  begann  als  Dichter  uin  Ol.  98  und  erreichte  das 
Lebensalter  von  74  Jahren.  Ihm  wurden  260  Komödien 
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und  darüber  beigelegt ; mehrere  Stücke  liefs  sein  Sohn  Ste- 
phanus auffuhren,  einige  waren  in  doppelter  Bearbeitung 
(öiaoxsvij)  vorhanden.  Bei  dieser  Fruchtbarkeit  nahm  es 
der  geistreiche  Komiker,  welcher  leicht  und  natürlich  zu 
schreiben  wufste,  nicht  immer  genau  mit  der  Form  und  er 
gestattete  sich  manches  unklassische  Wort;  sonst  war  sein 
Stil  fein  und  gebildet.  Formgewandheit,  Witz  und  drama- 
tisches Talent  erwarben  ihm  einen  ausgezeichneten  Rang 
unter  jenen  Komikern;  und  wenn  die  Mehrzahl  der  bedeu- 
tenden Fragmente  gar  umständlich  in  materiellen  Interes- 
sen, in  der  Malerei  des  Wohllebens  und  des  Haushaltes 
bis  zu  gesellschaftlichen  Spielen  herab,  sich  bewegt,  wenn 
wir  auch  glauben  dafs  Alexander  der  Grofse  daran  keinen 
Geschmack  fand,  so  lafsen  sie  doch  nirgend  an  der  guten 
Laune  des  Dichters,  an  seiner  Vielseitigkeit  und  genialen 
Erfindsamkeit  zweifeln.  Der  Vortrag  ist  aber  meistentheils 
breit,  der  Dialog  mehr  lebhaft  als  anziehend,  seinen  allge- 
meinen Aussprüchen  fehlt  im  allgemeinen  jene  Präzision 
der  moralischen  Lebensweisheit,  welche  der  neueren  Komö- 
die gelang;  manche  der  von  Stobaeus  unter  seinem  Namen 
ausgezogenen  Sentenzen  lautet  sogar  trocken. 

«oo  2.  Eubulus  aus  Athen,  älterer  Zeitgenosse  des  Demo- 
sthenes, witzig  und  besonders  in  der  Parodie  gewandt,  hatte 
mythische  Stoffe  fieifsig  bearbeitet.  Dieser  geistreiche  Mann 
gehört  unter  die  hervorragenden  Dichter  der  mittleren  Ko- 
mödie. Die  zerstreuten  Fragmente  von  mehr  als  50  Ko- 
mödien (man  zählte  104)  sind  durch  ihren  feinen  glänzen- 
den Stil  und  eine  seltne  Grazie  des  Vortrags  ausgezeichnet; 
einen  eigenthümlichen  Reiz  gewährt  die  Fülle  praktischer 
Sätze.  Beiläufig  hat  er  gern  und  geschickt  Uber  Unsit- 
ten der  Nachbarn,  besonders  der  Boeoter  gespottet.  An- 
dere Komiker  benutzten  ihn  häufig. 

3.  Anaxandrides  aus  Kamiros,  ein  Manu  von  aus- 
gezeichneter Persönlichkeit,  war  heiter  und  klug  in  der 
Beobachtung  des  Lebens,  wie  man  auch  an  seinen  gut  ge- 
fafsten  allgemeinen  Sentenzen  merkt,  mit  denen  er  die 
Aufmerksamkeit  des  Aristoteles  auf  sich  zog.  Unter  den 
Dichtern  der  mittleren  Komödie  hat  er  zuerst  ein  drama- 
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tisches  Motiv  auf  Abenteuer  der  Liebe  gegründet.  Er  schrieb 
65  Stücke  und  wie  es  keifst  (II.  1.  p.  757.)  Dithyramben. 
Man  besitzt  von  ihm  nicht  viele  Fragmente  von  gröfserem 
Umfang ; ein  geringes  Interesse  hat  für  uns  ihr  längstes  in 
anapästischen  Dimetern,  welches  wie  sein  Seitenstück  bei 
Mnesimackus  ein  reiches  und  feines  Gastgebot  überschwäng- 
lich ausmalt. 

4.  Alexis,  aus  Thurii  stammend,  lebte  bis  in  die  er- 
sten 120  Olympiaden  und  erreichte,  stets  thätig  und  regsam, 
ein  Alter  von  106  Jahren.  Einem  so  ausgedehnten  Le- 
bensmafs  entsprach  die  grofse  Zahl  seiner  Dramen  (angeb- 
lich 245);  am  wenigsten  überrascht  dafs  er  von  Motiven 
und  Charakteren  (wie  dem  Parasiten)  Gebrauch  machte, 
welche  der  neueren  Komödie  wesentlich  sind,  oder  dafs 
seine  Diktion  ungleich  war.  Die  vielen  und  nicht  unbedeu- 
tenden Fragmente  zeigen  ihn  als  einen  Mann  von  Geist  und 
guter  Beobachtung,  der  den  Stil  leicht  und  mit  Geschmack 
handhabt,  auch  feine  Sentenzen  ohne  Zugaben  einer  trock- 
nen Moral  vorzutragen  weifs. 

Mexidis  com.  fragm.  ill.  A.  Hirschig.  LB.  1840. 

♦ 

5.  Aräros,  des  Komikers Aristophanes Sohn,  der  ihn 
selber  dem  Publikum  (p.  624.)  empfahl  und  als  seinen  Er- 
ben vorzufUhren  bemüht  war,  läfst  sich  aus  winzigen  Trüm- 
mern von  5 Komödien  kaum  beurtheilen;  man  hiefs  ihn 
einen  frostigen  Dichter.  Nicht  gröfseren  Ruf  erlangte 
sein  Bruder 

6.  Philippus,  dessen  Dramen  zweifelhaft  sind,  ein  m 
Mann  von  geringer  Selbständigkeit,  welcher  Stücke  des 
Eubulus,  vermutklich  überarbeitet,  auf  die  Bühne  brachte. 
Ferner  wurden  für  Söhne  des  Aristophanes  gehalten 

7.  8.  Nikostratos  und  Philetaerus,  deren  Stücke 
sich  nicht  völlig  trennen  liefsen;  jenem  werden  16,  diesem 
13  zugeschriebeu.  Beiden  gehört  eine  leidliche  Zahl  Verse, 
deren  Thema  gröfstentheils  der  Lebensgenufs  ist.  Sie  sa- 
hen den  Beginn  der  neueren  Komödie,  die  derselben  eigen- 
thttmlicken  Charaktere  kannte  Nikostratos. 

9.  Amphis  beschränkte  sich  in  der  Mehrzahl  seiner 
26  Dramen  auf  kleine  Themen  aus  dem  engeren,  gesell- 
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schaftlichen  Leben,  in  einem  nüchternen  und  zur  Moral 
neigenden  Ton,  der  an  die  jüngere  Komödie  streift;  auch 
weifs  er  manchen  Schulsatz  der  Philosophen.  Nicht  un- 
ähnlich 

10.  Anaxilas,  Verfasser  von  18  Komödien:  erbesafs 
mehr  Redeflufs  als  Mafs  und  feinen  Takt,  wenn  man  aus 
dem  längsten  seiner  nicht  ausgedehnten  Bruchstücke  schlie- 
fsen  soll. 

11.  Ephippus,  der  die  Zeiten  Alexanders  des  Gro- 
fsen  sab,  entwickelt  in  den  Ueberresten  von  12  Dramen 
ein  stilistisches  Talent  und  gute  Laune ; dieser  heitere  Ton 
macht  das  Zuviel  in  seiner  beschreibenden  Detailzeichnung 
von  Artikeln  des  Marktes  und  der  Küche  erträglich. 

12.  Kratinos  der  jüngere  (Kq.  6 vtoizegog),  Zeit- 
genofse  Platos  und  noch  wie  es  scheint  um  den  Beginn 
der  Macedonischen  Periode,  schrieb  8 Stücke;  Titel  und 
Autorschaft  sind  nicht  völlig  zweifellos.  Die  meisten  seiner 
Fragmente,  namentlich  aus  dem  häufiger  genannten  Aiovv- 
aalegavÖQog,  bewegen  sich  in  materiellen  Einzelheiten  des 
bürgerlichen  Lebens. 

An  der  Merzahl  der  übrigen  Komiker  läfst  sich  we- 
niges charakteristische  wahrnehmen,  ohnehin  sind  ihre  mei- 
sten Bruchstücke  beschränkt. 

13 — 32.  Epigenes  (5  Stücke);  Aristophon  (9), 
trocken  undohne  lebendigen  Witz ; Oplielion  (2)  undAn- 
«»tidotu8  (2)  mit  unerheblichen  Bruchstücken;  Diodorus 
von  Sinope  (4),  und  sein  Landsmann  Dionysius  (4),  bei- 
de gewandt  in  der  Form,  wovon  längere  Stellen  mit  be- 
haglicher Charakteristik  des  Parasiten  und  des  wissenschaft- 
lichen Kochs  zeugen;  Heniochus  (8)  und  Eriphus  (3) 
klingen  matt  und  gewöhnlich,  nicht  bedeutender  Simylus 
(2),  Sophilus  (9),  Sota  des  (2),  vom  Kinaedographen 
verschieden,  durch  ein  langes,  wenig  geistreiches  Bruch- 
stückbekannt; Philiskos  (8),  selten  erwähnt;  Timotheus 
(4);  endlich  macht  Theophilus  (8)  das  Ermatten  der 
Kunst  und  den  Einflufs  anderer  Dichter  merklich.  Hiezu 
kommen  selten  genannte  Dichter  mit  einer  oder  einem  paar 
Komödien,  deren  Andenken  zum  Theil  schwach  bezeugt 
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ist:  Augeas,  Dromon,  Eubulides  der  Philosoph, 
Heraklides,  Kallikrates  und  vielleicht  Straton. 

Talent  oder  Eleganz  beweisen  folgende  fünf,  wie  sich 
aus  gröfseren  oder  gewählten  Bruchstücken  abnehmen  läfst. 

33.  Epikrates  der  Ambrakiot,  Zeitgenosse  der  er- 
sten Akademiker,  ein  Mann  von  Geist  und  Witz,  verbin- 
det gewandten  Ausdruck  mit  metrischer  Sorgfalt  Davon 
zeugt  eine  mäfsige  Auswahl  anziehender  Fragmente  von  5 
Dramen. 

34.  Axionikos,  einer  der  jüngsten  dieser  Klasse, 
zeigt  in  Bruchstücken  aus  4 Dramen  (darunter  <PiZevQuti- 
örjq)  stilistische  Fertigkeit  und  eine  geschickte  Charakteristik. 

35.  Mnesimachus,  ein  geistreicher  Dichter,  hat 
manchen  glücklichen  Zug  in  Versen  aus  7 Komödien  ver- 
streut, darunter  die  lange,  mit  genialer  Leichtigkeit  ent- 
worfene Schilderung  eines  phantastischen  Gastmals. 

36.  Timokles,  Zeitgenosse  des  Demosthenes  und 
des  Redners  Hyperides  (noch  um  Ol.  114),  die  er  neben 
Männern  des  verschiedensten  Rangs  mit  einiger  Keckheit 
angriff,  hat  sein  Talent  im  vortrefflichem  Stil  und  launiger 
Behandlung  des  Attischen  Lebens  gezeigt.  Von  seinen 
Dramen  werden  27  Titel  erwähnt.  Seine  Charakteristik 
ist  fein  und  die  todte  Malerei  des  materiellen  Stoffs  bleibt 
ihm  fern. 

37.  Xenarchus,  aus  derselben  Zeit,  Verfasser  von  «w 
8 Komödien,  übte  sein  nicht  geringes  parodisches  Talent 
mit  Geschmack  und  Eleganz. 

c.  Charakteristik  der  neueren  Komddie. 

3.  Die  neuere  Komödie  (rj  via)  war  ein  nothwendi- 
ger  Fortschritt  auf  der  Bahn,  welche  von  ihrer  Vorgän- 
gerin der  mittleren  betreten  war,  sonst  aber  keine  völlig 
neue  Stufe  der  komischen  Dichtung.  Was  noch  zum  Aus- 
bau fehlte,  das  vollendete  sie  mit  künstlerischer  Einsicht 
durch  eine  dramaturgische  Redaktion  jener  mittleren,  und 
darf  deshalb  ihre  reifste  Frucht  heifsen.  Zwar  ist  ihre  Lei- 
stung weniger  poetisch  als  praktischer  Art : man  vermifst  dort 
fast  alle  feinen  dichterischen  Elemente,  welche  der  mittle- 
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ren  Komödie  selbst  in  mittelmäfsigen  Stücken  einigen  Reiz 
gaben.  Allein  sie  begriff  die  Forderungen  ihrer  prosaischen 
Zeit,  und  dichtete  mit  anerkanntem  Erfolg,  wenn  sie  gleich 
mit  nüchternem  Geist  den  komischen  Haushalt  auf  ein  en- 
geres Mafs  hcrabsetzt,  und  ihn  einerlei  Normen  für  ein  be- 
stimmtes Ziel  unterworfen  hat;  denn  dieser  abstrakte  Sche- 
matismus gewann  in  den  folgenden  Jahrhunderten  das 
Bürgerrecht,  und  sie  behauptete  den  Werth  einer  Vorschule 
sowohl  im  Alterthum  als  bei  den  Modernen.  Ein  solcher 
Uebergang  konnte  nicht  auf  einmal  hervortreten;  in  der 
That  war  sie  durch  Elemente  des  früheren  Lustspiels  vor- 
bereitet. Glänzende  Komiker  der  mittleren  Komödie  hatten 
wesentliche  Motive  der  jüngeren  Spielart  vorweg  genom- 
men, manche  waren  ihr  geistesverwandt,  andere  standen 
so  sehr  auf  dem  Scheidewege,  dafs  ihr  eigentlicher  Platz 
zweifelhaft  bleibt;  und  ein  ausgezeichneter  Vermittler  zwi- 
schen beiden,  Diphilus  dichtete  noch  parodische  Dramen. 
Dasselbe  läfst  sich  aus  einer  äufseren  Thatsache,  der  chro- 
nologischen Folge  der  Dichter  schliefsen.  Die  ganze  Wirk- 
samkeit der  jüngsten  Komödie  fällt,  Venn  man  ihre  Gren- 
zen möglichst  weit  zieht,  nachweislich  in  Ol.  110 — 130. 
Sie  nahm  daher  nicht  wenige  der  vorangehenden  Komiker 
auf,  und  kann  nur  den  letzten  Ausläufer  der  mittleren  Ko- 
mödie bedeuten.  Eine  Fortsetzung  in  späteren  Zeiten  mag 
natürlich  scheinen,  wird  aber  nirgend  angetroffen.  Ihre 
604  Blütezeit  war  also  die  Regierung  Alexanders  des  Grofsen 
und  der  Diadochen,  ein  zwar  kleiner  Abschnitt,  der  aber  in 
der  Kulturgeschichte  der  alten  Welt  Epoche  machte,  wo  zu- 
gleich mit  der  Selbständigkeit  der  Hellenischen  Staaten  ihre 
schöpferische  Kraft  aufhört  und  an  die  Stelle  der  Nationa- 
lität ein  dürres  Gefüge  mechanischer  Ordnungen  tritt.  Das 
Griechische  Leben  ging  bergab  und  verlor  den  idealen  Sinn, 
die  Harmonie  der  Bildung  und  den  sittlichen  Schwung  der 
Litteratur.  Diese  Zeit  konnte  zwar  keinen  dichterischen 
Genius  anregen,  sondern  zehrte  vom  empfangenen  Gut,  sie 
hat  aber  neue  Kreise  des  Lebens  auf  einem  bisher  unbe- 
kannten Standpunkt  eröffnet.  Die  bürgerlichen  Ordnungen 
standen  fest  und  bewegten  sich  fast  unwandelbar  im  Ge- 
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leise  des  gewohnten  Berufs  in  Stadt  und  Land,  durehfloch- 
ten  mit  häuslichen  Intriguen  und  geselligen  Kontrasten; 
eine  neue  Figur  schuf  nur  das  Kriegswesen  der  Macedo- 
nisehen  Machthaber,  den  abenteuernden  Soldaten  oder  den 
pralerischen  und  kopflosen  Anführer  einer  Söldnerschaar. 
Schon  war  die  Bildung  nicht  mehr  Gemeingut  des  Volks 
und  Element  der  öffentlichen  Erziehung ; je  mehr  die  For- 
men der  Wissenschaft  und  Schule  sic  vom  Leben  schieden 
und  je  weniger  der  Zeitgeist  mit  Originalität  sich  vertrug, 
desto  flacher  wurde  der  Geschmack.  Sobald  nun  das  Ge- 
fühl für  den  poetischen  Stil  sich  abschwächte,  gelangte  die 
platte  Phrase  der  Konversation  zur  Herrschaft;  auch  der 
Sinn  für  Korrektheit  und  Eleganz  verschwand,  welchen 
die  besten  Mitglieder  der  mittleren  Komödie  aus  guter  Ue- 
berlieferung  besafsen,  und  die  Gesellschaft  übte  nicht  mehr 
wie  sonst  durch  ihren  kritischen  Takt  einen  Einflufs  auf 
die  Haltung  der  Poesie.  Von  jenem  Publikum,  welches 
durch  sein  sicheres  Urtheil  die  Dramatiker  auf  der  Höhe 
der  Kunst  erhielt,  und  vermöge  seiner  lteminiscenzen  die 
parodische  Darstellung  noch  in  der  mittleren  Komödie  mög- 
lich machte,  war  jede  Spur  verloren.  Athen  blieb  ein  Tum- 
melplatz der  Geister  und  der  Bühnenkünstler;  zugleich 
mehrten  sich  mit  dem  Hellenismus  die  Bühnen,  welche  dem 
Vergnügen  einer  ungeschulten  Menge  dienten.  Diesen  Nie- 
dergang der  Zeiten  und  des  Geschmacks,  der  schaffenden  oos 
und  der  empfangenden  Kräfte  spiegelt  die  neuere  Komödie, 
die  letzte  Leistung  der  nationalen  Hellenischen  Poesie.  Die 
neue  Komik  zog  sich  unter  den  Eindrücken  des  Verfalls 
und  der  wachsenden  Mattigkeit  mit  vollem  Bewufstsein 
auf  einen  niedrigen,  halb  prosaischen  Standpunkt  zurück. 
Man  durfte  nun  nicht  tadeln  dafs  sie  für  einen  genügsamen 
Hörer-  oder  Leserkreis,  der  kein  tiefes  Interesse  hatte,  das 
Vermächtnifs  dramatischer  Mittel  in  der  bündigsten  Summe 
Zusammenfafste , sondern  darin  eher  den  richtigen  Blick 
dieser  Dichter  anerkennen.  Sie  bezweckten  kein  Kunstwerk, 
denn  ein  solches  konnte  nicht  mehr  in  der  Fülle  der  Bildung 
empfangen  und  von  feinen  Kunstrichtern  nach  allen  Seiten 
genofsen. werden;  auch  stellten  sie  au  sich  oder  an  ihrPubli- 
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kura  keine  hohe  Forderung,  und  legten  nicht  einmal  in  den 
Hintergrund  ihrer  Lebensbilder  einen  ernsten  sittlichen, 
durch  das  Gemeinwesen  bestimmten  Gedanken.  Längst  hatte 
man  auf  Politik  und  Kritiken  der  Staatsmänner  verzichtet ; 
die  neuere  Komödie  strich  jeden  Anflug  des  Freimuths  und 
der  poetischen  Stimmung,  die  man  noch  in  der  mittleren 
vernahm.  Sie  liefs  also  die  Parodie  fallen,  die  doch  nicht 
weiter  auf  dichterische  Studien  und  Neigungen  sich  stützte, 
sie  tilgte  ferner  alle  Malerei  des  materiellen  Lebens  und 
üppigen  Genufses,  und  mochte  noch  weniger  Raum  und 
Kraft,  wie  die  Vorgänger  ohne  Rücksicht  auf  feine  Kunst 
und  dramatischen  Zweck  thaten,  an  jene  mit  breitem  Pinsel 
oft  crgetzlich,  öfter  massenhaft  ausgefdhrten  Genrebilder 
verschwenden.  Sie  wagte  wol  auf  Ereignisse  der  Zeit, 
auf  Staatsmänner  und  Philosophen,  selbst  auf  verrufene 
Menschen  anzuspielen,  brach  aber  diesen  Pfeilen  die  Spitze 
behutsam  ab;  ihre  Satire  streifte  gelegentlich  ohne  Groll 
etliche  Personen,  deren  man  im  Tagesgespräch  am  häufig- 
sten gedachte.  Gleich  sehr  entfernten  sich  die  neuen  Komiker 
in  der  Form  von  der  früheren  studirten  Eleganz  und  Fein- 
heit; sie  suchten  nur  Popularität  und  fafslichen  Ausdruck, 
bis  zum  empfindlichsten  Grade  der  Trockenheit  und  Mono- 
tonie. Ihr  Ton  war  zahm  und  friedfertig,  ihr  Stil  natür- 
lich aber  einfarbig,  ihre  gleichsam  auf  ein  kleines  Register 
herabgestimmte  Sprache  ging  nicht  Uber  den  engen  Be- 
606  darf  des  gemeinen  Lebens  hinaus,  und  verschmähte  weder 
schlechte,  fehlerhafte  Formen  noch  plebejische  Wörter  von 
unreiner  Herkunft.  Der  Vortrag  bewegt  sich  in  einem  dürf- 
tigen Satzbau  mit  geringem  Wechsel,  seine  Glieder  laufen 
gebrocheu,  locker  verknüpft  und  leiden  noch  unter  der  sorg- 
losen Wortstellung.  Im  Gegensatz  zur  alten  Komödie  wurde 
hier  kein  Unterschied  der  Scenen  oder  der  Persönlichkeit 
merklich  gemacht ; auch  bei  wechselndem  und  gesteigertem 
Affekt  herrschte  derselbe  Ton.  Dieser  Trockenheit  und 
farblosen  Komposition  entsprach  die  Metrik.  Die  neuere 
.Komödie  beschränkt  sich  auf  Jambische  Trimeter  und  tro- 
chäische  Tetrameter,  selten  war  der  anapästische  Dimeter; 
nur  Di philus  scheint  freie,  zumTheil  schwungvolle  Rhyth- 
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men  gewagt  zu  haben.  Lästiger  als  die  rhythmische  Nüch- 
ternheit erscheint  der  Mangel  an  Wohllaut;  die  Verse  schlen- 
dern klanglos  und  verschwimmen  in  dreisylbigen  Füfsen. 
Das  metrische  Band  ist  bei  so  geringer  Kraft  und  Gliede- 
rung wenig  mehr  als  ein  Herkommen,  wo  die  Versmafse 
zur  blofsen  Einfassung  des  Dialogs  dienten.  In  Geist  und 
Form  stand  also  die  neuere  Komödie  hart  am  Scheidewege 
zwischen  Dichtung  und  Prosa. 

4.  Wenn  aber  Eleganz,  geniale  Darstellung  und 
Schönheit  des  Ausdrucks  schwache  Seiten  in  der  neueren 
Komödie  waren,  so  hat  sie  doch  ihre  Mängel  durch  Kunst 
in  planmäfsiger  Arbeit  und  Oekonomie  vergefsen  ge- 
macht. Man  mufs  ihr  nachrühmen  dafs  sie  nicht  halb  und 
zweideutig  zwischen  der  alten  Zeit  und  der  Gegenwart 
schwankte,  sondern  entschieden  mit  praktischem  Blick  den 
Stoff  allein  aus  ihrer  prosaischen  Umgebung  nahm  und 
den  wirklichen  Kern  derselben,  das  Getriebe  des  Privatle- 
bens mit  seinen  heimlichen  Kämpfen  und  Leiden,  ohne  jede 
Beziehung  auf  ein  Ideal  oder  höheres  Ziel,  in  treuen  Bil- 
dern vorführt.  Ihre  Phantasie  hat  nichts  erfunden,  was 
aber  sich  beobachten  und  aus  der  Gegenwirkung  wider- 
strebender Interessen  entwickeln  liefs,  das  haben  jene  Dich- 
ter ergründet  und  auf  einen  engen  poetischen  Boden  ge- 
stellt. Ihr  bleibendes  Thema  waren  die  festen  bürgerlichen 
Zustände  der  Mitwelt,  welche  sich  um  wenige  Typen  mit 
kleinen  bewegenden  Kräften  dreht:  hier  -spielten  die  Nei- 
gungen und  Charakterzüge  der  Hausväter,  zumal  der  Alten, 
die  Gelüste  verzogener  Haussöhne,  listige  Sklaven,  ränke- 
volle Parasiten,  lockende  Hetaeren,  gelegentlich  auch  Kupp- 
ler und  der  täppische,  von  Eifersucht  gestachelte  Kriegs-  «w 
mann.  Sie  zogen  daher  eine  Reihe  von  Figuren  und  Mo- 
tiven, deren  Gemeinschaft  im  leichtsinnigen  Genufs  lag,  aus 
dem  Familienwinkel  ans  Tageslicht  der  Bühne.  Die  jüngste 
Komödie  wollte  hieran  den  Verstand  beschäftigen,  indem 
sie  durch  spannende  Kombinationen  auf  dem  Grunde  des 
alltäglichen  Lebens,  durch  erotische  Verwickelungen  und 
ein  Gedränge  von  Hindernissen  den  Hörer  in  Athem  erhielt, 
bis  alle  Noth  zur  überraschenden  Lösung  der  streitigen  In- 
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teressen  kam  und  mit  einem  das  Gemlith  befriedigenden 
Ausgang  seblofs.  Dieser  so  genau  berechnete  verstandes- 
mäfsige  Plan  folgt  einer  regelrechten  Technik,  und  ob- 
gleich dem  erfinderischen  Komiker  ein  Spielraum  gestattet 
war,  so  beherrscht  doch  ein  enger  Schematismus  den  Ver- 
lauf jedes  Themas  vom  Beginn  bis  zum  Epilog,  und  läfst 
eine  mäfsige  Freiheit  für  den  Ausbau,  die  Charakterzeich- 
nung und  den  Witz  im  Dialog.  Man  übte  daher  die  Kunst 
nach  Vorschriften  und  bewährten  Praktiken,  die  Drama- 
turgie bedeutete  mehr  als  aller  Dichtergeist,  und  es  traf 
sich  für  eine  geschickte  Handhabung  derselben  günstig  dafs 
die  Praxis  des  Euripides  und  die  Schule  der  Peripatetikcr 
allen  Bedarf  gaben.  Vorzüglich  nützte  das  Studium  des 
Tragikers  und  fast  mühelos  durfte  man  seine  Manieren  in 
die  komischen  Formen  übersetzen:  Euripides  bot  einen  ab- 
gemessenen Plan  mit  Iutriguen,  gespannte  Situationen,  Sce- 
nen  der  Erkennung  und  einen  überraschenden  Schlufs,  er 
entwickelte  die  gemüthlicbsten  Motive,  hauptsächlich  aus 
leidenschaftlicher  Liebe,  sein  Vortrag  war  fafslich  und  er 
verstreute  die  gröfste  Fülle  der  Moral  und  praktischen  Be- 
trachtung. Die  Beobachtung  der  Sitten  und  Charaktere, 
der  äufseren  Erfahrung  und  des  inneren  Lebens  nährte  der 
Verkehr  mit  den  Philosophen,  namentlich  der  Einflufs  der 
Peripatetiker.  Aristoteles  gewährte  zuerst  einen  vollstän- 
digen Ueberblick  der  dramatischen  Technik  und  ihrer  Kunst- 
mittel, er  zeigte  wie  man  auch  ohne  geniale  Kraft  eine 
bühnengerechte  Wirkung  erreichen  könne;  seine  Schule 
nützte  den  Dramatikern  durch  eine  Beispielsammlung  zur 
Ethik,  in  der  die  charakteristischen  oder  hervorstechenden 
Züge  der  bürgerlichen  Personen  (wie  das  Archiv  der  t j&ixol 
XaQaxtfjQeq  unter  dem  Namen  des  Theophrast  darthut)  aus 
Rednern  und  Historikern  für  praktischen  Gebrauch  kapi- 
telweis zusammengestellt  wurden.  Nun  aber  bezeichnet 
«08  nichts  so  sehr  das  geistige  Vermögen  dieser  Komiker  als 
dafs  sie,  welche  sowohl  aus  Euripides  als  aus  der  Philo- 
sophie schöpften  und  die  feinen  ethischen  Beobachtungen 
der  letzteren  gut  verwenden,  keinen  Reichthum  dichteri- 
scher Anschauung  besitzen,  und  nicht  einmal  durch  Adel 
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der  Gedanken  ihren  Stoff  veredelten;  nur  die  Reflexion 
wurde  beschäftigt  und  geschärft.  Allein  Menander  und 
seine  Kunstgenossen  wollten  nicht  als  Naturalisten  und  Gen- 
remaler nach  Art  der  mittleren  Komödie  dichten , sondern 
schieden  mit  weltmännischem  Verstände  die  zufälligen  Er- 
scheinungen im  Lebenslauf  von  den  festen  bleibenden  Ty- 
pen, und  stellten  die  letzteren  als  Bilder  des  menschlichen 
Treibens  in  ihrer  praktischen  Wahrheit  zusammen.  Diese 
Bilder  sind  ein  absoluter  Umrifs  der  Gesellschaft  oder  ein 
Auszug  des  bürgerlichen  Lebens,  von  Phantasie  selten  be- 
rührt und  nicht  blofs  den  höheren,  sittlichen  oder  religiösen 
Gedanken  fremd,  sondern  auch  ohne  jedes  ausgeprägte 
Merkmal  der  Nationalität.  Personen  und  Zustände  der 
hellenistischen  Zeit  schwimmen  bereits  so  sehr  auf  der  Ober- 
fläche, dafs  man  sie  mit  Namen  und  geistesverwandten 
Charakteren  irgend  einer  späteren  Zeit  ohne  Nachtheil  ver- 
tauschen konnte.  Die  neuere  Komödie  der  Griechen  gene- 
ralisirt  also  den  reinen  Bestand  der  komischen  Welt;  ihre 
Dichter  wurden  hiedurch  die  Stifter  des  durch  das  Binde- 
glied der  Römer  auf  die  moderne  Welt  vererbten  Lust- 
spiels. Diese  Sittengemälde  der  Trivialität  stört  begreif- 
licherweise kein  sittliches  Urtheil,  kein  idealistischer  Ge- 
gensatz zu  Lastern  und  Verkehrtheiten;  sie  bewegen  sich 
unter  lächerlichen  Gesichtspunkten  in  einem  unwandelbaren 
Kreise  menschlicher  Interessen  und  Leidenschaften,  und  als 
Rückhalt  genügt  ihnen  ein  Anstofs  zur  Kritik  der  Sitten. 
Aber  ihre  Vorzüge  waren  saubere  psychologische  Malerei, 
feine  Mimik  und  Schärfe  der  Portraitirung,  mehr  mit  iro- 
nischen als  satirischen  Zügen,  charakteristische  Masken 
welche  von  einer  Scene  zur  anderen  wechselten,  lebhafter 
Dialog  mit  ungewohnter  Präzision,  endlich  ein  Schatz  mo- 
ralischer und  praktischer  Sätze,  welche  die  täuschend  nach- 
geahmten Manieren  des  Euripides  wiedergeben  und  etwas 
trocken  gefafst  eine  bequeme,  dem  Epikur  verwandte  Le- 
bensphilosophie verkündeten.  Sie  gipfelt  in  einer  Poesie 
der  Weltklugheit  und  weist  unter  allem  Wechsel  der  Rollen 
und  Hindernifse,  der  Schwächen  und  Thorheitcn  die  lachende 
Kunst,  den  Gennfs  mit  kritischem  Blick  zu  finden  und  die 
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Menschen  richtig  abzuschätzen.  Ihr  Standpunkt  blieb  stets 
ein  pragmatischer,  auf  dem  jene  Komiker,  unbekümmert 
6os  um  einen  höheren  Anspruch  oder  um  die  göttlichen  Dinge, 
bessern  oder  mindestens  belehren  nnd  das  Urtheil  über  die 
Wechselfalle  des  bürgerlichen  Lebens  zu  leiten  suchten. 
Denn  die  Gottheit  welche  die  winzigen  Geschicke  der  Welt 
regiert,  ist  ihnen  der  Zufall  oder  die  Tyche:  man  soll 
ihr  mit  Klugheit  begegnen  und  ihre  Launen  mit  Gleich- 
muth  ertragen.  Der  Zufall  spielt  beim  Ausgang  einer  ver- 
wickelten Handlung  eine  wichtige  Rolle,  kann  auch  bis- 
weilen in  ein  moralisches  Rührstück  auslaufen.  Dieses 
Lustspiel  athmet  daher  wesentlich  einen  harten  und  fast 
doktrinären  Ernst,  wenn  ihn  auch  Scherz  und  heiterer  Witz 
in  Charakteristik,  Aktion  und  Dialog  mildern  mag:  einen 
Ernst  den  die  Formen  des  äufseren  Anstandes  umgeben 
und  mit  ehrbarer  Phrase  hüten,  den  aber  nirgend  jene  kern- 
hafte männliche  Gesinnung  begleitet,  welche  der  wenig 
verschämte  Freimuth  der  alten  Komödie  (p.  610.)  mit  sei- 
nem Cynismus  oder  vielfach  verschrieenen  Schmutz  in 
Worten  und  Scenen  vex*nehmen  liefs.  Deswegen  haben 
diese  Dichter  an  einer  planmäfsigen  Oekonomie  mit  den 
Manieren  des  Euripides  soweit  festgehalten,  dafs  nur  die 
Frauenrollen  zurücktreten  und  jedes  empfindsame  Motiv 
fortfällt.  Dem  Tragiker  verdanken  sie  die  wirksamsten 
Kunstmittel,  das  Intriguenspiel , die  berechnete  Gliederung 
des  Stoffes,  welche  das  Interesse  steigern  soll  und  den  aufs 
höchste  gespannten  Mechanismus  durch  Ueberraschung  (ein 
vorzügliches  Werkzeug  wurden  dvccp^coQiasig)  abschliefst; 
nach  ihm  nutzten  sie  Prolog  und  Epilog,  und  was  mehr 
bedeutet  den  Hebel  und  Schwerpunkt  aller  Kombinationen, 
die  Liebe,  richtiger  gesagt  die  Weiterungen  einer  Lieb- 
schaft, welche  mit  der  Ehe  schliefst  Zwar  hielten  sich 
diese  Kollisionen  in  niederen  Kreisen  und  waren  stark  he- 
taerisch  gefärbt,  auch  weichen  die  geliebten  Frauen  ge- 
wöhnlich in  den  Hintergrund;  dennoch  entwickelten  sie  das 
einzige  zündende  Pathos,  von  dem  eine  sonst  schlaffe  Welt 
erregt  und  in  ihrem  trägen  Gang  gerüttelt  werden  konnte. 
Durch  eine  so  künstlich  zusammengefügte  Dramaturgie 


Digitized  by  Google 


§.  124.  Neuere  Komödie.  Ihre  Charakteristik.  695 

liefe  eich  mit  sinnreichen  Verwickelungen  und  lächerlichen 
Kontrasten  das  Gewebe  kleiner  Leidenschaften  und  Aeng- 
ste  jener  Tage,  welches  in  die  Resultate  schwächlicher  Mo- 
ral ausläuft,  in  Bewegung  setzen;  zuletzt  wird  der  Streit 
der  Selbstsucht  gelöst  und  nach  aller  Wahrscheinlichkeit 
beschwichtigt,  die  mit  den  Ansprüchen  bürgerlicher  Klug- 
heit oder  Lebensweisheit  stimmt. 

Die  neuere  Komödie  hat  demnach  das  letzte  Stadium 
der  klassischen  Poesie  zwar  ohne  Glanz  aber  durch  ver- 
ständige Beherrschung  aller  gegebenen  Mittel  erreicht.  Sie 
erfand  nichts,  aber  den  engen  Kreis  ihrer  Welt  erhob  sie 
zum  geistreichen  Bühnenspiel  mit  endlosen  Variationen, 
denen  auch  ein  denkender  Leser,  sogar  die  Schuljugend 
einigen  Geschmack  abgewann.  Trotz  dieser  praktischen  ai0 
Gewandheit  und  weltmännischen  Humanität  empfindet  man 
aber  dafs  ihr  Geist  auf  der  Oberfläche  des  gewöhnlichen 
Lebens  schwebte,  dafs  sie  weder  ideellen  Gehalt  noch  po- 
etische Kühnheit  besafs,  und  ihr  der  sittliche  Muth  fehlt. 

Ihr  Werth  beschränkt  sich  auf  die  treue  Wahrheit,  hinter 
der  ein  Schatz  der  gediegensten  Erfahrung  stand;  ihre 
Produktivität  erwies  sich  gründlich  und  über  den  flüchtigen 
Genufs  hinaus  darin  fruchtbar,  dafs  sie  mit  unbefangener 
Beobachtung  einen  Sittenspiegel  der  Wirklichkeit  und  der 
Gesellschaft  aus  der  Komik  machte.  Diese  Grundzüge  der 
Empirie,  wenn  auch  grob  und  innerlich  unedel,  schufen 
einen  geordneten  Schematismus  und  enthielten  die  Formel, 
mittelst  deren  die  Technik  des  Lustspiels,  wenig  bedingt 
durch  die  Verschiedenheit  der  Zeiten  und  Sitten,  aber  ver- 
mittelt durch  die  Reproduktion  der  Römer  in  der  fabula 
yalliata,  zuletzt  ein  Gemeingut  der  gebildeten  Völker  ge- 
worden ist. 

4.  Die  Aktenstücke  der  neueren  Komödie  bei  Meine ke  Com. 

Vol.  IV.  Eine  vollständige  Charakteristik  derselben  (wenige 
Züge  sind  erläutert  Com.  I.  436 — 45.)  fehlt  noch;  sie  müfste 
nicht  nur  auf  eine  Sittengeschichte  der  damaligen  Gesellschaft 
zurückgehen,  sondern  auch  in  die  poetischen  Stoffe  zur  besse- 
ren Erkenntnifs  der  Dramaturgie  und  ihrer  technischen  Kunst- 
mittel einführen.  Alle  wesentlichen  Momente,  doch  mit  beson- 
derer Rücksicht  auf  Plautus,  hat  W.  Hertzberg  in  seiner  an- 
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ziehenden  Einleitung  zu  den  ausgewählten  Komödien  desselben 
(Stuttg.  1861.  p.  X.  ff.)  vorgetragen.  Der  Ausgangspunkt  kann 
nur  Euripides  sein,  als  Vorläufer  der  jüngeren  Komödie  oder  (wie 
llapp  Gesch.  des  Griecli.  Schauspiels  p.  144.  und  anderwärts 
sagt)  der  wahrhafte  Gründer  des  Lustspiels,  denn  er  hat  diesem 
in  der  Architektonik  des  intriganten  Dramas  und  in  der  biirr 
gerlichen,  fast  parodischen  Auffalsung  der  mythischen  Welt 
vorgearbeitet.  Begreiflich  wiederholte  Menander  viele  sinnige 
Wendungen  und  Maximen  des  Tragikers:  Belege  bei  Meineke  Vol. 
IV.  Epimetrum  II  .Menander  imitator  Euripidis.  Die  Theorie  des 
Intrigenspiels  die  er  mit  feiner  Sachkenntnis  I.  p.  330.  ff.  er- 
örtert, schliefst  Schlegel  mit  folgendem  Resultat:  „Das  Lust- 
spiel soll  unser  Urtheil  in  Unterscheidung  der  Lagen  und  Per- 
sonen schärfen;  dafs  es  uns  klüger  macht,  das  ist  seine  wahre 
und  einzig  mögliche  Moralität.“  Auch  beurtheilt  er  das  Ver- 
hältnis der  Römischen  Nachahmer  nicht  unbillig  p.  356.  fg. 
Man  darf  weder  ihre  Stellung  in  einem  Staate,  dessen  Gesell- 
schaft eine  Zeitlang  unverbildet  und  kernhaft  war,  vergessen, 
noch  dafs  sie  mit  herzhaftem  Naturalismus  die  Griechischen  Su- 
jets ergriffen,  sonst  aber  nur  spärlich  die  Moral  und  Lebensweis- 
heit der  Griechischen  Komiker  sich  aneignen  konnten;  sie  mufs- 
ten  deshalb  in  der  Charakterzeichnung  Zurückbleiben,  und  liefsen 
selbst  wenn  sie  wie  Terenz  übersetzten,  doch  die  Grazien  des 
komischen  Spruchwitzes  verduften.  Für  das  Römische  Volk, 
welches  damals  auf  der  Höhe  sittlicher  und  politischer  Kraft 
stand,  taugte  kein  kalter  Indifferentismus,  der  das  Glaubensbe- 
kenntnifs  einer  selbstsüchtigen  Zeit  war.  Ihr  Wahlspruch  ist 
Leben  und  Lebenlassen,  ihr  Prinzip  die  3Vjpj  und  das  Vertrauen 
auf  einen  guten  Genius  des  Individuums.  So  Menander  p.  159. 
(205.)  fr.  inc.  18.  die  Sentenzen  des  ’Tnoßohpaiog,  vgl.  oben  p. 
428.  und  Anm.  zu  §.  12,  2.  Derselbe  Dichter  verfuhr  aber  kon- 
oii  sequent  wenn  er  die  Tyche  selber  unzweideutig  nur  fiir  einen 
subjektiven  Wahn  fr.  inc.  43.  erklärt;  dem  Philemon  fr.  inc.  48. 
war  sie  nichts  mehr  als  der  Zufall,  und  von  Geburt  des  Menschen 
an  sein  leiblicher  Begleiter  (avyysv^g  rä  owpari  nach  dem  'Ana- 
jtapTfjwv),  im  Fragment  seiner  Orjßaioi  wird  die  Gottheit  selber 
ftavkog  ävctyxrjg  geheifsen. 

Als  eine  Definition  der  neuen  Komödie  können  die  Worte 
Ciceros  aus  Donat  (Rep.  IV,  11.)  gelten:  comoediam  esse  imi- 
tationem  vitac , speculum  consuetudinis , imaginem  veritatis.  In 
diesem  Sinne  war  auch  der  Ausspruch  des  Grammatikers  Ari- 
stophanes  (Meineke  prnef.  Menand.  p.  33.  Nauck  Aristoph  p.  249.) 
gedacht:  <a  Mcvavdgs  xal  ßie.  notigog  ag’  vptöv  hot. sqov  äntfu- 
[irjaaTo;  Ethopoeie  und  Wechsel  der  Masken:  ausführlich  Pollux 
IV,  143 — 154.  mit  den  Noten  von  Meineke  I.  561.  ff.  Dafs  die 
Maskenbildung  trotz  ihrer  typischen  Bestimmtheit  durch  über- 
triebene Züge  sich  auszeiohnen  sollte,  hielt  Schlegel  I.  372.  für 
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befremdlich,  und  ihm  schienen  frazenhafte  Masken  mit  dem  Geist 
einer  »aturtreuen  Dichtung  zu  streiten.  Er  glaubte  dem  schiefen 
Bericht  des  Platonius,  der  am  Schlufs  seiner  Erzählung  will- 
kürlich lehrt,  in  der  alten  Komödie  seien  die  Masken  Portraits 
gewesen,  nicht  aber  in  der  mittleren  und  der  neuen,  wo  die 
Masken  aus  Furcht  vor  den  Macedoniern  karikirt  worden,  ngüg 
to  yeXetötegov  idtjtuovqyrjCav:  dafür  zeugten  noch  die  Masken 
bei  Menander  mit  den  aufgetriebenen  Augenbrauen,  dem  weit 
geöffneten  Mund  und  ähnlichem  mehr.  Dieser  Bericht  ist  über- 
trieben oder  ein  Mifsverständnifs;  was  Pollux  IV,  143.  ff.  im 
Detail  über  die  komischen  Masken  sagt,  das  lehrt  blofs  dals 
jene  fortwährend  gewechselten  aber  nicht  frazenhaften  Masken 
ein  Kommentar  zur  Ethopoeie  sein  sollten.  Prologe,  gewöhn- 
lich durch  Abstraktionen  und  allegorische  Personen  dargestellt, 
wie  "F.t-e’yiog,  &t'ßog,  und  ähnliches  in  der  Nachahmung  des 
Plautäs:  Meineke  Menand.  p.  284.  Den  Ton  bezeichnet  ein  von 
dems.  fr.  inc.  351.  ergänztes  Vorwort:  "EXsyxo?  ov ro's  du  iyw, 

*0  <pi'los  re  xal  n ctQQrjaia  &sog.  Von  einem  Epilog  er- 

scheint wol  keine  weitere  Spur  als  Menand.  fr.  inc.  218.  (aufser 
dem  Plaudite , i^üqai  reg  fmxqorfaure  ib.  304.)  'H  ä’  evndreiQa 
cptXöyelcög  re  7taQ&ivog  .V'xjj  u fff’  fj/uiv  evftev>}g  tnon  der. 

Unter  den  festen  Charakteren  dieser  Komödie  taucht  biswei- 
len noch  die  Würze  der  mittleren  auf,  der  pedantische  selbst- 
gefällige Koch,  der  beim  Anaxippus,  Hegesippus  u.  a.  sich  breit 
macht:  Meineke  Menand.  p.  64.  Am  seltensten  werden  die  jün- 
geren Komiker  in  den  Beispiclsammlungen  der  Rhetoren  benutzt; 
jene  brauchten  nicht  sowohl  Pathos  und  rhetorische  Figuren  als 
Moral  und  Sprichwörter,  und  man  darf  darüber  sich  kaum  ver- 
wundern, noch  weniger  jene  Sittenmaler  wegen  ihrer  zu  grolseu 
Einfachheit  tadeln.  Ilochpathetischo  Stellen  und  Redeliguren 
müfsen  als  Seltenheit  überraschen:  so  die  parallelen  Wendungen 
des  Diphilus  fr.  inc.  6.  und  Philippides  fr.  inc.  1.  Am  wenigsten 
genügten  diese  Komiker  den  Attikisten,  welche  den  plebejischen 
Sprachschatz  nicht  selten  rügen:  daher  die  scharfen  Urtheile  des 
Phryniclius,  p.  381.  und  besonders  p.  344.  — naqd  tivi  zmv  re- 
o»T£QCJv  xoiic odeov,  ots  xai  a vtoig  ov  nsiortov. 

d.  Dichter  der  neueren  Komödie.  612 

5.  Im  Alterthum  zählte  mau  deren  64;  jetzt  ist  nicht 
einmal  die  Hälfte  dieser  Zahl  aufzufinden.  Auch  werden 
mehrere  Komiker,  welche  mau  hieher  zieht,  nicht  ausdrück- 
lich bezeugt,  sondern  die  Titel  ihrer  Dramen  und  der  Cha- 
rakter der  Bruchstücke  müfsen  genügen.  Als  Meister  der 
Gattung  galt  Menauder  allgemein;  im  ersten  oder  näch- 
sten Rang  wurden  anerkannt  Philcmon,  Diphilus,  Phi- 
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lippides,  Posidippus  und  Apollodor  der  Karystier. 
Ihre  Fruchtbarkeit  war  ungemein,  aber  die  meisten  Komö- 
dien mochten  kurz  sein. 

1.  Menander  aus  Athen,  Sohn  des  Feldherm  Dio- 
pithes,  geh.  Ol.  109,  3.  (342)  wurde  sorgfältig  erzogen,  auch 
frühzeitig  durch  Meister  zum  Beruf  des  komischen  Dichters 
vorgebildet.  Der  Umgang  mit  Theophrast  und  Epikur 
weckte  den  Sinn  für  Philosophie  des  Lebens,  und  er  hatte 
das  Glück  durch  seinen  Oheim  Alexis  in  die  dramatische 
Kunst  eingeweiht  zu  werden.  Schon  als  Jüngling  gab  er 
01.  114,  3.  ein  Stück;  sein  Ruhm  verbreitete  sich  schnell, 
in  Athen  genofs  er  die  Freundschaft  des  Phalerers  Deme- 
trius, sein  Bewunderer  König  Ptolemaeus  Lagi  soll  ihn  nach 
Aegypten  eingeladen  haben;  doch  heilstes  dafser  nur  acht 
Siege  gewann.  Sein  Leben  war  heiter,  unabhängig  und 
bequem,  seine  Gestalt  (wie  noch  die  vorhandenen  Denkmä- 
ler der  Kunst  andeuten)  würdig;  wenn  er  wirklich  einen 
traulichen  Verkehr  mit  Hetaeren  unterhielt,  so  mufs  man 
diesen  Anstofs  nach  der  Sitte  jener  Zeit  beurtheilen.  Er 
starb  01.  122,  3.  in  einem  Alter  von  52  Jahren.  Die  Vor- 
trefflichkeit seiner  Poesie  hat  das  Alterthum  einstimmig 
anerkannt.  Mit  ihm  beschäftigten  sich  gelehrte  Gramma- 
tiker, vor  anderen  soll  ihn  Aristophanes  ausgezeichnet  ha- 
ben. Er  behauptete  sich  noch  spät  auf  den  Theatern  und 
erfreute  die  geschmackvollsten  Leser  bis  zum  Verfall  der 
Griechischen  Litteratur,  in  Studien  und  selbst  bei  Gastmä- 
lern,  seine  Dichtung  gefiel  manchem  denkenden  aber  auf 
Moral  gerichteten  Manne  wie  Plutareh  (p.  620.)  befser  als 
die  glänzenden  Schöpfungen  der  alten  Komiker,  zumal 
wenn  er  Ton  und  praktischen  Gehalt  verglich.  Noch  mehr 
überrascht  uns  die  Thatsache  dafs  diese  von  Liebschaften 
oi3  erfüllten  Dramen  keusch  und  bildend  genug  erschienen, 
um  in  Schulen  der  Knaben  und  Jungfrauen  gelesen  zu 
werden.  Mit  Vorliebe  nutzten  ihn  Römische  Komiker  des 
ersten  Ranges,  Plautus  Caecilius  Afranius,  für  die  ganze 
Technik  des  Intriguenspiels,  für  Dialog,  Charakterzeichnung 
und  vor  allem  für  wirksame  komische  Motive;  namentlich 
verdanken  wir  dem  geschickten  Uebersetzer  Terenz,  wenn- 
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gleich  er  die  feinen  Züge  des  Originals  verwischt  und  noch 
weniger  seine  drastische  Kraft  erreicht,  einen  klaren  Be- 
griff von  Menanders  Geist  und  gesellschaftlichem  Witz. 

In  Schärfe  der  Beobachtung  und  in  feiner  Menschenkennt- 
nifs  war  er  ebenso  sehr  als  in  Fülle  der  Erfindung  und 
in  Gewandheit  der  Aktion  ein  anerkannter  Meister;  man 
vermifste  weder  edle  Haltung  noch  Milde  des  Tons,  ein 
Grad  sinniger  Reflexion  verrieth  den  philosophischen  Denker; 
die  Sittenmalerei  wurde  von  keinem  seiner  Kunstgenossen 
mit  gleicher  Sicherheit  geübt.  Die  Summe  seines  Lobes 
erschöpft  sich  in  der  Bemerkung,  dafs  alle  Charakteristik 
der  neueren  Komödie  auf  ihn  zurückgeht.  Unter  den  vielen 
Vorzügen  dieses  Dichters  schätzte  die  gebildete  Welt  kei- 
nen mehr  als  die  Bündigkeit  und  praktische  Wahrheit  seiner 
wenn  nicht  eleganten  doch  fafslichen  Aussprüche:  sie  dienten 
der  Ethik  der  Philosophen,  wurden  gern  citirt  und  in  Masse 
gesammelt.  Daher  überwiegt  die  Spruchweisheit  in  unse- 
rer Fragmentsammlung,  welche  zusammengesetzt  aus  zahl- 
reichen Sentenzen,  Versen  und  kleineren  Trümmern  mehr 
als  tausend  Numern  befafst;  man  kompilirte  Blutenlesen 
aus  Menanders  Sprüchen  und  Lebensregelu , die  fortwäh- 
rend mit  fremdartigen  Elementen  sich  mischten,  wie  in  Hun- 
derten alphabetisch  geordneter  rvm/icu  fiovöotr/oi.  Das 
merkwürdigste  Denkmal  einer  solchen  moralischen  Bluten- 
lese ruht  in  der  alten  Vergleichung  dieses  Komikers  (p. 
554.)  mit  Philistion.  Demnach  ist  Menander  dem  Publi- 
kum ein  beliebter  Lehrer  der  Moral,  ein  Führer  der  Auf- 
klärung im  Widerspruch  mit  Aberglauben  und  religiösem 
Betrug  geworden.  Er  hinterliefs  hundert  und  etliche  Ko- 
mödien, eine  Zahl  die  von  der  Leichtigkeit  dieses  Geistes 
zeugt;  auch  wenn  Doppeltitel  oder  zweite  Bearbeitungen 
in  Abzug  kämen,  da  jetzt  höchstens  90  Titel  aufgefunden 
werden.  Mehrere  mit  gemüthlichem  Sinn  ausgeftihrte  Cha- 
rakterstücke waren  berühmt:  namentlich  ’JdeXipoi,  recoQ-yog, 
Aeuuöal/icov,  AvgxoAog,  Eavtov  n/icoQov/isvog,  ’Ejutqi'jtov-  gu 
reg,  Evvovyog,  ßa'ig , ßeog>OQOVfitvt] , ßQaovXtcov , KÖAag, 
Mtooyvi’rjg , Mioov/isvog  (beide  als  Meisterstücke  gefeiert), 
IRoxiov,  Ejtoßoh/icdog,  <Päo/ia,  Wiv&rjQax/bjg, 
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2.  Philemon  aus  Soli  (nach  anderen  ans  Syrakus), 
Sohn  des  Dämon,  betrat  schon  01.  112  die  Buhne.  Er  war 
beträchtlich  älter  als  Menander,  und  gewann  nicht  selten 
über  ihn  den  Sieg,  mufs  aber  manch  hartes  Schicksal  er- 
fahren haben.  Er  starb  01.  129,  3.  hochbetagt  im  Alter  von 
fast  hundert  Jahren,  und  mögen  immerhin  die  Erzählungen 
Uber  den  milden  Ansgang  seines  Lebens  verschönert  sein,  so 
besagen  sie  doch  dafs  er  in  der  Seligkeit  des  dichterischen 
Berufs  bei  voller  geistiger  Kraft  hinllber  schlummerte. 
Man  zählte  gegen  90  Titel;  übrig  ist  eine  mäfsige  Zahl 
von  Fragmenten  aus  56  Dramen.  Sein  Talent  wurde  nicht 
gering  angeschlagen,  er  war  ein  unterrichteter  Mann  von 
feinem  Gefühl,  und  wurde  von  Plautus  fiir  Nachbildungen 
benutzt;  doch  mochte  man  ihn  mit  Menander  nicht  ver- 
gleichen. Sein  Stil  klingt  trocken,  auch  verfallen  die  we- 
nigen Stellen,  die  vor  anderen  geistreich  und  etwas  belebter 
lauten,  in  einen  lehrhaften  Ton;  sein  Vortrag  erschien  we- 
niger zur  Aktion  als  für  die  Lesung  (Xs§iq  ärctyvmorixrj) 
geeignet. 

Auch  sein  Sohn,  der  jüngere  Philemon  verfafste 
Komödien,  es  heifst  54.  Sie  werden  selten  erwähnt,  ihre 
Reste  können  wenig  anziehen;  vermutblich  sind  mehrere 
seiner  Verse  mit  denen  des  Vaters  vermischt  worden. 

1.  2.  Ueber  Menander  ein  Artikel  v.  Preller  in  d.  Stutt- 
garter Keal-Encykl.  Die  nicht  geringe  Zahl  seiner  Bruchstücke 
(die  der  fr.  inc.  beläuft  sich  auf  mehr  als  500)  erhält  fortwäh- 
rend einen  Zuwachs  ans  Citationon  jeder  Art.  Verunglückte 
Fragmentsammlnng:  Menandri  et  PhUemonis  reliquiae  c.  nntt.  Io. 
Clerici,  Amst.  1709.  Polemik  von  R.  Bentley:  Emendatt.  in 
Men.  et  Phil,  rcliqu  ex  cd.  Clerici , auctore  P/iileleuthero  Lipsiensi, 
c.  praef.  ßurmtmni , Trai.  1710.  Cantabr.  1713.  nebst  Streitschrif- 
ten v.  J.  flronov  u.  de  Pauw.  Hauptausgabe:  M.  et  Phil,  re- 
liquiae.  Ed  A.  Meinekc,  Bcrol.  1823.  Supplement  in  Com.  IV. 
Auch  die  Sentenzen  unter  seinem  Namen  erhalten  manchen, 
wenngleich  zweifelhaften  Zuwachs  aus  Spruchsammlungen,  in 
denen  der  Name  Menander  fast  symbolisch  ist,  wie  in  den  Sy- 
rischen und  anderen  orientalischen:  s.  Land  Anccd.  Syr.  T.  I. 
LB.  1862.  p.  198.  Berühmte  Büsten  und  Standbilder  des  Me- 
nander: Scharf  am  Schilds  der  Transactions  of  the  Royal  Socie- 
ty of  literalure  Ser.  II.  Fol.  IV.  1853.  Die  herrliche  sitzende 


Digitized  by  Google 


§.  124.  Neuere  Komödie.  Verzeichnifa  der  Dichter.  701 

Statue  im  Vatikan  stammt,  wie  schon  Viaconti  vermuthete,  aus 
dem  Dionysos-Theater  in  Athen;  dort  ist  1832  der  Sockel  mit 
einer  Inschrift,  welche  den  Künstler  angibt,  gefunden  worden, 
s.  unter  anderen  N.  Schweiz.  Mus.  III.  75."  Mehrere  Hermen 
waren  von  Distichen  begleitet,  die  zu  den  besten  ihrer  Art  ge- 
hören, aufgenommen  in  Anth.  Pal.  Append.  185.  283.  377.  und 
Corp.  Inscr.  Gracc.  Ö083.  sq.  Ein  Epigramm  auf  Menander  be- 
handelt Stephani  im  Dorpater  Intl.  schol.  1850.  p.  13.  ff.  Ohne 
philologisches  Interesse  A.  Ditmidy  Etudes  sur  la  Comcdie  de  015 
Menandre,  Par.  1854.  Auf  dem  kulturhistorischen  Standpunkt 
Guill.  Guizot  Menandre.  Etüde  — sur  la  comcdie  et  In  socidte 
Grecques,  Par.  1855.  Dazu  Horkel  Die  Lebensweisheit  des  Ko- 
mikers Menander,  Königsb.  1857.  und  in  d.  Sammlung  s.  Abhandl. 
Ueber  die  Menander-Studien  der  Römischen  Komiker:  Grundr. 
d.  R.  Litt.  Anm.  341.  345.  351. 

4.  Dipliilus  aus  Sinope,  Zeitgenosse  des  Menander, 
soll  hundert  Dramen  hinterlassen  haben;  seine  bisweilen 
ausführlichen  und  gut  geschriebenen  Fragmente  sind  aus 
50  Titeln  gezogen.  Plautus  hatte  drei  seiner  Stücke  nach- 
gebildet; beiläufig  nutzte  ihn  Terenz.  Er  beschäftigte  sich 
nicht  blofs  mit  Charakteristik  des  Lebens,  sondern  wählte 
wol  auch  Mythen  und  Parodien ; ausführliche  Schilderungen 
worin  Gastinälcr  und  Kochkünstler  häufig  sind,  enthalten 
vielen  antiquarischen  Stoff;  selbst  die  Kraft  und  Eleganz 
des  Vortrags,  bisweilen  mit  parodischer  Farbe,  deutet  an 
dafs  sein  Standpunkt  der  mittleren  Komödie  nahe  war. 
Auch  in  der  gröfseren  Freiheit  der  Metra  geht  er  Uber  die 
jüngste  Komödie  hinaus.  Seine  moralischen  Aussprüche 
gefallen  durch  Feinheit  und  geistreiche  Fassung.  Sicher 
gehört  er  unter  die  geistreichsten  Komiker  der  letzten 
Periode. 

• 5.  6.  Apollodorus  von  Gela  (o  rtlmoq,  zwischen 

Ol.  110  und  120),  Verfasser  von  4,  nach  anderen  von  7 
Dramen,  wird  häufig  mit  dem  jüngeren  tum  Ol.  120 — K10), 
weit  bedeutenderen  Apollodorus  aus  Karystos  verwech- 
selt. Dem  Karystier  sind  47  Komödien  zugeschriebeu, 
Fragmente  werden  aus  12  derselben  angeführt;  10  Titel 
kommen  ohne  Scheidung  beider  Dichter  vor.  Wenn  nicht 
noch  in  einem  zweiten  Stück,  war  jener  im  Phormio  das 
Vorbild  des  Terenz;  soll  man  ihn  nach  dem  Geist  und 
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Plan  dieses  Dramas  beurtheilen , so  verstand  sich  Apollo- 
dor auf  drastische  Komik  in  den  Intriguen  des  gewöhnli- 
chen Familienstücks.  Wir  bemerken  noch  den  munteren 
Ton  und  die  Güte  seiner  Schreibart,  wenngleich  er  im 
Wortgebrauch  vom  strengen  Atticismus  abwich. 

7.  Philippides  Sohn  des  Philokles,  um  Ol.  120  blü- 
hend und  angesehen  beim  König  Lysimachus,  wufste  die 
Feinheit  eines  Hofmannes  mit  edlem  Freimuth  zu  verbin- 
den. Athen  ehrte  den  Patriotismus  dieses  einflufsreichen 
und  liberalen  Mannes  durch  einen  Yolksbeschlufs.  Die 
Fragmente  von  etwa  15  Stücken  (aus  einer  Gesamtzahl 

ei«  von  44)  sind  zwar  zu  spärlich , um  sein  stilistisches  Ta- 
lent zu  würdigen,  verrathen  aber  keinen  gewöhnlichen 
Dichter;  im  Wortgebrauch  war  er  nicht  ängstlicher  als 
andere. 

7.  Das  Psephisma  fiir  Philippides  wurde  bei  den  Ausgrabun- 
gen im  Dionysischen  Theater  Athens  1862  gefunden:  Zink  in 
der  Eos  I.  24.  ff.  Andere  Beschliilse  welche  diesen  Mann  und 
seine  Verwandten  angehen  s.  im  Hermes  II.  290.  ff.  V.  348. 

8.  Posidippus  aus  Kassandrea  wird  unter  die  be- 
sten Komiker  dieser  Zeit  gerechnet;  er  trat  zuerst  Ol.  123 
auf.  Die  Römer  haben  ihn  zuweilen  benutzt.  Er  schrieb 
30  Dramen;  seine  Bruchstücke,  deren  einige  längere  sich 
in  herkömmlicher  Charakteristik  der  Köche  nur  zu  breit 
bewegen,  geben  17  Titel. 

Von  allen  übrigen  Dichtern  der  neueren  Komödie 
läfst  sich  weniges  berichten.  Die  Zahl  der  Ueberreste  ist 
aufser  allem  Verhältnifs  gering:  die  Menge  der  Komiker 
stellte  die  Mitglieder  des  zweiten  Rangs  in  Schatten,  dann 
scheint  es  auch  dafs  die  Sammler  durch  die  Gleichförmig- 
keit des  Stoffs  bestimmt  wurden  mit  Proben  und  Auswah- 
len sich  zu  begnügen.  Sicher  sind  die  vorhandenen  Stellen 
und  Notizen  selten  ausführlich  genug,  um  einen  Begriff 
von  der  Darstellung  und  dem  Geist  jener  Dichter  zu  ge- 
währen, noch  seltner  erfreuen  sie  durch  heiteren  Witz, 
desto  häufiger  behagt  ihnen  das  eintönige  Spiel  mit  Arti- 
keln des  sinnlichen  Genafses  oder  mit  der  lächerlich  ge- 
spreizten Weisheit  der  Köche.  Genannt  werden: 
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9 — 27.  Hipparchus  (4  Titel);  Lynkeus  aus  Sa- 
mos, Bruder  des  Altertkumsforschers  Duris  und  glücklicher 
Nebenbuhler  des  Menander,  durch  ein  gröfseres  Bruchstück 
aus  dem  Kreise  der  feinen  Küche  bekannt;  Eudoxus  aus 
Sicilien  (2),  der  in  Athen  achtmal  siegte;  Are  he  di  kos, 
politischer  Gegner  des  Demochares,  die  Beste  zweier  Dra- 
men erinneren  in  Ton  und  materiellem  Gehalt  mehr  an  die 
mittlere  Komödie,  wie  noch  Anaxippus  in  den  Zeiten  der 
Diadochen  (5),  der  unbekannte  Hegesippus  (2),  Sosi- 
pater,  Verfasser  eines  langen  witzlosen  Vortrags  aus  der 
wissenschaftlichen  Kochkunst,  und  Euphron  (9),  der  den 
Eindruck  eines  geistreichen  und  nicht  ungewandten  Dich- 
ters macht;  Baton  (4)  nach  01.  120,  welcher  die  Sekten- 
philosophen angreift;  Epinikos  sein  Zeitgenosse  (2),  ver- 
muthlich  am  Hofe  des  Syrischen  Königs  Antiochus;  Pkoe-017 
nikides  ein  Megarer  (3),  der  in  Athen  um  01.  130  auf- 
trat und  kleine  Proben  eines  guten  Stils  hinterlafsen  hat, 
wie  Damoxenus  aus  Athen  (2),  der  in  einem  langen 
Bruchstück  seinen  hochweisen  Kochkünstler  bis  zur  Ermü- 
dung ausspinnt;  Kriton  (3),  Demetrius  (1)  von  dem 
alten  Komiker  (p.  595.)  verschieden;  Dioxippus  (4), Ste- 
phanus des  Antiphanes  Sohn  (1);  Theognetus  (2); 
endlich  sind,  soweit  der  Charakter  von  zwei  längeren,  gut 
gehaltenen  Fragmenten  einen  Schlufs  gestattet,  den  neue- 
ren Komikern  beizuzählen  Strato n und  Athenikon. 
Unzweifelhaft  ist  auch  Machon  aus  Sikyon  oder  Korinth, 
Zeitgenosse  des  Karystiers  Apollodor,  in  dieselbe  Gruppe 
zu  setzen.  Er  schrieb  in  Alexandria  Komödien  (2  Titel 
werden  genannt),  und  förderte  durch  seine  Bühnenkennt- 
nifs  den  damals  noch  jungen  Grammatiker  Aristophanes; 
sonst  ist  er  besser  gekannt  als  Verfasser  einer  lustigen  und 
feingeschriebenen  Anekdotensammlung  XqsIcu  in  Jambischen 
Trimetern , aus  denen  Athenaeus  eine  beträchtliche  Zahl 
von  Abschnitten  mittheilt. 

Endlich  bleiben  Namen  und  Fragmente  von  Komikern, 
deren  Zeit  zu  bestimmen  unmöglich  ist;  Klearch  (3), 
öfter  genannt  Krobylos  (3),  Kallippus,  Chariklides, 
Demophilus  (angeblich  von  Plautus  benutzt),  Demonikos, 
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Dexikratcs,  Diophantns,  Enangelns,  Laon,  Mene- 
krat.es,  Nausikrates  (2),  Nikon,  Nikolaos,  Niko- 
m ae kos  (unter  diesen  beiden  Namen  die  man  von  den  Ho- 
monymen schwer  unterscheidet,  hat  man  längere  Fragmente, 
welche  sich  in  den  üblichen  Gemeinplätzen  frostig  und  ohne 
Reiz  bewegen),  Philostepkanus,  Polioehus,  Sosikrates 
(2),  Tbugenidea,  Timostratua  (4)  und  Xenon.  Auch 
hatten  viele  Dilettanten  mit  Komödien  sich  befafst,  wenn 
man  den  oberflächlichen  Notizen  folgt:  vor  allen  eine  Gruppe 
die  der  neueren  Komödie  sich  unmittelbar  anschliefst,  die 
Tragiker  der  Pleias,  deren  einige  (p.  75.)  die  komisehe 
Poesie  mit  ihren  tragischen  Stadien  verbanden. 


ms  V.  Poesie  des  Alexaudrinischen  Zeitalters, 
a.  Charakteristik. 

125.  Der  Ausdruck  Alexandrinische  Dichter  oder 
Poesie  der  Alexandriner  hat  eine  herkömmliche  Geltung  in 
der  neueren  Philologie  erlangt.  Gleichwohl  ist  er  in  allen 
Beziehungen  ein  Mifsbranch , mehr  auf  Gefühl  als  auf  si- 
chere Forschung  gegründet;  er  läfst  sich  nicht  einmal 
auf  die  Gesamtheit  der  bedeutendsten  Erscheinungen  an- 
wenden.  Man  dachte  stillschweigend  an  Dichter  in  kleinen 
Gattungen  mit  mäfsigen  Arbeiten  und  achulmäfsiger  Tech- 
nik, vergafs  aber  die  Gruppe  der  späten  Epiker,  die  doch 
in  hohem  Grade  den  Alexaudrinischen  Geist  athmen.  Nun 
haben  mehrere  dieser  Dichter  weder  in  Alexandria  gelebt 
noch  mit  den  Tendenzen  und  Schulen  der  dortigen  Gelehr- 
ten in  einem  Zusammenhang  gestanden.  Dennoch  liefse 
sich  in  Betracht  ihres  Grundtons  der  Gebrauch  einer  sol- 
chen Formel  behaupten:  wir  wissen  dafs  der  Genius  der 
Zeiten  nach  Alexander  dem  Grofsen,  als  die  dichterischen 
Geister  nicht  mehr  aus  einer  kernhaften  Nationalität  schöpf- 
ten und  selten  von  Interessen  einer  bewegten  Gegenwart  er- 
regt wurden,  sondern  denselben  Traditionen  folgten,  ein  ziem- 
lich Übereinstimmendes  Gepräge  trug  und  in  ihm  die  gebil- 
detsten Männer  zusammentrafen.  Diesen  Genius  bezeugt  die 
Verwandschaft  der  Bildung  und  künstlerischen  Praxis^  wo- 
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raus  eine  Gemeinschaft  der  damaligen  Dichter  hervorging, 
welche  durch  kein  anderes  Baud  vereint  waren  Soweit 
scheint  es  dafs  sie  Mitglieder  einer  geistigen  Familie  dar- 
stellen. Dagegen  schwindet  dieser  innerliche  Mittelpunkt, 
den  Alexandria  symbolisirt,  wenn  man  auf  die  starke  Ver- 
schiedenheit der  Gattungen  und  poetischen  Stoffe  blickt, 
welche  nach  Alexander  dem  Grofsen  bearbeitet  wurden. 
Die  Gemeinschaft  eines  tiefen  Interesses  fehlt,  die  Formen 
sind  beliebig  oder  abstrakt,  oft  wenig  mehr  als  ein  Rahmen, 
das  Objekt  ist  vorzugsweise  prosaischer  Natur,  der  Wissen- 
schaft und  den  persönlichen  Studien  entnommen,  die  Dar- 
steller gehören  zur  gelehrten  Zunft.  Wenn  daher  der  Grund 
und  Boden  der  Poesie  weicht,  und  jede  billige  Vorausse- 
tzung eines  dichterischen  Berufs  fehlt,  so  wird  es  schwer 
die  Männer  der  Wissenschaft  oder  der  Studien,  welche 
den  strengen  Lebensberuf  mit  Poesie  verschönerten,  unter 
den  Begriff  einer  Dichterschule  zu  fafsen,  noch  schwerer 
an  Dichter  im  eigentlichen  Sinne  zu  denken.  Eine  solche  019 
Gesellschaft  von  dichtenden  Gelehrten  mit  versifizirten  Bei- 
werken, welche  drei  Jahrhunderte  vor  Chr.  Geburt  und  fast 
ebenso  viele  der  christlichen  Aere  füllt,  wo  poetische  For- 
men mit  Gelehrsamkeit  sich  mischen,  konnte  keinen  ge- 
schlossenen Körper  darstellen  und  fällt  nicht  ausschliefslich 
unter  den  Gesichtskreis  der  Alexandrinischen  Welt  An- 
fangs befremdet  uns  wol  eine  Dichtung,  welche  gleichgültig 
Form  und  Stoff  als  blofse  Mittel  einer  gelehrten  Arbeit 
verbraucht;  hierin  erscheint  aber  ein  charakteristischer  Zug 
jener  Zeit,  welche  die  Poesie  nicht  mehr  aus  dem  Leben 
zieht  und  (wie  noch  die  neuere  Komödie  that)  in  die  Ge- 
genwart einführt,  am  wenigsten  ihr  einen  hohen  Zweck 
zumuthet  und  dafür  die  produktive  Kraft  aufwendet.  Hier- 
nach darf  man  dem  Ausdruck  Alexandriner  keinen  eigen- 
thümlichen  Werth  beilegen,  sondern  nur  die  Masse  der 
zwischen  Alexander  und  der  späten  Sophistik  entstandenen 
Dichtung  verstehen,  welche  die  Mitte  zwischen  dem  antikeu 
und  dem  Byzantinischen  Zeitraum  einnimmt;  und  indem  man 
den  Trieb  zur  Reproduktion  als  den  bestimmenden  Grund- 
zug erkennt,  ist  es  gestattet  Gruppen  aus  der  Masse  zu 

Bernhcrdy,  Griechische  Litt. -Geschichte.  Th.  II.  Abtb.  2.  3.  Aull.  45 


Digitized  by  Google 


706 


Geschichte  Jer  Griechischen  Poesie. 


sondern  und  in  ihren  merklichsten  Differenzen  einen  Stu- 
fengang zu  verfolgen. 

Den  Anfang  macht  eine  Reihe  zünftiger  Gelehrten 
oder  Theilnehmer  der  freien  Bildung,  welche  (wie  häutig 
beim  Beginn  einer  neuen  Richtung)  in  zweifelhafter  Mitte 
standen,  zwischen  dem  Hellenischen  Alterthum  und  dem 
Werden  des  Hellenismus;  sie  waren  vielleicht  noch  von 
der  Vergangenheit  berührt,  mindestens  trafen  sie  in  keiner 
gemeinschaftlichen  Technik  zusammen.  Ein  Theil  setzte 
die  überlieferten  Redegattungen  fort,  uud  vielleicht  führte 
das  Bedürfnifs  der  Bühne  sofort  zu  Studien  des  Dramas, 
in  Tragödie,  Satyrspiel  uud  in  der  neueren  Komödie 
(§.  124.  Schlufs);  mit  der  dramatischen  Poesie  waren  Mit- 
gliederder sogenannten  P 1 e i a s (p  69.  ff.)  und  sonst  Dilet- 
tanten beschäftigt.  Dann  wurde  mit  Erfolg  und  Vorliebe  das 
am  meisten  zugängliche  Gebiet  der  Elegie  (II.  l.p.  561.  ff.) 
bearbeitet;  sie  gab  eine  passende  Form  für  alles  gelehrte 
Beiwerk,  selbst  für  gelegentliche  Dichtung,  nahm  aber  auch 
Elemente  des  erzählenden  oder  lehrhaften  Gedichts  auf.  Da- 
620  gegen  vermied  man  das  Epos  im  alterthümlichen  Stil,  und 
scheute  sich  kyklographisch  eine  Kette  von  Mythen  zusam- 
menhängend auf  dem  Boden  der  Götterwelt  und  der  hero- 
ischen Sitte  darzustellen,  oder  im  Epos  eine  Folge  von  Hand- 
lungen aus  mannichfaltigen  Charakteren  dramatisch  zu  ent- 
wickeln. Ein  lebhafter  Streit  der  Meinungen  auf  diesem 
Gebiet  schlofs  mit  grundsätzlichen  Antipathien,  welche  be- 
sonders am  Gedicht  des  Apollonius  Rhodius  entbrannten, 
und  nur  wenige,  zum  Theil  begabte  Dichter  wagten  sich 
aber  ohne  sonderlichen  Ruf  (II.  1.  p.  373.)  auf  das  epische 
Feld.  Kleine  Formen  die  man  aus  den  grofsen  Gattungen 
ausschied,  gaben  dafür  jener  Zeit  einigen  Ersatz ; auch  das 
Schäferspiel  und  die  bis  auf  Kinaedologie  herab  in  Mimen 
verkleidete  Poesie  (§.  120,  8.9.)  halfen  den  ausgedehnten  Haus- 
halt des  Dramas  bequem  in  kleine  drastische  Bilder  zer- 
legen. Der  Kern  und  Stolz  aller  Kunstpoesie  war  aber  das 
didaktische  Gedicht.  Es  entstand  und  fand  seine  Tech- 
nik in  den  Jahrhunderten  der  Alexandriner;  denn  die  Vor- 
spiele der  früheren  Zeit  seit  Hesiod  waren  entweder  Denk- 
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mäler  der  Spruchweisheit,  wo  der  reflektirende  Standpunkt 
ein  lehrhaftes  Element  (II.  1.  p.  471.)  begehrt  oder  erfüll- 
ten (§.  104.)  einen  pragmatischen,  selbst  pädagogischen 
Zweck;  nur  den  äufseren  Schein  des  didaktischen  Vortrags 
trugen  die  hexametrisch  gefafsten  Systeme  der  wenigen  Phi- 
losophen, welche  vor  Entwickelung  einer  wissenschaftlichen 
Prosa  zur  poetischen  Form  sich  bequemten.  Das  wahre 
Lehrgedicht  haben  erst  Alexandriner  als  einen  Inbegriff 
von  Objekten  der  Fachgelehrsamkeit  regelrecht  behandelt, 
und  populäre  Themen  der  Mathematik,  der  Naturwissen- 
schaft und  der  Mythologie  darin  aufgenommen : sie  hofften 
so  trocknen  Stoßen  durch  die  Reize  poetischer  Kunst  ein 
Interesse  zu  bereiten,  welches  die  damals  mittelmäfsige 
Prosa  schwerlich  gewährt  hätte.  Sonst  Uberwog  das  zünf- 
tige Wissen;  vermuthlich  blieben  dort  jene  gelehrten  Dich- 
ter hinter  der  Meisterschaft  ihrer  Jünger,  der  Römer  zurück, 
welche  das  didaktische  Gedicht  mit  praktischem  Blick  sich 
aneigneten  und  als  eine  der  Aufgaben  einer  weltmännischen 
Poesie  mit  geschickter  Gruppirung  und  feinem  Wechsel  der 
Erzählung,  selbst  in  schöneren  Rhythmen,  ausbildeten. 
Dafs  nun  die  Mehrzahl  dieser  früheren  Dichter  ohne  ge- 
meinsame Methoden  auf  sehr  entlegenen  Feldern  nach  Nei- 
gung sich  bewegte,  dies  läfst  schon  eine  Zusammenstellung 
der  namhaftesten  Zeitgenossen  vermuthen:  unter  Ptolemaeus 
Soter  Philetas,  Hermesianax,  vielleicht  auch  Phanokles  <«i 
und  Nicaenetus  (II.  1.  p.  563.),  diese  namhaft  in  der 
Elegie,  Simmias  und  Dosiadas;  unter  den  Königen 
Philadelphus  und  Antigonus  Timon,  Sotades,  Sopater, 
Sositheus,  Philiskos,  Theokrit,  Alexander  Aeto- 
lus,  Antagoras,  Arat  und  Lykophron.  Ihre  besten 
Repräsentanten  in  Geist  und  Stil  sind  Theokrit  und  Arat. 

Aber  immer  dringender  wurde  die  Beschränkung  auf 
einige  begrenzte  Felder,  sobald  die  Fachwissenschaften 
wuchsen;  die  Beschäftigung  mit  der  Poesie  mufste  sich 
zum  Beiwerk  in  Stunden  der  Mufse  herabstimmen.  Sie 
konnte  seitdem  nur  ein  Spiegel  des  stillen  individuellen 
Lebens  sein.  Jedem  Gelehrten  war  gestattet  sein  Talent 
nach  Belieben  in  so  mannichfaltigen  Formeu  als  Gattungen 
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zu  versuchen;  zugleich  begriff  man  als  eine  Notliwendig- 
keit  jener  Zeit,  der  schon  geschichtliche  Bewegung,  Glau- 
ben und  Phantasie  fern  lagen,  das  Gebot  von  den  grofsen 
Aufgaben  des  Dramas  und  heroischen  Epos  abzusteheu. 
Es  genügte  mit  sauberem  Fleifs  die  kleinen  Erlebnifse  des 
Gemüthlebens,  die  populäre  Gelehrsamkeit,  die  Genrebilder 
aus  Antiquitäten  und  Mythen  in  zierliche  Rahmen  zu  fafsen. 
Kall  im  ach  us  halte  diesen  wohlerwogenen  Grundsatz  zu- 
erst ausgesprochen,  und  von  seinen  Schülern  und  Nachfol- 
gern unterstützt  ihn  mit  gleicher  Strenge  sowohl  in  schar- 
fer Polemik  (II.  1.  p.  362.)  als  in  eigener  Ausübung  be- 
hauptet. Die  Poesie  des  kleinen  Stils  begann  sich  in  mä- 
fsige  Formen  zu  zersplittern,  manche  verschollene  Spielart 
wie  die  Choliambendichtung  (II.  1.  p.  540.)  wurde  für 
Kompositionen  in  Fabel  und  zwanglosen  Miscellen  aufge- 
frischt, doch  Uberwogen  und  galten  vor  anderen  die  Elegie, 
das  didaktische  Gedicht  als  Organ  der  ernsten  Berufs- 
wissenschaft, die  versifizirte  Mythographie  oder  eine 
mythische  Bilderwelt  zur  Erläuterung  von  Alterthümern, 
Sitten  und  Volksagen.  Man  dichtete  ferner  nicht  für  die 
grofse  Welt  und  ein  urtheilfahiges  Publikum,  denn  ein  sol- 
ches war  auf  mehrere  Jahrhunderte  nicht  vorhanden,  son- 
dern für  Gelehrte  gleiches  Ranges,  welche  grofs  im  Haus- 
halt kleiner  Mittel  zu  sein  liebten,  um  so  mehr  also  die 
Geheimnifse  der  Belesenheit  an  der  Auswahl  seltner  Wör- 
ter, Wortformen  und  Bedeutungen  erkannten  und  den  auf 
erlesene  Notizen  gewandten  Fleifs  zu  schätzen  wufsten. 
Die  Poesie  wurde  zum  Tummelplatz  zünftiger  Studien, 
welche  vor  einem  engeren  Kreise  sich  mit  ausgesuchten 
Proben  zur  Schau  stellten.  Sie  verlor  den  frischen  Hauch 
der  Begeisterung  und  erinnert  häufig  an  die  gedrückte 
Luft  einer  arbeitvollen  Werkstatt;  charakteristisch  und  von 
entscheidendem  Einfiufs  war  aber  auch  die  Schule  der 
6M  Mehrzahl,  welche  den  Klassikern  und  Mustern  des  reinen 
Geschmacks  fern  stand  und  immer  seltner  ein  Gefühl  von 
edler  Einfalt  empfand.  Dagegen  wurde  die  mühselige,  mit 
studirten  Worten  verzierte  Kunst  eines  Antimachus  (§. 
97,  4.)  geschätzt  und  zur  Norm  gemacht.  So  folgte,  was 
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anfangs  unnatürlich  oder  widersinnig  erscheint,  dafs  die 
Poesie  vielen  ein  Versteck  wurde,  dafs  musivische  Rede, 
Kunst  und  künstliche  Phrase  das  Gefühl  verdunkelten,  und 
reiner  Geschmack  selten  war.  Wenn  man  vielleicht  Geist, 
Witz  und  künstlerischen  Plan  nicht  verschmähte,  so  mögen 
doch  wenige  darin  geglänzt  haben:  ein  sittliches  Interesse 
zu  wecken  war  wol  den  meisten  gleichgültig,  desto  höher 
stand  die  Sorgfalt  in  der  Fülle  des  Details,  die  technische 
Kunstarbeit.  Der  Vortrag  ist  daher  öfter  gespreizt  und 
kostbar  als  einfach  und  anspruchlos.  Dafs  aber  ein  na- 
türlicher und  heiterer  Ton  nicht  mifslang,  sobald  diese 
Dichter  populäre  Stoffe  wählten  und  die  Gelehrsamkeit 
nicht  zur  Schau  trugen,  dies  darf  man  aus  der  Darstellung 
ihrer  Cboliamben  (§.  105,  1.)  abnehmen.  Iu  der  Technik 
des  Versbaus,  namentlich  des  Hexameters,  in  prosodischen 
Observanzen  und  in  Wortstellung  beweisen  sie  grofse,  fast 
peinliche  Sorgfalt  und  folgen  selbst  gewifsen  Liebhabereien 
(wie  der  Neigung  zu  versus  spondiaci);  feines  Gehör  ha- 
ben aber  wenige  besessen,  und  in  ihren  gemefsenen  Rhyth- 
men vermifst  mau  den  Wohllaut  und  natürlichen  Tonfall. 
Ihre  Grammatik  war  längere  Zeit  unkorrekt  und  von  sub- 
jektiven Ansichten,  zum  Theil  vom  Mafs  ihrer  philologi- 
schen Studien  abhängig.  Ehe  durch  Aristarch  dieses  wirre 
Feld  gereinigt  und  fester  Grund  in  der  Auslegung  Homers 
gesichert  war,  begingen  die  Dichter  nicht  gar  geringe  Ver- 
sehen (II.  1.  p.  368.)  in  Formenlehre,  Wortschatz  und  Wort- 
bedeutungen; diese  Fehler  oder  Irrungen  steigerten  sich  so- 
gar, als  Köpfe  von  mittelmäfsigem  Talent  und  wirrem  Ge- 
schmack wie  Euphorion  und  Nikander  den  Sprachschatz 
aller  Zeiten  mischten  und  aus  Hang  zu  Schnörkeln  und  ab- 
tönender Diktion  keinen  Abweg  verschmähten.  Gewifs 
hat  eine  Mehrzahl,  wenn  auch  nicht  ohne  Bedürfnis  des 
Herzens,  doch  ohne  Phantasie  gedichtet:  dies  zeigt  die 
Dürftigkeit  ihrer  Poetik,  die  Seltenheit  des  bildlichen  Aus- 
drucks und  der  Mangel  an  einer  tiefen  durchgebildeten 
Phraseologie,  beim  Uebergewicht  des  zusammengelesenen 
glossematischen  Ausdrucks.  Der  Ertrag  so  grofser  Anstren- 
gungen war  also  für  wahre  Poesie  gering,  dennoch  aber 
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ihr  Erfolg  für  die  Verbreitung  und  Redaktion  der  Fach- 
wissenschaften nicht  gering  anzuschlagen.  Vor  allen  wurden 
sie  von  den  Römischen  Dichtern  kurz  vor  und  seit  Augu- 
stus  verehrt,  als  diese  mit  beharrlichem  Fleifs  die  Bahn 
des  korrekten  Stils  in  socialer  Poesie  betraten : sie  gingen 
zu  den  Alexandrinern,  den  gelehrten  Vermittlern  zwischen 
antiker  und  Römischer  Bildung,  in  die  Schule  der  Form 
und  empfingen  dort  allen  technischen  Bedarf  neben  dem 
doktrinären  Haushalt.  Sonst  durften  sie  selbständig  blei- 
ben, und  nicht  besorgen  durch  Originalität  oder  geniale 
Manieren  ihrer  Lehrer  auf  Abwege  verleitet  zu  werden. 

#23  Hiernach  läfst  sich  mit  einiger  Vorsicht  beurtheilen  wieweit 
die  meist  ungünstigen  Urtheile  über  den  Werth  der  Ale- 
xandrinischen  Kunstpoesie  (§.  81.)  mit  der  Wahrheit  ver- 
einbar oder  willkürlich  sind.  Mitglieder  dieser  engeren 
Gruppe  von  Alexandrinern  waren:  unter  König  Ptolemaeus 
Euergetes  Kallimachus  das  Schulhaupt,  Eratosthenes, 
Mac  hon  und  Rhianus  seine  Nachfolger,  nebst  besseren 
Epigrammatisten  wie  Th eodor id as  (Schlufs  von  §.  112.) 
und  Mnasalkas;  unter  König  Antiochus  Euphorion 
neben  kleinen  höfischen  Gelegenheitdichtern  (I.  p.  512.) 
und  mehreren  der  jüngsten  Komiker;  in  Zeiten  des  Königs 
Epiphanes  Alcaeus  der  Messenier  und  Apollon ius  von 
Rhodus,  bald  darauf  Ni  kan  der;  unter  dem  zweiten  At- 
talus  Apollodor  aus  Athen,  der  gelehrte  Handbücher  vcr- 
sifizirte;  nach  einigem  Stillstand  der  Genosse  Virgils  Par- 
thenius.  Den  Beschlufs  macht  der  Choliambus  oder  die 
metrische  Fabel  und  ihr  Wortführer  Babrins.  Die  Poesie 
sinkt  bereits  auf  verjüngte  Mafse  herab,  die  zuletzt  in  das 
Epigramm  als  ihren  kleinsten  Bestand  ausläufen. 

Eine  dritte  Stufe  bezeichnen  die  Didaktiker  der  Kai- 
serzeit.  Sie  bilden  keinen  Verein  und  folgen  nur  zum 
Theil  gemeinsamen  Prinzipien.  Diese  Dichter  waren  un- 
gleich in  Stil  und  Denkart,  bis  zur  Formlosigkeit,  und  er- 
wägt man  auch  die  bunte  Manniehfaltigkeit  ihrer  Objekte, 
so  läfst  sich  nicht  zweifeln  dals  sie  von  Einflüfsen  ihrer 
Zeit  und  Landschaft  bestimmt  wurden.  Die  fleifsigsten 
Bearbeiter  hatte  wol  das  mythographische  Epos 
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(§.99.)  angelockt;  Mystik  und  theosophische  Neigungen  jener 
Jahrhunderte  waren  ihm  günstig,  und  nirgend  fand  das 
Aegyptische  Geblüt  einen  mafsloseren  Tummelplatz,  um  in 
der  verführerischen  Manier  des  Nonnus  zu  schwelgen. 
Weit  weniger  übte  man  das  Lehrgedicht,  und  blicken  wir 
auf  das  geringe  Talent  der  Lehrdichter,  dann  auf  ihre 
dürren  abstrakteu  Stoffe,  wie  auf  Unterweisungen  in  Fisch- 
und  Vogelfang,  in  Geographie  und  Astrologie,  so  war  die 
gute  Zeit  dieser  poetischen  Form  vorüber.  Der  Arzt  Mar- 
cellus von  Side,  die  Oppiane,  Nestor  der  Epiker  (§. 

99,  1.  Anm.),  Dionysius  der  Perieget  mit  anderen  Ho- 
monymen, Manethon  und  ihre  Geistesverwandten  erhoben 
sich  im  glücklichsten  Falle  zur  geschmackvollen  Mittelmä-  ew 
fsigkeit,  welche  gute  Studien  der  alten  Alexandriner  blicken 
läfst.  Damals  fesselte  die  Sophistik  alle  fähigen  Köpfe, 
das  Talent  konnte  nur  in  Prosa  glänzen,  die  Poesie  dage- 
gen entsprach  keinem  Bedürfnifs  des  Herzens  oder  der 
Bildung.  Die  spätesten  Versuche  der  Dichter  waren  Schö- 
pfungen im  Dienste  des  Augenblicks,  und  verkünden  deut- 
lich im  Epigramm  oder  panegyrischen  Lobgedicht  (§.  87, 

3.  Anm  ) dafs  die  Hellenische  Poesie  bis  auf  die  Form 
sich  erschöpft  hatte. 

1.  Charakteristiken  der  im  eigentlichen  Sinne  genannten  Ale- 
xandriner: nach  dem  geringschätzigen  Urtheil  von  Ileyne  sum- 
marisch Fr.  Schlegel  Gesell.  der  Poesie  p.  147.  ausführlicher 
Hertzberg  de  imitatione  poelanim  Alex,  in  S.  Quacst.  Prnpert.  p. 
186.  sqq.  Von  ihrer  metrischen  Technik,  die  den  Hexameter 
genaueren  Observationen  unterwarf  als  man  sonst  zu  glauben 
geneigt  war,  welche  schon  vielfach  dem  Nonnus  vorgearbeitet 
hat,  Vulkmann  Cnmmentatt.  cpic.  I.  Fiir  den  Pomp  der  Rhyth- 
men liefsen  sie  häufig  und  sogar  hinter  einander  versus  anov- 
dfiajovras  zu,  worin  Oatull  und  mancher  ttiv  vtcurigrov  (spöttisch 
Cic.  ad  Alt.  VII,  2.  Grundr.  d.  R.  L.  Anm.  167.)  versuchsweise 
nachfolgten:  Meineke  Anal.  p.  62.  Von  ihren  mythischen  Stof- 
fen Merkel.  Proltttio  ad  Ibin  p.  346.  sq.  in  der  Ausg  von  Ovid. 
Tristia.  Die  wichtige  Bemerkung  dafs  das  rarmen  didnsca/icum 
legitimum  erst  in  Alexandrinische  Zeiten  falle,  machte  Wolf 
Prolegg.  in  Ham.  p.  128.  Interessant  ist  das  Urtheil  der  Attgtt- 
stischon  Dichter  über  ihre  gelehrten  Vorgänger,  noch  mehr  ihre 
Methode  sie  zu  benutzen,  Grundr.  d.  Röni.  Litt.  §.  48.  Anm. 
191.  Einiges  Schneidewin  in  Zeitsclir.  f.  Alterth.  1843.  Num. 
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114.  Sammlungen : Die  Fragmente  d.  epischen  Poesie  d.  Gr. 
v.  Alexander  d.  Gr.  bis  z.  5.  Jahrh.  n.  Chr.  gesammelt  v.  IL 
Diintzer,  Köln  1842.  Poetae  bucolici  et  didnctici.  Throcr.  Bion 
Moschus.  Recogn.  C.  F.  Ameis.  Nicandcr  Oppinnus  Marcellus  Sid. 
Poctn  de  herbis.  Rec.  F.  S.  Lehrs  etc.  Paris,  üidot.  P.  I.  II. 
1846.  1851.  Wichtig  durch  Monographien  und  Exkurse  A. 
Meineke  Analecta  Alexandrina,  Berol.  1843.  In  diesem  Zusam- 
menhang liifst  sich  manche  Frage  nach  Wahrscheinlichkeit  beur- 
t heilen : man  wird  unter  anderem  erkennen  warum  Welckers 
Ehrenrettung  der  Alexandriner-Poesie  (p.  71.),  die  er  schlecht- 
hin als  ein  gleichartiges  Continuum  nahm,  das  Ziel  überfliegt; 
oder  warum  der  Dichter  des  Rhesus,  der  obenein  in  eklektischer 
Graecität  schreibt,  kein  Mitglied  der  Alexandrinischen  Zeit  sein 
kann:  oben  p.  496.  Auch  unbewufst  schweben  uns  in  allen 
Urtheilen  und  Ansichten  einige  hervorstechende  Figuren  wie 
Kallimachus  vor;  wir  finden  aber  nirgend  angedeutet  welche 
«ss  Stellung  damals  die  poetischen  Arbeiten  in  der  Litteratur  eines 
vielseitigen  Mannes  einnalimen.  Bei  der  Mehrzahl  jener  Gelehrten 
erscheinen  die  Schöpfungen  der  Muse  nur  als  Beiwerke.  Kaum 
mag  beim  Eratosthenes  zweifelhaft  sein  in  welchem  Verhiiltnifs 
sie  zur  Prosa  des  grol’sen  Mathematikers  standen,  wo  die  Dich- 
tungen an  Zahl  gering  waren  und  ftir  den  Mann  der  Wifsen- 
schaft  einen  nur  untergeordneten  Rang  behaupten.  Eher  möchte 
man  fragen  ob  Kallimachus  mehr  Dichter  als  Prosaiker  sein 
wollte.  Denn  nicht  nur  werden  seine  poetischen  Bruchstücke 
weit  häufiger  citirt,  man  mufs  auch  erwägen  dafs  er  als  Wort- 
führer des  neuen  dichterischen  Prinzips  sprach  und  in  Alexan- 
dria galt.  Uebrigens  hat  die  Poesie  der  besseren  Alexandriner, 
wie  man  auch  über  ihren  Werth  urtheilen  will,  den  Zweck  erreicht 
und  grofsen  Erfolg  durch  die  didaktische  Darstellung  errungen. 
Sie  verbreitete  die  fafslichsten  Belehrungen  und  Elemente  der 
Fachwissenschaften  in  einiger  Vollständigkeit,  ungleich  begrün- 
dete sie  durch  reiche  Kenntnifs  von  Mythen  und  Alterthümern 
die  gelehrten  Vorstudien  zu  den  klassischen  Dichtern;  denn 
tiefer  eindringende  spezielle  Schriften  mochten  nur  wenige  lesen. 
Vielleicht  ist  es  daher  nicht  zu  viel  gesagt  was  Hertzberg  meint, 
dafs  sie  die  Bekanntschaft  mit  don  Mythenkreisen  allgemein 
machten  und  seitdem  der  fast  trauliche  Verkehr  mit  dieser  schö- 
nen Traumwelt  allmälich  in  das  Leben  eindrang.  Sie  müssen 
früh  begonnen  haben,  wofern  Menekrates  der  Ephesior,  Ver- 
fasser eines  Gedichts  vom  Landbau  ’Egya  (Etym.  M.  v.  V/ttgos, 
vgl.  Jahn  im  Philolol.  I.  p.  649.),  welches  Varro  und  Plinius 
anführen,  Lehrer  des  Aratus  war.  Ein  verwandtes  Thema 
scheint  der  Th.  II.  I.  p.  333.  berührte  Dichter  einer  BovyovCa 
vorgetragen  zu  haben.  Die  frühesten  unter  ihnen  (wie  Phili- 
skos)  hatten  manches  künstliche  Metrum  versucht,  das  schwie- 
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rigste  von  allen,  das  Galliambische  wagte  kaum  ein  älterer, 
worauf  auch  Hephaestion  deutet  p.  68.  3ux  zö  noXlä  zovg  vsm- 
zigovg  eig  tj}v  (irjztga  zwv  cöv  ygdtpca  zoviro  tcp  fiizgco.  f/ymni 
matris  deum  erforderten  nach  Servius  in  Virg.  Ge.  II,  394.  stets 
Griechische  Form;  jetzt  kann  unsCatulls  in  Stil  und  Gedanken 
überraschendes  c.  63.  als  Uebertragung  aus  eiuem  Alexandriner 
gelten.  Eine  gleichartige  Phraseologie  fehlt  dieser  Gesellschaft; 
nur  Kallimachus  hat  durch  sein  Ansehn  einer  nicht  kleinen  Zahl 
von  Wörtern  und  Formeln  die  meiste  Geltung  bei  den  Späteren 
verschafft.  Auf  den  historischen  Werth,  den  der  Sprachgebrauch 
jener  Dichter  noch  in  seinen  Irrthiimern  für  die  Kenntnifs  des 
damaligen  grammatischen  Wissens  in  Alexandria  besitzt,  machte 
zuerst  Buttmann  aufmerksam;  ihre  theoretischen  Ansichten,  die 
von  ihnen  befolgten  Lesarten  werden  aus  ihrer  Praxis  erschlolsen, 
und  man  merkt  was  ihnen  in  Flexion  und  Syntax  nach  einem 
dunklen  Gefühl  erlaubt  zu  sein  schien.  Manches  Wagestück 
steht  dort  fast  auf  rler  äufsersten  Grenze;  man  erstaunt  Uber 
Fehler  welche  Nikander  systematisch  in  Quantitäten  begeht, 
und  wir  können  jetzt  die  Möglichkeit  einiger  abnormer  Freihei- 
ten kaum  begreifen,  wie  deu  Singularsinn  der  Pluralform  im  etfi 
Verbum,  (pXiyi&oiazo  Euphorion,  nagtiazo  dcngvxiovoa  Kallima- 
chus, dntxevazo  Nikander  (vgl.  Lobeck  zu  Buttrn.  Ausf.  Gr.  II. 
p.  8.),  welches  alles  Hermann  Wiener  Jahrb.  CIV.  p.  232.  für 
unzuverliifsig  hielt.  Wenn  aber  einmal  die  Grammatik  dieser 
Dichter,  von  den  Tagen  Arats  bis  auf  Nikander,  übersichtlich 
dargestellt  und  hiedurch  ein  noch  fehlendes  Aktenstück  zur 
Geschichte  der  grammatischen  Studien  in  der  hellenistischen 
Zeit  gewonnen  sein  wird,  so  mag  man  wol  an  noch  gröfsere 
Wagnifse  jener  Naturalisten  sich  gewöhnen. 

b.  Dichter  der  ersten  Gruppe. 

Solche  waren  (um  Ol.  125):  Philetas,  ITermesia- 
nax  nnd  Phanokles  (§.  106.),  Timon  und  Sotades 
(p.  546.),  vielleicht  auch  Sopater  (p.  542.),  Sositheus 
(p.  74.)  unter  anderen  Tragikern  der  Pleias,  Theokrit, 
Antagoras  (II.  1.  p.  373.);  zu  den  ältesten  gehören 
Alexander  Aetolus,  Simmias,  Dosiadas,  Lyko- 
phron,  Aratus. 

2.  Alexander  genannt  Aetolus,  aus  Pleuron,  war 
in  Alexandria  neben  den  ältesten  Dichtern  dieses  Abschnit- 
tes thätig  und  gleich  ihnen  mit  mannichfachen  Objekten 
der  Gelehrsamkeit  und  der  Poesie  beschäftigt,  zum  Theil 
von  den  Königen  Antigonus  und  Philadelphus  veranlafst. 
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Er  wurde  mit  einer  Redaktion  der  alten  tragischen  Litte- 
ratur  im  Interesse  der  Alexandrinischen  Büchersammlung 
beauftragt,  und  versuchte  sich  auf  vielen  kleinen  Feldern 
der  Poesie;  mit  Grammatik  (Th.  I.  p.  550.)  hat  er  aber 
sich  nicht  befafst.  Seine  Tragödien  (p.  75.)  sind  ebenso 
verschollen  • als  seine  kinaedologische  Dichtung  (p.  552.); 
er  war  Verfafser  von  Epigrammen,  deren  einige  dem  An- 
denken früherer  Dichter  gewidmet  sind,  von  Elegien  (II. 
1.  p.  563.),  kleinen  epischen  Darstellungen  gelehrter  My- 
then und  abgesehen  von  verschiedenen  Titeln,  worunter 
auch  ein  astronomisches  Lehrgedicht  ‘Pcuvö/jeva , zuletzt 
von  Miscellen  in  mancherlei  Metris.  Seine  Diktion  ist  ele- 
gant und  gewählt,  aber  nicht  frei  von  Zwang  und  glosse- 
matischem  Farbenspiel.  Die  geringe  Zahl  der  Fragmente 
verstattet  kein  sicheres  Urtheil  über  sein  Verdienst. 

2.  A'exnndri  Aetoli  fragm.  coli.  A.  Cape/Imtmn,  Bonn  1830. 
Kritische  Redaktion  defsen  was  unter  dem  Namen  dieses  Ale- 
xander spärlich  läuft,  Meineke  Anal.  Alex.  n.  3.  Einen  Ruf 
besafs  er  nicht,  man  miifste  denn  pneta  egregius  bei  Macrob. 
V,  22.  so  deuten;  Suidas  kennt  ihn  nur  als  Mitglied  der  l’leias. 
Das  grellste  Fragment  welches  von  seinem  Stil  und  Talent  einen 
leidlichen  Begriff  gibt,  hat  Parthei.ius  c.  14.  Er  ist  der  einzige 
Dichter  den  Aetolien  hervorbrachte.  Mit  ihm  ist  weder  Ale- 
xander der  Komiker  zu  verwechseln,  wofern  wir  die  mit 
blofser  Nennung  des  Alexander  vorkommenden  kleinen  Bruch- 
stücke Cotme.  IV.  p.  553 — 55.  wirklich  einem  Komiker  zusehrei- 
«37  ben,  noch  der  gebildete  Rhetor  Alexander  aus  Ephesus  mit 
dem  Beinamen  Aii%ro s,  um  Ciceros  Zeit,  Historiker  und  Ver- 
fasser von  zwei  hexametrischen  Lehrgedichten,  einem  astrono- 
mischen und  einem  geographischen  in  drei  Abschnitten;  er  mil- 
derte die  Trockenheit  seines  Stoffs  durch  einen  eleganten  Vor- 
trag. Dieser  kann  als  Bindeglied  zwischen  Eratosthenes  und 
Dionysius  dem  Periegeten  gelten.  Von  ihm  Meineke  Anal.  Alex. 
Epimctr.  IX. 

3.  Simmias  aus  Rhodus,  Grammatiker  unter  dem  er- 
sten Ptolemaeer,  gab  Sammlungen  von  Glossen  und  vier  Bü- 
cher Gedichte  heraus,  in  deren  Ueberresten  gesuchte  Wörter 
auffallen.  Mehr  überrascht  das  kleinliche  Spiel,  welches  er 
mit  Versmafsen  und  Gedichtformen  oder  poetischen  Zeilen, 
die  mühsam  für  unbequeme  Figuren  ( earmina  fiyurata) 
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gruppirt  wurden,  sich  gestattet  Seine  Kenntnifs  seltner 
Mythen  scheint  er  im  'AjcoXXcav , mit  Alexander  wettei- 
fernd, dargelegt  zu  haben.  Hiezu  kommen  in  der  Antholo- 
gie fünf  einfach  geschriebene  Epigramme,  deren  man  einen 
Theil  bezweifeln  darf.  Aehnlich  hatte  sein  Landsmann 
Dosiadas  den  Zuschnitt  seines  noch  erhaltenen  Batfiog 
gekünstelt.  Diese  Gedichte  forderten  wegen  ihres  räthsel- 
haften  Ausdrucks  sogar  den  Fleifs  der  Kommentatoren. 

3.  Die  Notizen  von  Simmias  bei  Clinton  III.  487.  Jacobs  Anth. 
XIII.  p.  952.  Meineke  Delectus  Anthol.  p.  100.  sq.  Schneidewin 
in  Simonid.  p.  88.  Dals  er  vor  Philiskos  schrieb  sagt  Hephaest. 
p.  54.  der  nächst  Athenaeus  für  ihn  erhebliche  Notizen  gibt; 
dafs  er  einen  Ruf  besai’s,  läfst  die  Erwähnung  bei  Strabo  glau- 
ben. Seine  lratyvia,  nemlich  ntigvyeg,  aiov,  nlXexvg,  nebst  zwei 
ßcopol,  deren  erster  Ionisch  geschrieben,  der  zweite  im  Dori- 
schen Dialekt  den  Namen  des  Dosiadas  trägt,  verherrlicht  durch 
den  Kommentar  von  Salmasius,  stehen  in  Anlh.  Pal.  XV,  22—26. 
Bearbeitet  und  mit  den  Scholia  Palatina  herausgegeben  von 
Bergk  Hall.  Progr.  1866.  und  in  s.  Anthol.  lyr.  ed.  2.  Dem- 
selben legt  er  P.  Lyr.  ed.  3.  p.  630.  die  beiden  Epigramme  auf 
Sophokles  bei,  welche  den  Namen  Simmias  Thebanus  in  A-.  Pal. 
VII,  21.  22.  tragen.  Lucian.  Lexiph.  extr.  xaüdniQ  6 Jaioiada 
ßcopog  av  tir\  xal  i)  rov  AvxötpQOvog  ’.lXtlgdvÖQtt , xal  t?  tig  i'rt 
zovtüjv  n]v  qxavi/v  y.axoSaipoxioregog.  Ob  Simmias  den  heiligen 
Kalender  (2.  ev  Mr\eiv  ap.  Steph.  v.  hpvxXat),  wie  Bergk  meint, 
mythographisch  behandelt  habe  läfst  sich  kaum  sagen.  Scholia 
in  Ar  am  Dosiadac  von  Manuel  Holobolus,  bei  Valck.  Diatr.  c. 

12.  Der  Verfasser  der  Xgrjztxd  bei  Athenaeus  kann  ein  ande- 
rer sein. 

4.  Lykophron  aus  Chalkis,  des  Lykos  Sohn,  einer 
der  Gelehrten  aus  den  Anfängen  von  Alexandria,  wo  König 
Philadelplius  ihm  auftrug  die  komische  Litteratur  zu  ord- 
nen, wurde  der  erste  Kommentator  der  Komiker  und  er- 
warb sich  als  Dichter  von  Tragödien  und  Satyrspielen 
(p.  74.)  einen  Ruf  in  der  Pleias.  Bruchstücke  dieser  Ar- 
beiten sind  gering.  Dagegen  ist  ein  grofses  und  vollstän- 
diges Gedicht  unter  seinem  Namen  überliefert,  ’AXtictpöga  m 
in  1474  regelrecht  aufs  korrekteste  gebauten  Trimetern, 
aber  in  so  schwierigem  Vortrag,  dafs  Lykophron  ihm  den 
Beinamen  6 oxozeivoq  verdankt.  Eine  Fülle  mythologischer 
Gelehrsamkeit  hat  er  in  der  monoton  fortlaufenden  Form 
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einer  Weissagung  versteckt,  welche  Kasandra  pathetisch 
mit  räthselhaften  Worten  vorträgt;  diese  so  verkleideten 
Mythen  deuten  auf  die  letzten  Schicksale  Trojas,  der  Tro- 
janischen und  Achäischen  Helden;  gelegentlich  fällt  man- 
cher Seitenblick  auf  Abenteuer  anderer  Heroen  und  künf- 
tiger Völker.  Einen  wahrhaft  Alexandrinisch  gedachten 
Schlufs  findet  der  dicht  verschlungene  Kranz  aenigmatischer 
Weisheit  in  dem  Hinweis  auf  Alexander  den  Grofscn,  der 
Asien  und  Europa  zur  Weltmonarchie  verketten  soll.  Auf 
dieses  Kunststück,  welches  zu  gleicher  Zeit  ein  Versteck 
für  Belesenheit  und  ein  grammatisches  Monstrum  ist,  hat 
Lykophron  nicht  nur  einen  Ueberflufs  seitner  Nomenklatur 
in  mythischen  und  geographischen  Namen  aufgewandt, 
sondern  seine  Wirkung  auch  durch  glossematische  Wörter 
(aus  Aeschylus  und  anderen  Dichtern)  und  durch  pomp- 
hafte Composita  zu  verstärken  gesucht;  aber  trotz  dieses 
Aufwandes  an  Studien,  in  welche  der  reizlose  Stoff  sich 
gleichsam  vermummt,  zieht  die  Mythenkenntnifs  hieraus 
einen  nur  schwachen  Gewinn.  Das  Werk  bleibt  mühselig 
und  ungeniefshar,  der  Vortrag  ist  ungeachtet  aller  Varia- 
tionen trocken  und  geistlos.  Doch  war  jener  Mifsbrauch 
des  gelehrten  Haushaltes  nicht  auf  Genufs  berechnet,  son- 
dern in  gleicher  Weise  wie  die  nächsten  gelehrten  Dichter, 
ein  Kallimachns  in  der  Ibis  oder  Euphorion  die  mythogra- 
phischo  Poesie  schraubten,  wollte  Lykophron  ein  Schaustück 
der  philologischen  Bildung  aufstellcn,  welches  den  engeren 
Kreisen  der  Schule  gefallen  und  den  eingeweihten  einen 
neuen  Stoff  für  tiefes  Studium  aubieten  sollte.  Gleichwohl 
hat  man  frühzeitig  das  Bedenken  erhoben  und  seitdem 
öfter  aufgenommen,  ob  das  Gedicht  lieber  dem  alten  Ge- 
nossen der  ersten  Alexandriner  als  einem  homonymen  Kunst- 
jünger aus  den  letzten  Zeiten  der  Ptolemaeer  beizulegen 
sei.  Denn  den  Glauben  an  einen  älteren  Verfasser  stören 
erstlich  56  Verse,  welche  ziemlich  unerwartet  der  Ansiede- 
lungen des  Acneas  in  Italien  gedenken  und  die  Zukunft 
Roms  verkünden,  dann  fünf  spätere  Verse,  welche  zum 
Abschlufs  aller  Weissagung  dienen;  man  zweifelt  dafs  ein 
629  Griechischer  Dichter  im  Jahrhundert  des  Königs  Philadel- 
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phus  die  Weltherrschaft  der  Römer  aussprechen  konnte. 
Doch  da  kein  weiteres  Bedenken  vorliegt  und  jener  Ueber- 
schufs  an  Versen  ohne  Nachtheil  sich  entfernen  läfst,  da 
ferner  prophetische  Gedichte  häufig  genug  in  der  alten 
Litteratur  zu  Nachträgen  und  Einschiebseln  verfuhrt  haben: 
so  scheint  es  rathsamer  dort  eine  Nachdichtung  oder  Inter- 
polation von  jüngerer  Hand  anzunehmen,  welche  breiter 
und  rhetorischer  als  der  alte  Dichter  liebt  ins  Detail  ging. 

Ein  Gedicht  dieser  Art  fand  bald  seine  gelehrten  Kommen- 
tatoren; aus  solchen  stammt  der  glänzende  Wust  der  von 
den  Brüdern  Tzetzes  aufgesammelten  Scholien.  Man 
suchte  sein  Verständnifs  auch  durch  Paraphrasen  zu  för- 
dern; vor  allen  aber  lasen  die  Byzantiner  mit  Vorliebe 
den  Lykophron  und  schrieben  ihn  unermüdlich  ab.  Davon 
zeugt  die  Menge  der  seit  dem  13.  Jahrhundert  zahlreichen, 
mehr  interpolirten  als  verdorbenen  Handschriften.  An  ihrer 
Spitze  stehen  aus  S.  X.  ein  Vaticanus  und  ein  ehemaliger 
Coislinianus.  Die  früheren  Ausgaben  beruhten  sämtlich 
auf  mittelmäfsigen  Codices,  aber  ein  exegetisches  Material 
war  emsig  gehäuft  worden. 

4.  Literarische  Notiz  bei  Suidas.  Die  Revision  der  komischen 
Litteratur  (Th.  I.  p.  519.)  bezeichnet  der  Grammatiker  hei  Cra- 
mer  mit  den  Worten,  ’taiiov  ou  ’AXiigavdgog  6 AltioXdg  xal  Av~ 
xntpga>v  6 XaXxidivg  vnö  IlxoXtfiaCov  xov  &iXaäiXipov  ngoiga- 
nivxeg  rag  oxqvixag  3i(dg&cooav  ßißXovg.  Avxocpgmv  piv  tag  xrtg 
xeopmäiag  xxX.  Seine  exegetischen  Bücher  nsgl  xcoaaSiag  wur- 
den bis  zum  XI.  citirt,  Meineke  Com.  I.  p.  10.  Vier  Trimeter 
ix  rhXomdäv  Stob.  S.  119,  13.  geben  einen  günstigen  Begriff 
von  seinem  höheren  Stil.  ’.AXtgavdga  (der  Titel  Kaoadvdga  war 
Irrthum  einiger  Neueren):  elol  xal  xtagd  Avxocpgovi  iv  xjj  ’AXi- 
Jdvdpa  . . . xeri  nagd  äXXoig  noXXocg  [oxogtai  £ivui  xal  axgmxoi 
Artemid.  IV,  63.  f.  Evcpoglcov  yag  6 noirjxrjg  x«l  ra  KaXXipdyov 
ACxia  xal  ij  Avxöcpgovog  ’AXe^dvdga  xal  xd  xovxoig  naganXrjota 
yvfivaotov  tlg  i^rjyqotv  ygappaxixäv  i'xxsixai  naiaiv  Clemens  Alex. 
Strom.  V.  p.  676.  Latebrasque  Lycophronis  atri  Statius  Silo.  V, 
3,  157.  Den  Mifsbrauch  mit  axXTjgaig  xe  xal  tgomxaig  Xi£iei  rügt 
Alex.  Aphrod.  in  Aristot.  Top.  VI.  p.  209.  Ueber  Authentie  des 
Gedichts  hat  wol  zuerst  aus  historischen  Gründen  ein  Bedenken 
gcäulsert  der  Staatsmann  J.  Pox:  s.  Nieb.  Rhein.  Mus.  III.  465. 
ff.  Unabhängig  von  ihm  und  eher  angeregt  durch  die  alte  No- 
tiz bei  Tzetzes  (in  1226.  cpaol  ydg  Avxöcpgovog  exsgov  slvai  xd 
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030  non/tta),  hauptsächlich  aber  durch  die  Bedenken  geleitet,  dafs 
die  Weltherrschaft  der  Körner  unmöglich  in  den  Zeiten  Königs 
Philadelphus  geahnt,  noch  weniger  in  seiner  Umgebung  gefeiert 
wertlen  konnte,  dafs  auch  die  Deutung  von  v.  1446.  ff.  auf  ein 
Biindnifs  zwischen  ltotn  und  dem  Aegyptischen  König  unhaltbar 
sei,  muthmafste  Niebuhr  (Rhein.  Mus.  1.  102.  ff  Kl.  histor.  u. 
ptiilol.  Sehr.  1.  438.  ff.)  dafs  die  Alexandra  nicht  vor  01.  147 
oder  erst  nach  den  Zeiten  des  Flamininus  entstehen  konnte.  Ge- 
gen die  Aechtheit  erklärt  sich  auch  lioyston  in  C/assicul  Journ. 
Vol.  13.  14.  Dagegen  riet h Welcher  d.  Griech.  Trag.  p.  1259 — 63. 
die  beiden  störenden  Digressionen  v.  1226  - 82.  1446—50.  als 
Interpolation  zu  betrachten,  aus  dem  triftigen  Grunde:  „wenn 
irgendwo  Interpolation  nicht  unerwartet  ist,  so  mufs  es  in  einer 
langen  Orakelpoesie  sein;  und  wenn  irgend  ein  Gegenstand  zur 
Fortführung  derselben  auffordern  konnte,  so  war  es  die  Mor- 
genröthe  der  Weltherrschaft.“  Von  der  zweiten  Stelle,  mit 
welcher  die  ganze  Weissagung  schliefst,  liefs  dies  sich  am  ehe- 
sten annehmen;  aber  auch  die  erste  durchschneidet  den  Zusam- 
menhang, vorgl.  L.  Schmidt  im  Rhein.  Mus.  N.  F.  VI.  p.  136.  fg. 
Unbegründet  ist  die  Meinung  von  C.  F.  Hermann  ib.  p.  610. 
dafs  Aristophanes  von  Byzanz  dieses  Gedicht  mit  gelehrten  Er- 
örterungen versehen  habe.  Begreiflich  findet  sich  kein  Wink, 
den  man  für  eine  scharfe  chronologische  Festsetzung  nutzen 
könnte;  der  burlesk-tragische  Vortrag  der  Schrift,  die  wie  Nie- 
buhr sagt  unverständlich  gleich  einer  Hexenformel  lautet,  hat 
sich  luftdicht  abgesperrt,  und  ihr  WTort.  oder  Schweigen  läfst 
nirgend  ahnen  ob  sie  eher  unter  der  Alexandrinischen  als  der 
Römischen  Hoheit  verfafst  sei.  Wortschatz:  Konze  De  Lycophro- 
nis  dictionc,  Münsterer  Diss.  1869. 

Handschriften:  s.  Bachmann  praef.  Kommentatoren:  Bern*  iv 
vnopvypazi  Ai’uiiipgovos  bei  Stephanus  namentlich  vv.  ACvsia  und 
Kiiuva,  ,/fxrtW  ein  verdächtiger  Namen  in  Etyiu.  M.  v.  "Hntog, 
einem  Artikel  der  aus  einem  reicheren  Kommentare  stammt, 
’l’Qog  oder  Auszüge  aus  dessen  vitöpvrjpa  ib.  vv.  Bdtna  und 
Ellfvla.  Kommentar  der  Brüder  Tzetzes,  von  beiden  gemein- 
schaftlich verfafst,  von  Isaak  zuerst  herausgegeben,  worauf  Jo- 
hannes ihn  revidirte  und  vermehrte;  in  der  alten  Ueberschrift 
heilst  es  Zj;oi<a  ’loctatiov  zov  Tft’ijoo.  Hauptausgabe:  ’la.  xcti 
’Uodvvov  zov  Tfcizfcnv  ojjdAi  a ilg  AvuncpQOva.  Einend,  illuslr.  C. 
G.  Müller,  Ups.  1811.  III.  Die  Probe  besserer  Scholien  im 
Progr.  v.  Bachmann,  Rostock  1848.  zeigt  dafs  der  Hauptcodex 
im  Vatikan  mit  seinem  bündigen  und  gelehrten  Kommentar  der 
Quell  war,  den  Tzetzes  ausgeschöpft  und  verwässert  hat.  Ed. 
princ.  Aldi  ( cum  Pindaro)  1513.  8.  Cum  Schnliis  Tzetzis  Basil. 
1548.  f.  Graecc  Par.  1547.  4.  bedeutend  durch  die  Kritik  von 
Auratus.  Rcc.  et  ill.  Io.  Meursius,  LD.  1597.  1599.  C.  Sc/iol. 
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et  annott.  ap.  P.  Stephanum  1601.  4.  C.  Schot,  emendatt.  et  #31 
annott.  eura  Io.  Pntteri,  Ox.  1697.  1702.  f.  Handansg.  v.  H.  G. 
Rcictiard,  L.  1788.  Ein  Supplement  mit  den  früheren  Kommen- 
taren Seh"tiorum  eil.  Mit  icr  Vol.  III.  C.  Scholl,  et  varr.  tertt. 
Lenp.  Sebastian i,  Horn.  1808.  4.  Ilaiiptausgabe  mit  dein  kriti- 
schen Apparat:  iiccensuit  L.  Rach  mann , L.  1K30.  recensirt  von 
Hermann,  O/iusc.  V.  n um.  10.  Meisterstück  einer  Lat.  Ueberse- 
tzung  von  Jos.  Scaliger,  Par.  1584.  in  s.  Poemuta  und  bei  den 
meisten  Ausgaben. 

5.  Aratnfi  aus  einem  etilen  Geschlecht  in  Soli,  Schü- 
ler oder  Freund  der  Philosophen  Zenon,  Timon  und  anderer, 
lebte  lange  Zeit  am  Hofe  des  Königs  Antigonus  Gouatas 
von  Macedonien  (um  270),  und  wurde  von  diesem  Gönner 
der  Wissenschaft,  der  ihu  hoch  schätzte,  zur  Abfassung 
seines  berühmtesten  Gedichts  veraiijafst.  Er  hinterliefs 
Dichtungen  des  verschiedensten  Inhalts,  didaktische  Ge- 
dichte, Hymnen  und  Epigramme,  aber  auch  prosaische  Bü- 
cher, darunter  Episteln,  gab  eine  Revision  der  Odyssee, 
wiewohl  ihm  grammatische  Forschung  fern  lag,  und  be- 
trieb mannichfache  Studien,  namentlich  in  Medizin  und 
Astronomie.  Sein  Ruhm  gründet  sich  auf  das  zweitheilige 
Lehrgedicht  ’T'atvöfteva  xal  Atoorj/xsfa,  1154  Hexameter: 
sein  erster  Abschnitt  beschreibt  den  Sternenhimmel  (vorn 
Katasterismen,  von  v.  451.  an  Planeten,  Kreise  des  Him- 
mels, Auf-  und  Niedergang  der  Gestirne),  der  andere  sam- 
melt die  Wetterzeichen.  Er  folgte  vorzüglich  dem  damals 
namhaftesten  Astronomen  Eudoxus,  im  zweiten  Theil  dem 
Theophrast,  und  wenngleich  ihm  Versehen  begegnet  sind, 
hat  er  doch  diese  dem  praktischen  Leben  der  Alten  zugäng- 
lichsten Beobachtungen,  welche  den  Umfang  eines  mäfsigen 
Gedichts  füllen,  für  ein  grofses  Publikum  lesbar  und  an- 
muthig  zusammengefafst.  Der  Vortrag  ist  erhaben  und  ein- 
fach, doch  ohne  begeisterten  Schwung,  auch  selten  mit 
Erzählungen  aus  dem  Mythos  verziert,  aber  durch  den  Ton 
edler  Einfalt  ausgezeichnet,  der  in  jenen  Zeiten  selten  war; 
der  Stil  bündig  und  gemefsen,  nur  im  Wetterkalender  flttfsi- 
ger  und  oft  mit  behaglicher  Rede;  der  Vers  korrekt  und 
leicht  gegliedert,  nicht  selten  auch  symmetrisch  in  ver- 
schränkten Satzgliedern;  di#  Sprache  künstlich  und  eigen- 
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thümlich,  seine  Grammatik  in  Flexion  und  in  Syntax  nicht 
frei  von  Härten  und  seihst  unkorrekt.  Wenige  Lehrge- 
dichte waren  im  gebildeten  Alterthuin  so  gefeiert  und  in 
allgemeinem  Gebrauch  anerkannt:  man  bewundert  dafs 
«12  Arat  den  Rang  eines  Klassikers  besafs  und  ebenso  sehr 
in  der  Schule  galt,  selbst  bei  Männern  der  strengen  Wis- 
senschaft wie  Attalus  und  Hipparcbus,  als  bei  Lesern  je- 
des Zeitraums  bis  auf  späte  Byzantiuer  herab.  Sein  Ruhm 
knüpfte  sieh  besonders  an  den  Glanz  würdiger,  von  aller 
Welt  gepriesener  Sprüche;  an  ihrer  Spitze  steht  das  Vor- 
wort. Mit  ihm  beschäftigte  sich  eine  Reihe  kundiger  Er- 
klärer: aus  den  Arbeiten  der  Grammatiker  ist  eine  ehemals 
dem  Theon  beigelegte,  für  das  Verständnifs  des  Dichters 
nützliche  Scholicnsammlung  hetvorgegaugen,  aber  auch 
den  Mathematikern  verdankt  man  eine  Zahl  werthvoller 
Erläuterungen.  Gleiches  Interesse  widmeten  ihm  die  Rö- 
mer, und  die  lange  Folge  der  Uebersetzer  seitVarro  Ata- 
cinus,  die  noch  vorhandenen  Studien  des  Cicero,  Caesar 
Germanicus,  Festus  Avienus  bezeugen,  wiesehr  Rom 
bemüht  war  den  Griechischen  Dichter  in  fafslieher  und 
eleganter  Form  sich  anzueignen  und  zu  popularisiren ; von 
der  Einfalt  des  Originals  haben  sie  sich  immer  mehr  ent- 
fernt. Der  Fleifs  sovieler  Leser  und  Exegeten  blieb  vor- 
zugsweise dem  Sternenkalender  zugewandt.  Diese  Betrieb- 
samkeit und  die  Versuche  der  schwierigen  Diktion  nach- 
zuhelfen sind  ein  Anlafs  geworden  für  die  vielen  Aende- 
rungen  und  Interpolationen,  welche  der  Text  erfuhr,  sogar 
für  einen  Zuwachs  au  Versen.  Die  neueste  Kritik  hat 
durch  sorgsame  Benutzung  der  zahlreichen  Handschriften, 
unter  denen  einige  im  Vatikan,  in  Paris  und  ein  Palatinus 
hervorstechen,  die  reinen  und  ursprünglichen  Lesarten  zu- 
rückgeführt  und  den  Text  zum  grofsen  Theil  hergestellt. 

5.  Zur  Biographie  liefern  drei  Vitae  (vereinigt  in  Westermanns 
biographischem  Corpus)  ein  Material , welches  mittelst  des  ge- 
nauen Artikels  bei  Suidas  Bich  vervollständigen  läfst;  hiezu 
kommt  in  schlimmer  Uebersetzung  Arali  genus , zuletzt  kritisch 
herausgegeben  von  Breysig  im  Erfurter  Progr.  1870.  Die  Sorg- 
falt und  Kritik  welche  selbst  kleinem  Detail  sich  zuwendet,  zeugt 
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von  einer  nicht  gewöhnlichen  Neigung  für  den  Dichter  und  seine 
Person.  Ucber  seinen  vertrauten  Umgang  mit  Timon  dem  Plili- 
asier  s.  Wachsmuth  in  der  Monographie  über  letzteren  p.  7. 
Beweise  grofser  Aufmerksamkeit  sind  die  freundschaftlichen 
Anspielungen  des  Theokrit  und  anerkennende  Worte  des  Kal- 
limachus,  Vita  eil.  Buhl.  II.  p.  432.  pspvqzai  yovv  avtov  xal  Kak- 
Ujittzog  tos  ngsaßvzsQov  ov  pdvov  (v  t olg  ’Emygdupaaiv  (c.  29.) 
älkä  »al  Iv  toi;  rrpog  TIßaJi cpdvqv,  ndvv  inaivtöv  avtov  mg  no- 
Ivfia&ij  nal  üqkszov  noiqtrjv.  Jenes  Epigramms  wird  auch  in 
der  ersten  Vita  gedacht,  R.  Koepke  de  Arati  aetate,  Progr. 
v.  Guben  1867.  Charakteristik:  Manso  Nachtr.  zu  Sulzer  VI. 
Uebcrsielit  des  Stoffs:  Ideler  Sternnamen  p.  XIV.  ff.  In  seinem 
Aufsatz  über  Eintlieilung  und  Ueberschriften  des  Gedichts  in 
Nieb.  Rhein.  Mus.  I.  336  — 48.  hat  Grauert  mit  gutem  Grunde  kö 
den  Titel  diooqutia  verworfen,  schon  wegen  des  Sprachgebrauchs 
und  weil  die  Römischen  Uebersetzer  Prognostica  setzen,  auch 
mit  einigem  Schein  die  Lehre  von  den  Wetterzeichen  als  drittes 
Buch  (die  alte  Vita  Matr.,  lazl  3h  zpiytäg  Qaivopsvwv  avtov 
npayftaztia,  Kataotspaoig  nal  ovvavatsUdvrav  nal  ovvdvvovzcov 
nal  nQoyvalösts  3ia  aqpsliov)  betrachtet,  aber  irrig  vermuthet 
dafs  ursprünglich  der  Umfang  der  Aratea  gröfser  war  und  der 
dreimal  erwähnte  Kavtbv  darin  stand.  Hiegegen  zeigt  Böckh 
prooem.  ßcrol.  acst.  1828.  dafs  jener  Kavcdv  oder  Kavdvog  xorr a- 
zopij  für  sich  bestand  (v.  460.  läfst  glauben  dafs  er  nach  den 
Phaenomena  geschrieben  war);  er  enthielt  das  mathematisch- 
musikalische System  der  Himmelskörper,  welches  Eratosthenes 
im  'Efprjg  mit  den  Katasterismen  verband.  Verfälschungen:  die 
älteste  Vita  cd.  Buhl.  p.  435.  ’EXvprjvav  3h  nolXol  zovzo  zb  not- 
rjuu,  £a>yQci<poi  xal  dezQovopot  nal  ygafifiotzinol  xorl  yscopstgai, 
sxaozog  avzcöv  ngbg  zo  ßovXrjpa  zb  13 iov  ygucpag  xal  i£qyqosig 
I3iag  noiovpsvot.  Dem  Arat  wurden  abgesprochen  Qvxixd,  JJsgl 
3qvscov  und,  wiewohl  nicht  allgemein,  die  Briefe.  Ein  sonder- 
barer Titel  verlorener  Gedichte  war  Ta  Hat ä Xsnzov,  Meineke 
Vind.  Strab.  p.  180.  Einen  Titel  imHijdsia  bringt  aus  Konjektur 
in  den  Suidas  Hecker  Comment.  de  Anthol.  P.  I.  p.  54.  Gram- 
matik des  Dichters,  merkwürdig  durch  ihren  Naturalismus  oder 
den  Mangel  an  Schule:  Loebe  Be  elocutionc  Arati,  Hai.  1864. 
Manches  in  Syntax  und  Wortbildung  ist  originel,  zum  Theil 
sinnig,  in  den  Formen  aber  oft  unglaublich : hpi  als  Dativ  588. 
[nnoza  daktylischer  Genitiv  664.  nXtiotsgog  für  nlsicov  643.  ptv 
vor  of  gekürzt  707.  Kommentatoren:  mathematische  in  der 
Sammlung  von  P.  Victorius  ( Hipparchus , Achilles  Tutius,  Arati 
Vita),  Flor.  1567.  f.  und  in  Petavii  Uranologion,  Par.  1640.  f. 
dazu  das  Büchlein  Asovziov  nspl  xatncxftijjs  ’.-lgatsiag  ocpalgc/g. 
Hipparchus  zeigte  sorgfältig  die  Fehler  der  Sphaera,  welche 
von  Arat  gebraucht  war.  Scholien,  an  Julian  gerichtet,  in  Vor- 
Bornhardy,  Griechische  Lltt.-Geechicbte.  Tb.  U.Abth.2.  S.  Aull.  46 
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trag  und  Umfang  nach  den  MSS.  abweichend,  sind  offenbar 
nur  aus  wenigen  alten  Kommentatoren  (unter  denen  Zenodotus, 
Apollinarius,  Diodor,  Plutarch,  Sporus)  geschöpft;  sie  stimmen 
mit  den  Katasterismen  des  sogenannten  Eratosthenes:  zwei  Re- 
censionen  bei  Buhle,  verschmolzen  von  Bekker.  Dafs  durch  die 
Pariser  MSS.  noch  manches  für  Besserung  dieser  Scholien  ge- 
wonnen werde  zeigt  Diibner  in  Revue  de  Philologie  II.  133.  fl'. 
Römer:  Urtheil  von  Quintil.  X,  1,55.  Schaubach  De  Arali  intpp. 
Romanis , Meining.  1817.  4.  Fortsetzung  in  2 Speeimina  ib. 
1818 — 21.  Ueber  Germanici  Caesaris  Aratea , die  den  edlen  Stil 
des  Originals  nicht  erreichen,  s.  Grundr.  d.Röm.  Litt.  Anm.  404. 

Ausgaben:  Arali  interpretes  Latini , Aratus  Graece,  Theo- 
nis  commentaria , ap.  Aid.  1499.  f.  (mit  anderen  astronomischen 
Sehr.)  Aratus  c.  intpp.  ap.  G.  Morelium,  rar.  1559.  4.  In  //. 
Stephani  Poetae  princ.  hero.  carm.  1566.  Ihtg.  Grotii  Synlagma 
Arateorum,  LB.  1600.  4.  Aratus,  Theo,  Eratosth.  Catast.  et  al. 
(cur.  Io.  Fell),  Ox.  1672.  8.  Aratus  c.  Schot,  et  comm.  ree.  1. 
Th.  Buhle,  L.  1793.  1801.  11.  Arat.  c.  intpp.  cur.  notasque  adi. 

63-4  F.  C.  Matthiae,  Frcf.  1817.  A.  übers,  u.  erkl.  v.  J.  II.  Vofs, 
Heidelb.  1824.  A.c.annot.  crit.  ed.  Ph.  Buttmann,  Berol.  1826. 
A.  c.  Scholiis.  Recogn.  I.  Bekker,  ib.  1828.  Im  Didotschen 
Druck  d.  P.  buc.  et  didact.  P.  II. 

Zusatz.  Unter  den  Verfassern  astronomischer  Gedichte  sind 
namhaft:  Kleostratos  von  Tenedos,  o «ereoldyos  bei  Scylax, 
Plinius  u.  a.,  ’Aozqohoyia  Ath.  VII.  p.  278.  B.  zwei  Hexameter 
Schol.  Rhcsi  v.  515.  cf.  Vater  in  Rhes.  p.  199.  Meineke  Exerc. 
in  Ath.  I.  p.  13.  Hegesianax  (neben  Ilermippns)  ein  minder 
glücklicher  Dichter  von  <$aiv6ptva,  woraus  drei  schöne  Hexa- 
meter bei  Plutarch,  wird  im  Epigramm  des  Königs  Ptolemaeus 
genannt,  vermuthlich  nicht  verschieden  von  H.  aus  Troas,  einem 
der  Dichter  am  Hofe  Antiochus  des  Grofsen:  Meineke  Anal.  Alex. 
p.  243.  Exerc.  in  Ath.  I.  p.  17,  Vor  anderen  aber  Eratosthe- 
nes im  hexametrischen  'Eqpijs,  der  von  den  Anfängen  mensch- 
licher Kunst  und  Wissenschaft  ausgehend  die  mathematischen 
Lehren  vortrug  und  die  mythisch  verschönerten  Erzählungen 
von  den  Sternbildern  einflocht,  aufserdem  einen  Glanzpunkt  der 
Katasterismen  in  seinem  trefflich  stilisirton,  der  Kritik  unantast- 
baren (<xpoipr]Tov)  elegischen  Gedicht  ’Heiyövt]  (II.  1.  p.  565.)  ver- 
herrlichte. Von  anderen  Gedichten  des  Eratosthenes,  ’Avzsqiv- 
vvs  und  'HaioSog,  die  Bergk  Aval.  Alexandr.  I.  1846.  neben  dem 
’Eni&ahzpiov  zu  begründen  sucht,  lälst  sich  nicht  nrtheilen.  Mit 
dem  Hermes  hängt  in  einer  alten  Notiz  das  Andenken  des  we- 
nig jüngeren  Arcliytas  von  Amphissa"  zusammen,  der  nur 
durch  etliche  Verse  bekannt  ist:  Meineke  Anal.  p.  353.  sq.  Einen 
ähnlichen  Stoff,  Omina  und  Divination,  mag  Hermon  von  Delos 
behandelt  haben,  dessen  von  Meineke  berichtigte  Hexameter 
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in  Sehol.  II.  ß.  353.  x.  274.  {Kammer  Porphyrii  Sehol.  Hom.  p. 

70.)  stehen. 

c.  Dichter  der  zweiten  Gruppe. 

Solche  waren:  Kallimachus,  Eratosthenes,  Rhia- 
nus,  Nurnenius,  Euphorion,  Nikander,  Parthenius, 
Heraklides,  und  einige  deren  Zeit  ungewifs,  zuletzt  der 
anziehendste  Babrius. 

6.  Kallimachus,  Sohn  des  Battus,  aus  einer  guten 
Familie  von  Cyrene,  blühend  unter  König  Euergetes  (um 
250)  und  vertraut  mit  den  Interessen  des  Hofes,  stieg  aus 
einer  niederen  Stellung  allmälich  zum  obersten  Range  der 
gelehrten  Gesellschaft  Alexandrias  und  wurde  Vorstand  der 
Bibliothek,  vermuthlich  auch  des  Museums,  Man  weifs 
dafs  er  als  Sclmlhaupt  einen  gebieterischen  Einflufs  übte, 
wie  vor  allen  die  hervorstechendste  Begebenheit  seines 
äufseren  Lebens,  zugleich  der  Prüfstein  seiner  poetischen 
Prinzipien,  darthut,  jener  schneidende  Zwist  (Th.  II.  1.  p.  ßss 
361.  ff.)  mit  seinem  Schüler  Apollonius.  Die  Differenz 
ihrer  Grundsätze  führte  zur  schroffen  Parteiung  und  die 
Gemüther  erhitzten  sich,  aber  Kallimachus  behauptete  das 
Feld.  Er  gewann  einen  glänzenden  Anhang  (woher  die 
Benennung  KaXXif/äxaoi) , und  aus  seiner  Schule  gingen 
viele  treffliche  Männer  hervor,  unter  ihnen  Eratosthenes, 
Aristophanes , Hermippus,  der  erste  Stamm  einer  Philolo- 
genschule in  Alexandria.  Seine  Thätigkeit  war  aufseror- 
dentlich  und  umfafste,  wenn  er  auch  nicht  800  Bücher 
wie  es  heifst  liinterliefs,  die  mannichfaltigsten  Studien  in 
Vers  und  Prosa.  Die  Lesewelt  gab  einer  Auswahl  seiner 
dichterischen  Arbeiten  den  Vorzug,  und  die  zahlreichen 
Fragmente,  welche  sich  auf  den  engen  Kreis  weniger  Schrif- 
ten vertheilen  lassen,  bestätigen  dieses  Urtheil.  Sein  we- 
sentliches Verdienst  beruht  auf  zwei  grofsartigen  Leistun- 
gen: erstlich  auf  den  in  elegischen  Distichen  abgefafsten 
vier  Büchern  der  ÄLxia,  der  reichen  Mythenlese  oder  En- 
cyklopaedie  Griechischer  Alterthümer  und  Volksagen  (§. 
106,  2.  Anm.),  wo  besonders  Ursprünge  von  Städten,  Kul- 
ten und  heiligen  Spielen  in  so  gründlichem  Detail  erzählt 
waren,  dafs  Römische  Dichter  und  Sammler  jeder  Art  sie 
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vor  anderen  als  Fundgrube  nutzten;  dann  auf  einer  wis- 
senschaftlichen Arbeit,  dem  bibliothekarischen  Katalog  der 
IJivaxet;  (§.  36, 1.  Anm.),  der  in  120  Fachwerken  den  ge- 
samten Bestand  der  ihm  vorliegenden  Litteratur  urkundlich 
und  kritisch  ver zeichnete,  wodurch  der  Grund  zur  histori- 
schen Kenntnifs  der  Griechischen  Litterar  ge  schichte 
gelegt  wurde.  Die  Kenner  ehrten  ihn  als  einen  Meister 
der  Alexandrinischen  Elegie,  und  dafs  er  in  der  eroti-Q 
sehen  Form  derselben  mit  Anmuth  sich  bewegte,  zeigt  das 
Idyll  Kvdijtjr/j.  Auch  erfreuen  seine  poetischen  Erinnerun- 
gen und  Erfahrungen  aus  dem  geistigen  Leben,  welche 
das  Interesse  des  vielseitigen  Mannes  an  der  damaligen 
Gesellschaft,  der  Bildung  und  Humanität  in  anziehender 
Fafsung  bewähren:  erlesene  Proben  sind  erhalten  in  01 
Stileken  einer  geschätzten  Epigrammensammlung  (II. 

1.  p.  564.)  und  in  den  Ueberresten  seiner  Choliamben 
(ib.  p.  542.)  oder  dichterischen  Miscellen,  unter  denen  auch 
gefällig  versifizirte  Fabeln  sich  fanden.  Ein  Meisterstück 
des  mythischen  Epos,  welches  mit  malerischem  Stilleben 
durchwirkt  und  in  gemüthlichem  Ton  vorgetragen  war,  gab 
eso  er  in  der  abgerundeten  'Exäbj,  welche  zu  den  am  meisten 
gelesenen  und  spät  studirten  Schöpfungen  der  Alexandri- 
nischen  Poesie  gehört  Dagegen  erscheint  jetzt  ungeniefs- 
bar  ein  polemisches  Gedicht  Ißiq:  diesem  von  realer  Ge- 
lehrsamkeit strotzenden  Archiv  mangelten  Geschmack  und 
Klarheit,  und  durften  dort  vielleicht  mangeln.  In  so  be- 
grenzten Dichtungen  wie  jenes  Epylliou  Hekale  war  hatte 
Kallimachus  seinen  Grundsatz,  dafs  der  Dichter  nunmehr 
auf  ein  enges  übersichtliches  Gebiet  sich  beschränken  und 
keinen  ausgedehnten  Plan  begehren  solle,  dafs  er  mehr  Ge- 
lehrsamkeit und  Kunst  als  ursprüngliches  Genie  und  be- 
geisterten Schwung  aufbieten  könne,  den  Widersachern  ge- 
genüber praktisch  und  ehrenvoll  erprobt.  Diesem  Prinzip 
gemäfs  sehen  wir  ihn  auf  die  Darstellung  einen  strengen 
gewissenhaften  Fleifs  verwenden:  die  Wahl  seines  Wort- 
schatzes, der  an  Seltenheiten  reich  ein  Glossar  füllen  kann, 
die  Phraseologie,  welche  die  Späteren  emsig  benutzten,  die 
künstliche  Wortstellung,  der  oft  harte  Rhythmus  des  Vers- 


Digitized  by  Google 


§.  125.  Poesie  der  Alexandriner.  Kallimachus.  725 

bans  folgen  (len  Gesetzen  einer  bestimmten  Technik.  Die 
Mängel  und  Sonderbarkeiten  seiner  Grammatik  müfsen 
wie  bei  den  übrigen  Dichtern  vor  Aristarch  entschuldigt 
werden.  Hohe  Forderungen  an  seine  Poesie  zu  stellen  sind 
wir  nicht  berechtigt,  sicher  ist  ihm  aber  offenbares  Unrecht 
durch  eine  Kritik  geschehen,  welche  die  wenigen  vollstän- 
dig Uberbliebenen  Trümmer  zum  Mafsstab  nahm.  Nur  6 
(eigentlich  5)  Hymnen  und  eine  Sammlung  von  (51  (oder 
vielmehr  60,  nach  Abzug  von  Ep.  50.)  Epigrammen, 
deren  Stücke  man  aus  zerstreuten  Werken,  namentlich  der 
Anthologie  zusammenlas,  stellen  jetzt  einen  winzigen  Stamm 
Kallimachischer  Dichtung  dar.  Die  Hymnen  haben  den 
Werth  von  Programmen  oder  Weihgesängen,  welche  halb 
amtlich  für  den  Bedarf  der  neuen  hellenistischen  Kulte  in 
Aegypten  verfafst  wurden;  diese  trocknen  Produktionen 
eines  zünftigen  Mythologcn  sind  freilich  arm  an  poetischen 
Ideen,  arm  an  religiösem  Gehalt,  aber  voll  von  redneri- 
schem Aufputz  und  buchgelebrtem  Wissen;  zuweilen  wer- 
den sie  durch  malerische  Züge  gehoben,  häufiger  durch  Rhe- 
torik geschwellt;  ihre  Stärke  bemerkt  nur  der  sachkundige 
Leser  in  glücklichen  Wendungen,  in  Kühnheit  oder  Neuheit 
des  Ausdrucks  und  hauptsächlich  in  sorgfältig  behandelten 
Episodien.  Solche  Themen  galten  niemals  für  den  Schau- 
platz, auf  dem  Alexandrinischo  Kunst  zu  glänzen  oder  An- 
erkennung der  Fachgenossen  zu  gewinnen  hoffte.  Wiewohl 
es  nun  schwer  oder  unmöglich  ist  ein  volles  und  wahres  637 
Gesamtbild  von  Kallimachus  dem  Dichter  zu  sichern,  so 
darf  man  doch  aus  dem  Geist  seiner  besten  Arbeiten  schlic- 
fsen  dafs  sie  den  stillen  Zwecken  häuslicher,  nicht  öffent- 
licher Kompositionen  dienten,  und  dafs  er  den  Beruf  hatte 
Leiden  und  Freuden  eines  bewegten  Lebens  heiter  und 
verständig  zu  singen. 

Handschriftliche  Mittel  sind  für  die  Hymnen  gering 
an  Werth,  am  wenigsten  aber  hinreichend  um  die  Lücken 
des  Textes  auszufüllen  und  Interpolationen  zu  beseitigen. 
Die  vorhandeueu  kleinen  Scholien,  grofsentheils  von  spä- 
ter Hand,  erheben  sich  selten  Uber  die  Mittclmäfsigkeit.  Sei- 
nen werth vollsten  Nachlafs  enthalten  ohne  Zweifel  die  Frag- 
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mente:  sie  fesseln  durch  vielseitigen  Stoff  und  gewähren 
der  Kritik  ein  ergiebiges  Feld,  seitdem  Beutle y durch 
seine  methodische  Sammlung  für  alle  verwandten  Arbei- 
ten, wo  Konjekturalkritik  mit  Kombination  sich  verbinden 
mufs,  eine  freie  Bahn  geschaffen  hatte.  Seinem  Beispiel 
ist  besonders  die  Hemsterhuisische  Schule  gefolgt,  und 
aus  ansehnlichen  Beiträgen  hat  man  ein  immer  mehr  ver- 
vollständigtes Corpus  gewonnen. 

6.  Seinen  gleichnamigen  Grofsvater  deutet  er  künstlich  Epigr. 
21.  an:  vgl.  C.  Keil  Snppl.  II.  des  Philol.  p.  554.  Kallimachus 
selber  heifst  oft  6 Kvgrjvaiog.  Hart  ist  die  durch  die  Hymnen 
motivirte  Charakteristik  welche  Jacobs  in  Nachtr.  zu  Snlzer  II. 
86.  ff.  gab.  Von  Weicherts  ungünstiger  Auffassung  II.  1.  p.  361. 
Ein  Nachhall  derselben  zieht  sich  durch  die  Schilderung  von 
Hertzberg  im  Litteraturhist.  Taschenb.  IV.  168.  ff.  Eine  kritische 
Darstellung  des  Lebens  und  der  Schriftstellerei,  Alph.  Hecker 
Commentationum  Callimachearum  capita  duo,  Groning.  1842.  Ohne 
Werth  Thionville  De  arte  CaUimaehi  poetae,  Par.  1855.  Es  ist 
schwer  dem  Kallimachns  gerecht  zu  werden,  desto  leichter  einen 
Autor  herabzudrtichen,  den  alle  Welt  sich  erlaubt  einen  Pedan- 
ten zu  schelten,  ungeachtet  niemand  wcifs  in  welchem  Grade  hier 
der  Dichter  mit  dem  Gelehrten  (p.  712.)  zusammenging.  Wenig- 
stens dürfte  man  ans  dem  Selbstgefühl,  mit.  dem  er  im  poeti- 
schen Epitaph  Epigr.  21.  nur  seiner  Poesie  gedenkt,  keinen  Schlufs 
ziehen.  Offenbar  blieb  das  Wort  haften,  welches  Ovid  im  Ue- 
bermuth  der  Jugend  sprach,  und  das  doch  einen  inneren  Wi- 
derspruch enthält:  Battiades  toto  semper  eantabitur  erbe,  Quam- 
vis  ingenio  non  valet , arte  valet.  Der  Artikel  bei  Suidas  liefert 
eigenthümliches  Detail  ans  guter  Quelle,  das  Register  der  Schrif- 
ten ist  aber  verstümmelt.  Dafs  dieses  ursprünglich  alphabetisch 
angelegt  und  aus  Hesychius  Milcsius  gezogen  war  hat  0.  Schnei- 
der in  der  sorgfältigen  Forschung,  De  Callimachi  operum  tabu/a 
quae  extat  apud  Svidam,  Gothae  1862.  4.  wahrscheinlich  gemacht. 
Für  die  Chronik  ist  man  auf  schwankende  Kombinationen  an- 
gewiesen; nur  allgemein  folgert  man  aus  Beziehungen  des  Kalli- 
maebus  zu  den  Gelehrten  zwischen  270  und  220  a.  C.  dafs  er 
unter  dem  zweiten  und  dritten  Ptolemaeer  wirkte.  Doch  sucht 
man  vergebens  eine  genauere  Bestimmung  der  Endpunkte. 
Zur  höheren  Reihe  neben  Arat  zog  ihn  Ritschl  (Exkurs  I. 
hinter  der  Schrift  über  die  Alex.  Bibi.),  so  dafs  seine  Le- 
ess  benszeit  zwischen  01.  114  und  136  fiele;  aber  die  Mittel  seiner 
Berechnung  sind  unsicher  und  man  wird  richtiger  mit  Droysen 
Gesch.  d.  Hellenismus  II.  727.  die  Blüte  und  frische  Wirksam- 
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keit  etwas  vor  das  J.  240  setzen.  Dies  verträgt  sich  auch  mit 
der  Erwähnung  des  Dichters  beim  ersten  Punischen  Krieg,  Gell. 
XVII,  21.  ncque  diu  post  Catlimachus  poeta  Cyrenensis  Alexan- 
driac  apud  Ptolcmncum  regem  cclebratus  est.  Aus  anderen  Grün- 
den setzte  II.  Keil  Rhein.  Mus.  N.  F.  VI.  p.  256.  (oder  Ritschl 
Opusc.  I.  p.  234—36.)  seine  Lebenszeit  etrva  zwischen  Ol.  121 
und  139.  Dagegen  ist  ein  abenteuerlicher  Wahn,  dals  er  Zeit- 
genosse des  Zenodotus  gewesen  und  dieser  eine  Konjektur  auf 
Autorität  des  Kallimachus  gründete,  von  Ilecker  p.  16.  aus  Schol. 
II.  n.  234.  und  dem  fremdartigen  Schol.  R/iesi  v.  28.  abgeleitet 
worden;  entweder  lautete  dort  der  Name  Zenodorus,  wenn  man 
nicht  an  den  jüngeren  Zenodotus  denken  soll,  oder  das  Homeri- 
sche Scholium  war  knapp  in  einem  ganz  anderen  Sinne  gefafst. 
Beiläufig  erwähnt  Suidas  einen  gleichnamigen  Neffen,  Verfasser 
des  epischen  Werkes  nt  gl  vtjacov  und  vielleicht  auch  anderer  un- 
scheinbarer Titel.  Den  Beruf  des  Kallimachus  charakterisirt  rich- 
tig Strabo  XVII.  p.  838.  (wo  er  und  Eratosthenes  heifsen  äprpö- 
ztgoi  ztztfirjfitvoi  n ctgü  x oig  AlyvnzCcov  ßaatltvatv)  xoirjtijs  upa  aal 
ntgi  yguppuzixqv  donoväay.tög,  und  IX.  p.  438.  KukUpct%os  . . . no- 
Ivtazmg  ti'  zig  öllos  x«l  nuvzu  zöv  ßiov,  dg  uv  zog  tigrjxt,  zoiuvza 
uv&tits&ai  ßovXö ptvog.  Seine  Beziehungen  zum  Hofe  verräth  eini- 
germal'sen  die  Komposition  von  Hymnen  ohne  Glauben  und  Wär- 
me, mit  halb  ofGziellem  Charakter;  unmittelbarer  wird  sie  gemerkt 
an  der  von  Catullus  gedolmetsehten,  mehr  als  gewöhnlich  ver- 
schnörkelten, harten  und  schwerfälligen  Elegia  de  coma  Berenices. 
Diesen  Zwang  einer  unnatürlich  mit  Form  und  Gedanken  ringen- 
den Poesie  möchte  man  lieber,  im  Widerspruch  mit  dem  herkömm- 
lichen Unheil,  als  ein  der  Etikette  gebrachtes  Opfer  entschuldigen 
und  das  Gefühl  dos  Dichters  noch  unter  der  geschraubten  Kunst 
anerkennen,  ehe  man  sie  nebst  den  Hymnen  für  eine  Dichtung 
des  Scheins  und  der  höfischen  Lüge  erklärt.  Bibliothekarische 
Thätigkeit:  der  Ausdruck  in  Cram.  Anccd.  Par.  I,  p.  6.  d>v  zotig 
nivuxa g vaztQOv  dntygntpctzo  KctlMfiuxog,  deutet  auf  einen  nicht 
ganz  verächtlichen  Theil  der  mühsamen  Arbeit.  Nachdem  der 
Wust  von  Autoren  und  Einzelschriften  gesichtet  und  aller  Be- 
stand der  Bibliothek  fixirt  worden,  trat  die  Bibliographie  mit 
ihren  Fachwerken,  BUchertiteln  und  Vermerken  über  den  Um- 
fang der  Schriften  ein;  doch  hatte  Kallimachus  nicht,  wie  Wel- 
cker  dachte  (s.  Ritschl  Alex.  Bibi.  p.  20.),  diese  Register  mit 
metrischen  Epigrammen  begleitet.  Er  mulste  wol  aber  zuerst 
in  einer  Menge  von  Fällen,  die  nur  durch  Forschung  über  das 
Werk  erledigt  werden  konnten,  die  nöthigen  Titel  setzen:  wir 
schlielsen  es  aus  Ueberschriften  (dniyedppazu,  die  schon  Alexis 
fr.  132.  in  einer  Bibliothek  sah)  für  Siegeslieder  des  Simonides 
( Choerob . Bekk.  p.  1185.  Gaisf.  pp.  115.  218.  Schneidewin  Excr- 
citt.  p.  20.),  für  eine  Komödie  des  Diphilus,  für  Bücher  des  He- 
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cataeus,  für  Archestratus  und  andere.  Was  den  gewohnten 
Klassifikationen  sich  nicht  fügte,  wurde  zu  den  Miscellen  ge- 
schlagen und  hiefs  Illva£  navtoSantöv  avyygapadcxmv.  Ein  Stück 
des  ganzen  Inventars  war  der  bei  Suidas  entstellte  Titel : Wva£ 
ziöv  z/ijjiox<UTO«  yXcoaewr  xal  evvzayfidrcnv.  Hecker  p.  3.  meinte 
TI  t.  drtfiottQnov.  rXoiaawv  tsvvxaypa.  Glossen  stimmen  aber  we- 
nig zum  Charakter  seiner  Schriftstellerei,  vollends  gehört  die 
Schrift  ’ftdvixal  6 vau.au ica  in  ein  anderes  Gebiet. 

Zahl  der  Schriften : Lincke  Dies.  Hai.  1862.  Das  alphabetische 
Register  welches  Schneider  an  Stelle  des  zerrütteten  Artikels 
bei  Suidas  setzt,  gestattet  einige  Zweifel.  Suid.  nai  laziv  avtm 
tä  ytypaupiva  ßtßXia  vn'eg  rrc  o».  Dieselbe  Zahl  kehrt  bei  Suidas 
v.  ’.JgCatttvxog  gleich  einer  symbolischen  wieder.  Dürfen  wir  aus 
der  unten  erwähnten  Paraphrase  des  Marianus  schliefsen , so 
hatte  man  aus  vier  namhaften  Stücken  seiner  Dichtungen  ein 
Corpus  gebildet.  Vier  Bücher  Ahia:  über  ihren  Inhalt  Anth. 

Pal.  VII,  42.  Die  Fragmente  sind  von  J.  Rauch  im  Progr. 
Rastatt  1860.  znsammengestellt;  vgl.  Schneider  im  Philol.  XX. 

163.  ff.  Don  Umfang  dieses  Stoffs  hat  letzterer  Prolegg.  in  Cal- 
lim.  A.  fragm.  Gotha  1851.  auch  durch  Kombinationen  aus  Hy- 
gin  näher  zu  bestimmen  gesucht.  Sie  waren  in  elegischen  Di- 
stichen geschrieben , welche  Form  man  auch  in  den  dorthin  zu 
ziehenden  fr.  104.  122.  123.  wahrnimmt;  dies  wird  von  Buttmann 
Mythol.  II.  p.  141.  bemerkt,  auch  durch  Analogien  Römischer 
Dichter,  Ovids  Fasti  und  Properzens  Nachlafs  in  IV.  gesichert. 
Minder  gewifs  scheint  die  Vermuthung  dafs  gauze  Kapitel  durch 
eine  Reihe  von  Elegien  gefüllt  und  solche  noch  mit  eigenen 
Titeln  gesondert  wurden:  s.  Hertzberg  Quaesi.  Propert.  p.  198. 

Naeke  Oputc.  II.  p.  66.  Für  die  Litteratur  der  Elegien  und  der  ' 

Kydippe  oben  II.  1.  p.  664.  fg.  Kommentatoren  der  Ahia 
(Valck.  in  Eiegg.  p.  9.)  waren  Theon  und  Epaphroditus;  der 
Epigramme  Arcbibius;  ob  der  Dichter  Hedylus  darüber  oder 
dawider  schrieb,  ist  aus  den  verdorbenen  Worten  Etym.  M.  p. 

72.  kaum  zu  ermitteln.  Es  lag  in  der  Natur  des  antiquarischen 
Stoffs  dafs  dieses  Werk  aus  vielfachen  Abschnitten  bestand; 
unter  die  Sektionen  der  Ahia  gehörte,  wie  die  von  Schneider 
erörterte  Darstellung  der  öffentlichen  Spiele  glauben  läfst,  der 
Titel  «fßl  aymvcov  bei  Harpocr.  v.  "Anzia.  'EunXrj,  ein  nicht  gar 
kleines,  in  Hexametern  lebhaft  vorgetragenes  Epos,  welches  haupt- 
sächlich auf  Attischem  Boden  sich  bewegt  und  die  namhaftesten 
Abenteuer  des  Thesens  in  zahlreichen  Episodien  vereint  haben 
mufs;  wofür  eine  Kette  von  Erzählungen  in  Ovids  Weise  nicht 
fehlen  konnte.  Das  Werk  rühmt  Crinagoras  A.  Pal.  IX,  545. 

Eine  Sage  bei  Schol.  H.  Ap.  106.  dafs  der  Dichter  durch  seine 
Gegner,  welche  leugneten  atiröv  prj  diivao&ai  noifjoai  /ieya  nol- 
Tjfna,  veranlagt  die  Hekale  schuf,  deutet  wol  darauf,  er  habe 
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daran  ein  Schaustück  seiner  Kunst  hinterlafsen.  Fast  die  be- 
rühmtesten Bruchstücke  des  Dichters  sind  daraus  entnommen. 
Marianns  schrieb  nach  Suidas  Mtzatpoumv  KaXXipdxov  'CxdXrjg, 
"Tfivmv  aal  zcöv  Alzlcov  Kal  tciv  ’l'.mygaupdzinv , iv  Iciußoi g cbm. 

Hauptschrift  (aus  Stücken  im  Jahrb.  d.  lihein.  Univ.,  dem  Pro- 
gramm 1829.  und  Kapiteln  im  Rhein.  Mus.  II.  509 — 589.  III. 

509 — 568.  V.  1 — 101.  vereinigt)  Naekorfe  Cal/im.  Heca/e,  Opusc. 
11.1845.  Einen  ziemlich  hypothetischen  Nachtrag  liefert  Hecker 
p.  96 — 181.  unter  der  Voraussetzung  dafs  die  Mehrzahl  herren- 
loser daktylischer  Trümmer  in  Suidas  u.  a.  aus  diesem  Gedicht  oto 
stamme,  welches  sogar  Apollonius  benutzte.  Aus  'ißig  wird  kein 
Fragment  namhaft  gemacht;  unter  anderen  konnte  der  Penta- 
meter fr.  174.  ijlfd  per  ge£ag,  £z&Qtt  ii  ntianpeve  dort  passen. 
Darüber  Vermuthungen  von  Valck.  FJegg.  p 283.  und  Merkel 
Prolusin  ad  Ibin.  Dieses  Gedicht  Ovids  hat  wol  den  Stoff  des 
Originals  ziemlich  treu  bewahrt. 

’Tavoi : man  weifs  nicht  ob  diese  wenigen  Stücke,  worunter  in 
lavacra  Pal/adis  und  in  Cererem  Dorischen  Dialekt  haben,  aus 
einer  Sammlung  stammen  oder  ob  sie  der  Zufall  zusammenflihrte. 
Letzteres  ist  glaublich,  da  das  5.  Stück  Elg  Aovrgä  zrjg  IJuXXdiog 
durch  seinen  beschreibenden  Inhalt  und  die  Fafsung  in  elegischen 
Distichen  sich  absondert  und  den  Ahia  näher  steht,  //.in  Intern 
und  in  Apot/inem,  die  kürzesten,  sind  auch  die  nüchternsten ; in 
De/um,  auf  die  Geburt  des  Delischen  Apollon,  lang  und  breit  aus- 
gesponnen, noch  jetzt  trotz  seiner  Lücken  326  Hexameter  enthal- 
tend, hat  den  Ton  und  Umfang  eines  rhetorischen  Epos,  welches 
der  Dichter  in  jungen  Jahren  unter  K.  Philadelphus  (Anspielung 
v.  171.  ff.  vgl.  Droysen  Hell.  II.  243.)  wol  nicht  zufällig  schrieb. 
Den  Preis  verdient  h.  in  Diannm,  der  dem  alten  Hymnenstil  in 
Schwung  und  Fülle  der  Scenerie  sich  am  meisten  nähert.  In 
Cererem,  für  einen  Alexandrinischen  Kult  bestimmt,  jetzt  durch 
Lücken  sehr  entstellt,  und  in  l.  Pall,  haben  den  gleichen  Me- 
chanismus einer  episodischen  Erzählung,  die  man  zum  Tlieil  eine 
gemüthliche  Plauderei  nennen  kann.  Hier  erscheint  jener  Hang 
zur  Breite,  besonders  zu  schmückenden  Beiwerken,  welchen  Lu- 
cian  conscr.  hist.  57.  rügt,  wovon  Naeke  II.  p.  9.  richtiger  als 
Dilthey  Cydippa  p.  22.  der  an  das  reiche  mythische  Detail  z. 

B.  der  Aetia  dachte.  Man  findet  wortreich  gemalte,  selbst  klein- 
liche Digressionen  und  Genrebilder,  welche  keinen  Zweifel  lafsen 
dafs  er  die  gepriesenen  Giitter  als  blolse  Figuren  des  gelehrten 
Mythos  betrachtet:  Scene  der  Kinderstube  h.  Di.  66.  Jagdstuck 
oder  Artemis  und  Herakles  im  Olymp  ib.  142.  ff.  Erysichthon 
Cer.  67.  ff.,  lauter  gelehrte  Spiele,  die  von  Cobet  Mnemosyne  X. 
schonunglos  vernrtheilt,  von  Schneider  im  Phiiolog.  XX.  136. 
ff.  nicht  glücklich  geschützt  werden.  Man  merkt  auch  hier  was 
angusto  pcctore  Caltimachus  bei  Properz  besagt.  XmXinpßoi : 
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Meineke  «beim  Babrius  p.  153 — 169.  In  Handschriften  des  Etym. 
M.  v.  ’Acpdg oxog  wird  citirt  Iv  vnoyvyaei  Idyßiov  KaXhydxov. 
Epigramme:  Th.  II.  1.  p.  564.  ln  Prosa  waren  bedeutend  anti- 
quarische Miscellen,  namentlich  unter  den  beliebten  Titeln  Kzi- 
asig  und  ' ynoy.vyy.axa  [cxoQixd,  naturhistorische  Denkwürdigkei- 
ten &uvyuata  oder  Ilagdäo^a  mit  allerhand  Abtheilungen,  von 
Antigonus  Carystius  benutzt;  daneben  eine  Reihe  von  Nomen- 
clatoren  mit  Unterabtheilungen,  auf  die  man  Citate  betreffend 
die  Namen  von  Winden,  Fischen  oder  Vögeln  zurückfUhren  darf, 
nach  dem  Wink  von  Athen.  VII.  p.  329.  A. 

Poetische  Grundsätze:  die  bezeichnenden  Stellen  bei  Hecker  p. 
52.  vgl.  oben  II.  1.  p.  362.  Die  hervorstechenden  Maximen  lauten : 
ysya  ßißliov  L'oov  . . xcö  ytydkto  xorxeö  (Ath.  III.  pr.),  yr)  ycxgsiv 
axoivoi  ütgoiSt  xr)v  aocpiyv,  AvSy  xal  nuyv  ygayya  xal  ov  xogov 
fr.  441.  und  vor  allem  das  Bewufstsein  der  Gründlichkeit  und  ur- 
kundlichen Forschung,  äydgxvgov  ovätv  deiäto  fr.  442.  Daneben 
das  apologetische  Wort,  ftvcxcv  ov%  tv  dnoya  diyvixig  rjwoa,  wo- 
von Naeke  II.  p.  33.  KakXiyax*‘oi:  Ister  und  Hermippus,  als  yvm- 
gtyog  wird  bezeichnet  Philostephanus  aus  Cyrene.  Unter  seinen 
Bearbeitern  war  auch  Nikanor,  jener  eifrige  ßxiyyaxiag,  der 
nach  Suidas  eine  Schrift  verfal’ste  nsgl  exiyyyg  xrjg  nagd  KaXX i- 
yd%co.  Spuren  dieser  Arbeit  sind  nicht  mehr  mit  Sicherheit 
nachzuweisen,  s.  Schneider  praef.  p.  19.  sqq.  Lesung  des 
Kallimachus  in  gelehrten  Schulen,  Hecker  Comment.  I.  de  An- 
thol.  p.  188.  Sprache:  Aulin  Be  elocutione  Callim.  Upsala  1856. 
und  weiterhin  I.oebe  l’utbuser  Progr.  1867.  Scholia , zuletzt  von 
Schneider  berichtigt,  gering  von  Rulmk.  Ep.  Crit.  II.  p.  134.  und 
Valck.  Diatr.  p.  283.  geschätzt,  und  man  wundert  sich  dals  gerade 
Meineke  p.  IX.  sie  wegen  einiger  kleinen  Notizen  (solche  mögen 
nur  sein  zu  H.  Di.  235.  Del.  175.  Lav.  1.  37.  Cer.  1.)  in  Schutz 
nahm.  Die  Mehrzahl  besteht  aus  kleinen  zusammengestoppelten 
Anmerkungen  der  jüngsten  Schule;  den  dürftigsten  Theil  kennt 
der  Pariser  E nicht.  Nachahmer:  Dionysius  (in  Dionys.  Perieg. 
p.  499.),  Nonnus  (Naeke  Opp.  1.  221.  ff.),  Gregorius  von  Nazianz 
(V41  (id.  240.  ff.),  vgl.  Hecker  p.  81.  Fragmente,  vermehrt  bei  Blom- 
field;  planlos  ist  die  Zusammenstellung  von  Diintzer  p.  9—34. 
Eine  kritische  Redaktion  läfst  Schneider  erwarten.  Auswahl  bei 
Bergk  Anthol.  lyr.  p.  123.  sqq.  (142—163.) 

Handschriften  der  Hymnen,  zuerst  von  Schneider  praef. 
p.  29.  ff.  übersichtlich  verzeichnet,  sind  nichts  als  Abschriften 
eines  in  Kpel  durch  Anrispa  und  Philelphus  kopirten  Codex, 
welche  man  in  Italien  während  des  15.  und  16.  Jahrhunderts 
mehr  oder  weniger  frei  verfertigt  hat;  hieraus  zog  Lascaris  sei- 
nen Text,  den  die  nächsten  edd.  vett.  wiederholen.  Diese  Menge 
sogenannter  MSS.  bildet  keinen  kritischen  Apparat,  und  noch  we- 
niger findet  hier  die  diplomatische  Kritik  einen  sicheren  Boden. 
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Ausgaben:  Hymni  c.  Sehol.  curtt  I.  Lascaris  s.  I.  et  a.  (Flor. 
vor  1500  in  Kapitalem)  4.  Ed.  Aid.  (mit  Pindar  u.  a.)  1513.  8. 
Korrekter  Basel  1532.  4.  Cura  Fr.  Robortelli,  Ven.  1555.  Vul- 
gata durch  II.  Stephanus,  in  Poetac  princ.  her.  carm.,  vollstän- 
diger, Hymni  et  Fpigrammnta  c.  nnnott.  Frischlini,  1577.  4.  Vul- 
cnnius,  LB.  1584.  Anna  Dacier  1675.  Hymni , Epigr.  et  Fragmenta 
ex  ree.  Theod.  Gracvii  c.  n oft.  varr.  Trai.  1697.  II.  (die  Sammlung 
der  Fragmente  gab  Bentley,  den  zweiten  Band  füllt  der  mytho- 
logische commcntarius  Ez.  Spanhernii)  Neue  Auflage:  recens.  1. 
A.  Ernesti,  LH.  1761.  II.  (zur  Geschichte  dieses  Quodlibet  Wyt- 
tenb.  V.  Ruhnk.  p.  79.  sqq.  Ruhnkenii  Epistolae  in  Opusc.  p. 
813.  sqq.)  Kritik  von  Brunck  in  Anal.  I.  Ruhnkenii  Ep.  Crit. 
II.  1751.  Desselben  u.  a.  Briefe  an  Ernesti,  ed.  Tittmann  1812. 
(von  seiner  Kritik  Naeke  II.  p.  10.)  II.  in  Apnllinem  r.  emen- 
datt.  Valckenarii  et  interpr.  L.  Santenii,  LR.  1787.  E/egiarvm 
fragm.  coli.  Valckenaer , ed.  Luzac,  L R.  1799.  Ree.  et  c.  notarum 
delectu  ed.  C.  I.  Rlomfield , Lond.  1815.8.  Hauptausgaben:  Hymni 
et  Epigr.  cd.  A.  Meineke,  Bcrol.  1861.  CaHimachcn  cd.  0.  Schnei- 
der. Fol.  I.  Hymni  e.  Schot.  Epigr.  Lips.  1870.  llymneu  u.  Epigr. 
iibers.  v.  Ahlwardt,  Berl.  1794.  Hymnen  v.  Schwenck,  Bonn 
1821.  Stnttg.  1833.  Einiges  bei  Weber  D.  eleg.  Dichter  d.  Hel- 
lenen. Ital.  Uebersetzungen  der  Hymnen  sind  zahlreich.  Ein 
Prachtdruck  Inni  di  Cal/imaco  cngli  epigrammi , Gr.  n.  Ital.  Par- 
ma 1792.  f.  Hymncs  avec  une  Version  et  des  notes  pnr  De  la 
Porte  du  Theil,  P.  1795.  Aelteste  Lat.  Uebers.  v.  Tac.  Crueius, 
nach  einem  5IS.  gearbeitet.  0.  Schneider  Callimaebea  im  Phi- 
lologie I.  260.  ff.  XX.  1863.  p.  128.  ff.  und  in  d.  Jahrb.  f.  Phil. 
Bd.  99.  p.  101.  ff.  Progr.  von  G.  Hermann  De  loro  Callimachei 
hymni  in  De/um,  L.  1846.  Göttling  De  duobus  Cal/im.  epigr.  len. 
1857.  Desselben  Progr.  1852.  1861.  Haupt  im  Berl.  Prooem. 
hib.  1858.  Cobet  Cal/imachca  in  Mnemosyne  X.  1861.  p.  389.  sqq. 
Apparat  zu  den  Hymnen  aus  Pariser  MSS.  im  Progr.  v.  G.  Pohl, 
Posen  1860.  Dilthey  Analecta  Ciillimitrhea , Bonn  1865.  ln  un- 
serer Zeit  ist  etwas  zu  viel  über  Kallimachus  und  oft  mit  Wie- 
derholungen desselben  Stoffs  geschrieben  worden. 

7.  Rhianus  ein  Kreter  aus  Rena,  Zeitgenosse  des 
Eratosthenes,  verband  ethnographische  Studien  mit  Gram- 
matik und  Homerischen  Studien ; seine  Recension  des  Ho- 
mer (Anm.  zu  §.  94,  9.)  wird  oft  erwähnt.  Bekannter  ist 
eine  Reihe  von  Epen,  wegen  deren  er  tjtojtoioq  heifst: 
Aydixu  (4  B.  citirt),  ‘HXiaxct  (mindestens  3 B.),  Oeooahxct, 
die  beim  Umfang  von  wenigstens  16  Büchern  an  genauen 
Details  über  Völker  und  Städte  reich  waren,  und  sein  be- 
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rtthmtestes  Werk  Msaoqvtaxd , vermnthlich  in  6 Büchern, 
die  Geschichte  des  zweiten  Messenischen  Kriegs,  deren  Reiz 
in  den  Abenteuern  und  Schicksalen  des  Aristomeneß  lag. 
Dieses  Epos,  vielleicht  das  geschickteste  der  Alexandrini- 
schen  Zeit,  mufs  die  Volksage  mit  historischer  Treue  be- 
handelt haben,  wenn  es  dem  Pausanias  als  lautere  Quelle 
gelten  konnte.  Rhianus  zog  einen  guten  epischen  Stil  aus 
vertrauter  Kenntnifs  Homers,  und  man  bewundert  das  Ta- 
642  lent  dieses  Mannes,  der  nicht  blofs  Homerische  Scenen  mit 
glücklichem  Blick  naehgcbildet  hatte,  sondern  selbst  das  Ge- 
präge Homerischer  Einfachheit  zu  bewahren  wufste.  Wenn 
er  aber  auch  in  Wortbedeutungen  und  Wahl  der  Wörter 
vom  alterthümlichen  Gehrauch  sich  entfernt,  so  darf  man 
doch  die  Natürlichkeit  und  den  reinen  Geschmack  seines 
Ausdrucks  rühmen:  hier  stören  weder  Härten  noch  Archa- 
ismen und  dunkle  Wortgelehrsamkeit,  sondern  Sprachschatz, 
Bau  der  Perioden  und  Hexameter  mit  weichem  Tonfall 
bezeugen  einen  gebildeten  Sinn  für  Eleganz  und  ungekün- 
stelte Korrektheit.  Einem  ebenso  natürlichen  Gefühl  folgte 
seine  Homerische  Kritik.  Nicht  weniger  befriedigt  er  in  eilf 
geistreichen,  zum  Theil  erotischen  Epigrammen:  leicht- 
fertige Themen  undAnlafse  von  Weihgeschenken  sind  dort 
anmuthig  mit  Witz  und  in  gewandtem  Stil  behandelt.  Ge- 
ringeren Ruf  fand  wie  es  scheint  seine  nach  dem  Vorgang 
des  Panyasis  gearbeitete  'HpaxAtia  in  14  Büchern;  man 
las  dort  viele  Lokalsageu.  Leider  sind  die  Fragmente  we- 
nig zahlreich,  darunter  nur  ejns  soweit  ausführlich,  dafs 
man  den  ernsten  Ton  seiner  elegischen  Darstellung  erkennt, 
welcher  an  den  weichen  Stil  der  Ionischen  Poesie  erinnert. 

7.  Monographien:  Siebelis  Disp.  de  Rhiano , Budiss.  1829.  4. 
Rhiani  quac  supersunt  cd.  N.  Saal,  Bonn.  1831.  Jacobs  in  Zim- 
merm.  Zeitschr.  1833.  N.  14— 16.  Hanptschrift,  Meineke  Ueber 
den  Dichter  Rh.  in  Abhandl.  d.  Berl.  Akad.  1832.  und  der  Ab- 
schnitt in  s.  Anal.  A/exandrina.  Das  längste  Fragment  hat  Stob. 
S.  IV,  34.  vermuthlich  aus  einem  selbständigen  Gedicht;  dersel- 
ben Klasse  mochto  die  von  Steph.  v.  Uqctu vv&o$  genannte  0rjpri 
gehören.  Zwar  wollte  Meineke  (p.  181.  doctrina  magis  quam  poc- 
ticae  virtutis  laude  exce/luisse)  des  Dichters  Werth  in  die  Gelehr- 
samkeit setzon,  doch  läfst  sich  hieraus  die  Vorliebe,  welche  K. 
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Tiberius  (Suet.  70.)  für  ihn  soll  gehegt  haben,  schwerlich  ableiten. 
Eher  wurde  das  Gelüst  des  alten  Sünders  durch  die  Frivolität  der 
geistreichen  Epigramme  gereizt,  welche’Rhianus  Uber  Themen  der 
itaidtKri  uovea  gedichtet  hatte.  Vergl.  Anm.  zu  §.  106,  4.  Sonst 
versteckt  sich  wol  manches  Fragment  unter  dem  Namen 
av6«.  Seine  Homerischen  Studien  behandelt  mit  aller  Sorgfalt 
K.  Jlayhoff  De  Rhtani  Crctentis  studiis  ßomcricu , Dresdener 
Progr.  1870.  8. 

8.  Euphorion  in  Chalkig  auf  Euboea  01.  126  gebo- 
ren, blühte  noch  kurz  vor  01.  140  (um  220);  über  seine 
späten  Jahre  wird  nichts  berichtet.  Er  genofs  in  Athen 
den  Umgang  von  Philosophen  und  Dichtern,  erwarb  sich 
nicht  zum  Vortheil  seines  sittlichen  Rufs  ein  grofses  Ver-  ata 
mögen,  und  verlebte  den  letzten  Theil  seines  Lebens  am 
Hof  Antiochus  des  Grofsen,  der  ihn  zum  Vorsteher  der 
Bibliothek  in  Antiochia  machte.  Die  nicht  geringe  Zahl 
seiner  Epen  oder  hexametrischen  Gedichte  gehörte,  wie  man 
aus  ihrem  Stoff  und  Charakter  ersieht,  nur  der  Schule; 
seine  meisten  Bruchstücke  verdanken  wir  den  gelehrten 
Sammlern.  Vorübergehend  fand  er  eifrige  Leser  um  Ci- 
ceros  Zeit,  als  in  Rom  der  junge  Dichterbund  sich  in  Stu- 
dien der  Alexandriner  vertiefte,  selbst  Nachahmer,  unter 
denen  der  Elegiker  Cornelius  Gallus  bekannt  ist;  zuletzt 
benutzte  Nonnus  ihn  am  fleifsigsten.  Die  Fülle  seines  an- 
tiquarischen Wissens,  seine  vertrante  Kenntnifs  der  selten- 
sten Mythen,  der  Ueberflufs  au  mundartlichen  Wörtern,  die 
vielleicht  kein  anderer  Dichter  desselben  Zeitraums  so  mas- 
senhaft verbraucht,  setzen  uus  iq,  Erstaunen,  zugleich  aber 
auch  der  Mangel  an  Geschmack  und  Leichtigkeit.  Sein 
Ausdruck  ist  gesucht,  durch  Seltsamkeiten  der  Flexion  ge- 
zeichnet, von  Glossen  bis  zur  Dunkelheit  überladen  und  uu- 
geniefsbar.  Inhalt  und  Form  verrathen  einen  ungewohnten 
Grad  der  Künstelei.  Unter  20  Titeln  in  Vers  und  Prosa 
(letztere  historischen  und  litterarischen  Inhalts,  wie  ' IöroQtxa 
vjto/xvtjftara,  IJsqI  ubIoxoiuov,  ITeqI  ’Altvaämv)  ragen  her- 
vor Moipoxta  oder  "Arcacra , aus  dem  Kreise  der  Attischen 
Alterthümer,  und  5 Bücher  XiXimhg,  voll  von  gelehrten 
Sagen,  worin  auch  Aiovvaoq  und  sich  auszeichneteu. 

Er  scheint  mit  Vorliebe  die  verschollenen  Mythen  aus  ihrem 
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Versteck  hervorgezogen  zu  haben.  Ferner  tragen  seinen 
Namen  zwei  Epigramme  der  befscren  Art.  Die  Chiliaden 
ebenso  sehr  als  ein  Gedicht  ’Aqcc  rj  IIorrjQioxXijtT^c,  wofür 
ihm  der  Anlafs  aus  Ereignifsen  seines  Lebens  kam,  lafsen 
merken  dafs  Euphoriou  geneigt  war  seine  grofse  Gelehrsam- 
keit an  kleinliche  Stoffe  zu  verschwenden.  Sonst  gestattet 
die  Dürftigkeit  der  Notizen  und  der  Fragmente,  trotz  ihrer 
nicht  kleinen  Zahl,  keine  sichere  Kombination  Uber  Plan 
und  Umfang  der  öfter  genannten  Werke. 

8.  Der  Nachlafs  des  Euphorion  ist  enthalten  und  gewürdigt  in 
der  reichen  Sammlung:  De  Euphorionis  vita  et  scriptis  disseruit 
et  frogmenta  — illustravit  A.  Meineke,  Gedani  1823.  und  neu 
(M4  bearbeitet  in  den  Anal.  Alexandrina.  Der  Stoff  ist  auf  manchen 
Punkten  so  hypothetisch,  dafs  man  oft  einer  anderen  Auffassung 
folgen  kann.  Nirgend  zeigt  Euphorion  eine  Spur  von  gramma- 
tischen Studien;  deshalb  erscheint  es  nicht  räthlich  ihn  für  den- 
selben zu  halten,  den  Erotian  als  Verfasser  eines  Hippokratischen 
Lexikons  rühmt.  Ohnehin  war  dieser  Name  nicht  selten;  unter 
anderen  wird  E.  6 XtQqovrjaiTqg,  Verfasser  Priapischer  Verse 
aus  derselben  Zeit,  von  Strabo  wie  es  scheint  VIII.  p.  382.  und 
Ilephaest.  p.  105.  erwähnt,  s.  Meineko  Epim.  I.  vgl.  Bergk  Anth. 
lyr.  p.  XCII.  Am  wenigsten  haben  wir  Grund  ein  beil'sendes 
Epigramm  des  Krates  A.  Pal.  XI,  318.  welches  mit  der  Zweideu- 
tigkeit der  Begriffe  Xoipilog,  *avdyXa>aea , ‘OpTjpntog  spielt  und 
auf  den  sittlichen  Ruf  des  Euphorion  stichelt,  auf  seine  Studien 
Homers  zu  beziehen,  noch  weniger  daraus  abzunehmen  dafs  er 
besonders  den  Choerilus  schätzte.  Sicher  steht  Euphorion  in  sei- 
nen ästhetischen  und  formalen  Prinzipien  aufser  Gemeinschaft  mit 
den  uns  bekannten  Alexandrinern.  Bemerkenswert!!  ist  die  Notiz 
von  einem  Kommentar  (bei  Miller  Melangcs  de  litterature  grecque, 
Paris  1808.  p.  49.),  ovrcog  fv  vnopvrjpau  ävtniyqdcpu)  dg  xöv  xf- 
jpjvdta  diowaov:  dies  nach  Anführung  eines  Bruchstücks  von 
Euphorion.  Von  seiner  Prosa  gibt  einen  Begriff  fr.  121. 

9.  Nikander  aus  Kolophon,  Mitglied  einer  alten 
priesterüchen  Familie,  war  Arzt  von  Beruf,  kam  nach  Ae- 
tolien,  wo  sich  ihm  mancher  Stoff  für  naturwissenschaftliche 
Darstellungen  und  mythische  Poesie  darbot,  mag  aber  am 
längsten  im  Pergamcnischen  Reich  gelebt  haben,  und  wid- 
mete dem  letzten  König  Attalus  111.  einige  Bücher.  Seine 
Lebenszeit  erstreckte  sich  vielleicht  bis  gegen  140  v.  Chr. 
Die  zahlreichen  Dichtungen  dieses  Gelehrten  gehörten  be- 
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■sonders  in  das  didaktische  Gebiet,  und  lieferten  nicht  nur 
den  Komischen  Dichtern,  Virgil  und  vor  anderen  Ovid  für 
seine  Metamorphoses,  sondern  auch  vielen  Erklärern  und 
Metapbrasten  (wie  Diphilus,  Pamphilus,  Theon,  Plutarcb, 
Antigonus)  einen  Schatz  des  doktrinären  und  philologischen 
Wissens.  Dieser  bestand  nicht  nur  in  der  ärztlichen  und 
naturwissenschaftlichen  Gelehrsamkeit,  sondern  auch  in  aus- 
gesuchter Kenntnifs  von  AlterthUmern  und  Mythen ; ein  so 
bedeutendes  Material  kam  aber  bei  der  Eigentümlichkeit 
seines  Vortrags  nicht  zur  rechten  Geltung.  In  Nikander 
überwog  der  Mann  vom  Fach,  der  Dichter  war  untergeord- 
net. Er  läfst  kein  poetisches  Talent  blicken,  ihm  fehlt  si- 
cheres Sprachgefühl  und.  wie  der  harte  hexametrische  Rhyth- 
mus zeigt,  auch  feines  Gehör;  die  Kunst  des  gefälligen  Er- 
zählers, der  Sinn  für  Lesbarkeit  und  klare  Form  war  ihm 
versagt.  Seine  Rede  stockt,  dürr  und  leblos,  ohne  gutge- 
gliederte Gruppen,  haftet  sie  mit  peinlicher  Genauigkeit  am 
sachgemäfsen  lehrhaften  Detail  und  führt  zu  keiner  leben- 
digen Anschauung.  Vielleicht  ist  er  im  Gefühl,  dafs  schö- 
pferischer Geist  und  Leichtigkeit  ihm  nicht  gegeben  war, 
auf  den  Abweg  des  Ungeschmacks  gerathen,  wenn  er  ein  In-  gw 
teresse  durch  verkünstelte  Diktion  und  ungewohnte  Sprach- 
rnittel  gewaltsam  erzwingen  will.  Allein  seine  Form  hat 
keinen  Wohllaut,  und  wenn  man  auch  die  Schwierigkeiten 
des  technischen  Ausdrucks  in  Anschlag  bringt,  so  läuft 
doch  der  Vortrag  hart  und  spröde,  die  todten  glossemati- 
schen  Wörter  stören  in  einer  so  wenig  flüfsigen  Rede,  der 
Stil  klingt  verschnörkelt  und  der  stete  Zwang  macht  ihn  dun- 
kel. Endlich  ist  seine  Grammatik  mittelmäfsig,  seine  Wort- 
bildnerei voll  von  Versehen  und  Wagestücken,  eine  Menge 
sprachlicher  Neuerungen  (p.  709.)  verfälscht  Prosodie  und 
Formenlehre.  Kein  Alexandriner  hat  im  Mifsbrauch  verle- 
gener Wörter  und  Wortbedeutungen,  in  Flexion  und  Sym 
tax  bis  zu  den  Partikeln  herab  gleich  sehr  dasMafs  über- 
schritten. Ein  Dichter  der  bis  zu  diesem  Grade  mit  Be- 
dacht oder  aus  Uugeschmack  sich  absperrte,  war  wenigen 
geniefsbar  und  wurde  zuletzt  kaum  von  anderen  als  von 
Sammlern  oder  Grammatikern  beachtet.  Wir  besitzen  aus 
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der  Klasse  der  medizinischen  Werke  vollständig  die  Lehre 
von  den  Giften,  ’AXs^tqxxQftaxa  in  630  Versen,  gegen  den 
Schlafs  hin  interpolirt,  und  von  den  Mitteln  wider  Bisse  schäd- 
licher Thiere  (ßrjQtuxd  V.  958) ; die  sachlichen  Schwierigkei- 
ten wurden  durch  den  Zustand  des  Textes  vergröfsert,  doch 
hat  die  neueste  Kritik  mittelst  eiues  besseren  Apparats  nach- 
geholfen. Hiezu  kommen  mäfsige  Notizen  und  die  Fragmen- 
te der  verlorenen  Gedichte,  der  gelehrten  Darstellungen 
aus  Gebieten  der  Fabel  und  des  historischen  Wissens. 
Sehr  geschätzt  aber  trocken  war  das  Werk  über  Botanik 
recoQyixä,  doch  ist  der  botanische  Gehalt  unserer  Bruch- 
stücke gering.  Fünf  mythographische  Bücher  der  Ver- 
wandlungen ErEQOLOVfitva  wurden  von  Ovid  gebraucht  und 
durch  kunstvolle  Verflechtung  in  Schatten  gestellt.  Unbe- 
kannt ist  der  Inhalt  der  EvQomla.  Städtegeschichten  oder 
ethnographische  Bücher  waren  KoXoqxavtaxä , AhcoXixä 
(diese  prosaisch),  &rjßaixtx,  Ohaixtx,  EixeXla  und  noch  man- 
ches Werk  von  gröfserem  Umfang.  Am  wenigsten  ist  zu 
verwundern  dafs  ein  Manu,  welcher  den  glosscmatischen 
Ausdruck  im  Uebermafs  liebt,  ein  umfassendes  Werk  rX<äa- 
öai  herausgab.  Die  Römischen  Kunstdichter,  man  sagt 
Virgil  und  Macer,  welche  den  Griechischen  Dichter  an  Geist 
und  Talent  Ubertrafen,  nutzten  gern  seine  reiche  Sach- 
kenntnifs.  Die  beiden  erhaltenen  Gedichte  Nikanders  sind 
<mo  im  Alterthum  fleifsig  gelesen , aber  von  den  Männern  der 
naturhistorischen  Disciplinen  nicht  beachtet  worden;  diesem 
Studium  danken  wir  die  Scholien,  eine  verständige, 
durch  Urtheil  ausgezeichnete  Sammlung,  in  der  durch  Ge- 
lehrsamkeit die  zu  den  Theriaca  hervortreten,  dann  die 
Paraphrase  des  Euteknios. 

9.  Notizen  bei  Suidas  und  im  rivo g JV ixavjpov.  Uebor  N. 
Leben  und  Schriften  summarisch  R.  Volkmann  De  Hie.  r ita 
et  seriptis,  Uni.  1862.  ausführlich  0.  Sch  n ei  der  in  den  gelehrten 
Prolcyg.  s.  Ausg.  Wir  wissen  nicht  ob  falsche  Kombinationen 
oder  Irrungen  der  Homonymie  jenen  Anachronismus  erzeugten, 
den  Vita  /.  Arati  rügt  und  einige  Neuere  wieder  aufgefrischt 
haben-,  hiernach  war  Nikander  ein  Zeitgenosse  des  Arat  und 
lebte  wie  dieser  am  Hofe  des  Königs  Antigonus.  Dazu  kommt 
noch  in  Vita  II.  eine  fast  nach  dem  Epigramm  schmeckende 
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Fabel.  Ausdrücklich  wird  unterschieden  N.  von  Thyatira  (selt- 
same Interpolation  Steph.  v.  Ovareiga)  der  Lexikograph,  Samm- 
ler von  Attischen  Glossen,  welchen  Atlienaeus  und  Harpokration 
besonders  nutzten.  Aber  auch  N.  der  Kolophonier  schrieb 
Glossen,  ein  ausgedehntes  Werk,  welches  jetzt  nur  bis  zum 
3.  Buch  citirt  wird;  wo  jeder  Zusatz  fehlt  (wie  in  der  lücken- 
haften Stelle  Sc/iol.  Aristoph.  Equ.  406.),  darf  man  wol  immer 
an  Nikander  den  Dichter  denken.  Es  war  alphabetisch  ange- 
legt und  scheint  mehr  als  20  Abschnitte  gebildet  zu  haben. 

Ein  dritter  Nikander  war  Verfasser  des  Buchs  rUginezfiär  Ath. 
XIII.  p.  606.  B.  vermuthlich  der  XI.  p.  496.  E.  genannte  Chal- 
kedonier;  nicht  näher  ist  bekannt  Nlxavdgog  o nsgizzarrjuxog 
in  Schol.  ap.  Banduri  Imp.  Or.  II.  p.  861.  Der  Name  Xenopha- 
nes  welchen  auch  der  Vater  unseres  Dichters  führte,  mag  in 
Kolophon  einheimisch  gewesen  sein.  Manches  biographische 
gab  diovvmng  6 «PaOTjL'tjjg  zregl  zrjg  ’.tvxiiiaxov  naujoeiog:  dieser 
war  es  der  ihm  Aetolische  Herkunft  beilegte,  man  kann  zwei- 
feln ob  in  dem  symbolischen  Sinne,  den  Meineke  Anal.  Alex. 
p.  173.  angenommen  hat,  oder  weil  er  dort  eingebürgert  war. 
Entscheidend  ist  aber  was  derselbe  Schriftsteller  Iv  zcö  ntgl 
noizjuöv  berichtet,  unser  Nikander  habe  zu  Kolophon  das  von 
den  Ahnen  ererbte  Priesterthum  des  Klarischen  Apoll  besefsen. 

Im  rivog  oder  im  Vorwort  zu  den  Theriaca  heifst  es:  3iirgni>e 
di  Iv  AlzmXta  zovg  nXltovag  ygdmvg,  mg  tpavegöv  Ix  ttöv  mgi 
AlxcaXlag  ovyygafipdtcov  xal  rijg  äXXrjg  zxoirjctmg,  not apcöv  re  täv 
nsgi  AlxcoXtav  xal  zonav  uiv  Ixcloe  xt  xal  aXXxov  diacpögcav  diij- 
yrjöfcog,  hi  dl  xal  tpvxcöv  /dtdxrjrog.  Diese  Worte  machen  mehr 
als  eine  Befserung  wiinschenswerth , doch  würde  mindestens  in 
kleiner  Umstellung  die  Rede  zweckmäfsiger  lauten:  <ag  cpctngov 
fx  ts  tijs  äXXrjg  Tzoiitaezog  xal  rtöv  n.  Air.  avyygapiMzzmv,  noxapcöv 
xe  xtX.  Wenn  also  Nikander  aus  einem  längeren  Aufenthalt 
Uber  jene  wenig  beachtete  Landschaft  sovieles  Detail  erkundet  fM7 
und  beschrieben  hatte,  wie  niemand  vor  und  nach  ihm,  so  wird 
wol  begreiflich  warum  er  von  einigen  mit  dem  Prädikat  6 AlzzoXog 
bezeichnet  wurde.  Nicht  vüllig  ist  das  nächste  Problem  aufzu- 
ltisen,  die  Form  seiner  AltmXixä.  Denn  mehrere  Bruchstücke 
derselben,  die  als  unmittelbare  Rede  des  Autors  selbst  mit  den 
Formeln  ygdcpci  und  ygdcpmv  xdde  eingeleitet  werden,  laufen 
scheinbar  in  Vers  und  Prosa;  man  müfste  sonst  annehmen  dafs 
jene  Stellen  lückenhaft,  dafs  die  Namen  der  Dichter  oder  Pro- 
saiker auf  die  Nikander  Bich  berief  ausgefallen  seien.  0.  Schnei- 
der erklärte  zuletzt  das  Werk  für  ein  prosaisches,  nachdem  er 
mit  anderen  versucht  hatte  das  Fragment  Schol.  Apollon.  I,  419. 
aus  dem  ersten  Buch  in  Hexameter  zu  bringen;  auch  brauchte 
man  ein  Citat  mit  drittehalb  Hexametern  Schol.  Ther.  215.  wo 
mehrere  Namen  de;-  Aetolischen  Landschaft  Vorkommen,  nicht 
Bernb&rdy,  Griechische  I.ltl.-Geschlchte.  Tb.  11.  Ab  Ul.  ‘J.  S.  Aufl.  47 
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nothwendig  mit  den  Aetolika  zu  verbinden.  Da  nun  Ath.  XI. 
p.  477.  B.  aus  demselben  ersten  Buch  ein  Bruchstück  in  Ioni- 
scher Prosa  vorträgt,  so  bleibt  hier  keine  Wahl,  sondern  nur 
die  Frage,  was  den  Nikander  bowog  über  Aetolien  im  Ionischen 
Dialekt  zu  schreiben.  Daran  grenzen  Ohaixd,  mehrere  Bücher 
elegischer  Distichen,  einmal  falsch  geschrieben  Boitauaxä,  cf. 
Dind.  praef.  Ath.  p.  IV.  Doch  existirten  mehrere  Bücher  ©jj- 
ßa'ixcöv,  Scho!.  Ther.  214.  Die  hexametrischen  'Eteqoiovpeva  (oft 
verdorbener  Titel,  sogar  iv  etigcp  Schol.  Ther.  349.  wo  der  Sin- 
gular sich  nicht  vertheidigen  läfst)  werden  am  häufigsten  von 
Antoninus  Liberalis  genannt  und  ausgezogen.  Als  ein  kleiner 
Abschnitt  des  Ganzen  erscheint  ’Ycixiv&og  Schol.  Ther.  583.  Viel 
medizinisches  nennt  Suidas:  lygaips  Qr^ia/.ä,  ’/lXe£i<pdQpaxa, 
reuQyixd,  — ’ldoecov  ovvuytoyrpi , Ilqoyvcoauxcc  äi  iitäv  uetant- 
qppaorai  de  ix  rcöv  'innoxQcizovg  naoyvaaxixmv.  Längere  Bruch- 
stücke sind  endlich  nur  aus  den  rtuqyixd  vorhanden.  Diese 
hat  er  hauptsächlich  als  Botaniker  und  praktischer  Arzt  verfafst 
denn  der  Gesichtspunkt  von  Cicero  Or.  I,  16.  trifft  nicht,  wenn 
er  wie  es  scheint  nicht  als  Leser  sondern  nach  äufserlicher  Ue- 
berlieferung  erzählt:  Etenim  si  constnt  inter  doctos  homines  — 
de  rebus  rusticis  hominem  ab  agro  remotissimum  Nicandrum  Co- 
lophonium  poetica  quadam  facultatc,  non  rustica , scripsisse  prae- 
clare.  Nun  aber  spüren  wir  selbst  in  den  vorhandenen  Bruch- 
stücken, die  man  allein  dem  Athenaeus  verdankt,  weder  einen 
poetischen  Geist  (man  lese  nur  das  längste,  gar  erschreckliche 
fragrn.  7.),  noch  sehen  wir  anderes  erwähnt  als  was  zur  medizi- 
nischen Botanik  geht! rt  und  allenfalls  der  Küche  dient;  dagegen 
gar  nichts  was  im  Alterthum  einen  scriptor  rei  rusticae  macht, 
den  0.  Schneider  am  Schlufs  seines  ausführlichen  Kapitels  Uber 
die  reatQyixd  p.  74 — 122.  noch  immer  darin  erblickt.  Deshalb 
gedenkt  seiner  kein  Lehrer  der  Landwirthschaft  oder  der  Na- 
turwissenschaften. Ein  Anhang  mochten  die  selten  genannten 
648  MeUoaovQyixd  sein.  Dafs  ein  so  reichhaltiger  Autor  von  den 
Fachgelehrten  wenig  beachtet  war,  davon  lag  wol  der  Grund 
mehr  in  der  unverdaulichen  Form  als  in  der  geringen  Meinung 
von  Nikander,  weil  man  ihn  etwa  für  einen  blofsen  Metaphrasten 
der  ihm  überlieferten  Wissenschaft  gehalten  hätte.  Letzteres 
denkt  Schneider  p.  124.  der  den  oft  erwähnten  Apollodor  als  seine 
vorzügliche  Quelle  für  den  Abschnitt  der  Toxikologie  p.  182. 
ff.  nachweist.  Der  Reichthum  der  medizinischen  Litteratur  war 
aber  so  grofs,  dafs  niemand  dafür  einen  mühseligen  Poeten  anzu- 
gehen brauchte.  Noch  den  meisten  wissenschaftlichen  Werth  ha- 
ben ’sIltkicpuQpaxtt,  sonst  auch  ’Avzicpdqpuxu  genannt.  Orp/taxd, 

Cf 

am  fleifsigsten  citirt  (von  den  Irrungen  der  Sigla  9 Gaisf.  in 
Hesiodi  9.  709.)  und  kommentirt,  wurden  von  einigen  für  das 
Werk  eines  Homonymus  erklärt,  Bekk.  Anecd.  p.  1165.  vgl.  II. 
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1.  p.  318.  Der  Dichter  gefiel  sioh  in  diesem  unergetzlichen 
Stoff  und  schrieb  noch  ’Oqpiaxa:  wenn  dort  wie  man  vermuthet 
die  von  Aelian  aufbewahrten  elegischen  Distichen  standen,  so 
konnte  man  einmal  seinen  gefälligen  Stil  rühmen.  Einen  Vor- 
gänger fand  Nikander  an  dem  gelehrten  Arzt  Numcnius  aus 
Ileraklea,  Verfafser  eines  Idlitviixoe,  der  vorzüglich  durch  Athe- 
naeus  bekannt  ist,  und  von  fhjeiaxoi,  deren  bisweilen  in  den 
Sc/iol.  Ther.  gedacht  wird:  Meineke  Exerc.  in  Ath.  I.  p.  3. 

Stil  und  anomale  Grammatik:  ein  anziehender  Stoff  für  Mo- 
nographien, wofür  die  jüngste  Nikandrische  Litteratur  vorgear- 
beitet hat.  Belege  für  Willkür  in  der  Prosodie  bei  Meineke  ib. 
p.  8.  0.  Schneider  pp.  233.  236.  263.  272.  Einen  Theil  seines 
Sprachschatzes  zog  er  aus  Antimacbus,  Schot  Ther.  3.  vgl.  II. 
l.p.  346.  Nikander  brachte  zwar  aus  allen  Winkeln  der  Mundar- 
ten und  der  Litteratur  seinen  Wortvorrat  zusammen,  mufs  ihn 
aber  auch  aus  eigener  Erfindung  bereichert  haben:  eine  sorg- 
fältige Sammlung  bei  Volkmann  im  2.  Kapitel  seiner  Cornmen- 
t/itt.  epiene  (l.  1854.)  besonders  p.  55 — 73.  vergl.  0.  Schneider 
p.  207.  ff.  und  Belege  der  seltsamen  Wortbildnerei  namentlich 
für  Paronyma  und  Adjectiva  bei  Lingenberg  Quaesliones  Nican- 
dreac,  Diss.  Hai.  1865.  Darunter  mifsrathene  Wörter  wie  iha- 
Tijt'g,  äidgi'jSis  tiy/rjcig  vnagyijeis  dygtong , doliirjgrjg  öltyrjgqg , h- 
Zfirjfi cov  !.o]ßrjucüv:  und  unter  Adverbien  das  pomphafte  naraxeg- 
prjdöv.  Kommentatoren,  im  allgemeinen  vom  Etym.  M.  v. 
’Azv^cov  citirt,  drei  von  Steph.  v.  Koganq,  darunter  Theon  und 
Plutarch : sie  reichen  von  Diphilus  aus  Laodicea  und  einer  An- 
zahl Aristarcheer  (merkwürdig  des  Pamphilus  Schrift  tlg  za  Ni- 
xdvSgov  ävt%i]yr[zu)  bis  aufTzetzes  herab,  der  zweimal  sich  hö- 
ren läfst.  Davon  ist  noch  jetzt  in  den  Scholien  kein  geringer 
Theil  sichtbar,  namentlich  in  den  gelehrteren  zu  den  Theriaca, 
um  die  Schneider  zuerst  sich  verdient  machte.  Weitere  Beiträge 
gab  C.  Bussemaker  Schot  et  paraphrases  in  Kicandrum  et 
Oppianum  partim  nunc  pr.  ed.  annot.  crit.  instr.  Par.  Didot.  1849. 
zugleich  mit  den  Scholia  in  Theocr.  Einen  diplomatischen  Text 
mit  kritischem  Apparat  lieferte  zuerst  H.  Keil  bei  der  Ausg.  «49 
von  0.  Schneider,  hauptsächlich  für  Schol.  Ther.  Bei  diesen  sind 
als  die  zuverläfsigsten  Handschriften  gebraucht  ein  Vaticanus 
und  ein  Göttinger  Codex,  bei  Schol.  Alex,  ein  Pariser.  Ein  auf 
alte  Vorarbeiten  gegründetes  Supplement  der  Soholien  ist  Eu- 
teenius:  Eäztxviov  Mtzdcpgaaig  zuerst  herausgegeben  mit  aller-  . 
band  Apparat  von  A.  M.  Bandini,  Flor  1764.  wiederholt  von 
I.  G.  Schneider. 

Handschriften:  nicht  selten,  aber  in  wenigen  sind  beide 
Gedichte  vollständig  enthalten;  ihre  reinsten  und  treuesten  ein 
Pariser  codex  S.  X.  der  Göttinger  und  Florentiner  S.  XIII. 
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Ausgaben,  weder  zahlreich  noch  ehemals  durch  Sorgfalt  aus- 
gezeichnet: Uebersicht  von  du  Theil  in  Noticcs  el  Exlr.  T.  VIII. 
p.  221 — 31.  mit  einem  Anhang  von  Scholia  Vat.  Ed.  pr.  Aldina 
(mit  Dioscorides)  1499.  f.  Zweite  Aldina  1522.  4.  Ap.  Cuil.  Mo- 
relium  interprete  lo.  Gorraco  (vortreffliche  Uebors.),  Par.  1557.  4. 
ein  typographisches  Meisterstück.  Die  Vulgata  durch  U.  Stepha- 
nus in  Poetae  princ.  hero.  carm.  1566.  Bessere  Leistungen  für 
Kritik  und  Erklärung  von  I.  G.  Schneider:  Alexipharmaca  c. 
Schot,  et  paraphr.  einend,  et  Ul.,  llal.  1792.  Tuinultuarisch  ge- 
arbeitet, Thcriaca  c.  Scho!,  einend,  el  ill.,  L.  1816.  Dann  beim 
Didotschen  Druck  der  Poetae  bueol.  et  diduct.  P.  1.  Hauptaus- 
gabe, welche  nächst  einer  erschöpfenden  Einleitung  Uber  die 
Schriften  und  Fragmente  des  Dichters  den  berichtigten  Text 
beider  Gedichte,  reichen  kritischen  Apparat,  Wortregister  und 
berichtigte  Scholien  enthält:  Nicandrea.  Thcr.  et  Alex.  ree.  et 
einend.  — 0.  Schneider,  Lips.  1866.  Bentleii  Emcndatt.  in  Thc- 
riaca, Mus.  Crit.  Cantabr.  I.  p.  370.  sqrp  445.  sqq.,  vermehrt  bei 
0.  Schueider. 

10.  Parthenius  aus  Nikaea  um  60  v.  Chr.:  §.  106,  4. 

10.  Die  Fragmente  zugleich  mit  einer  kritischen  Bearbeitung 
der  ’p.Qwzixu  bei  Meine  ko  Anal.  Alexandr.  n.  4.  Der  Stil  die- 
ses Dichters  erschien  ihm  natürlich  und  elegant,  wenn  auch 
durch  Glossen  gefärbt.  Aber  die  von  ihm  unter  49  Numern 
geordneten,  sehr  beschränkten  Notizen  und  Fragmente  können 
dieser  günstigen  Ansicht  das  Wort  nicht  reden.  Der  Ton  in 
den  beiden  längsten  Bruchstücken  fr.  24.  32.  zeigt  den  Parthe- 
nius als  gebildeten  aber  ungemiithlichen  Erzähler. 

11.  Heraklides  aus  Heraklea  im  Pontus  war  Zuhö- 
rer des  Didymus,  und  vertheidigte  des  Meisters  Ehre  ge- 
gen Widersacher  in  einem  Werk  voll  seltner  und  dunkler 
Schulgelehrsamkeit,  welches  ein  Vorläufer  der  beliebten 
philologischen  Gastmäler  gewesen  zu  sein  scheint,  den  3 
Büchern  der  AsG/ac  im  Phalaekischen  Metrum.  Dieses 
Schaustück  des  realen  Wissens  und  der  Alexandrinischen 
«so  Form  mag  seinen  Ruf  begründet  haben.  Er  ging  nach 
Rom  und  lehrte  dort  noch  über  die  Zeiten  des  Claudius 
hinaus.  Von  seinen  anderen  epischen  und  vermischten  Ar- 
beiten ist  keine  Spur  geblieben. 

11.  Ueber  diesen  Dichter  antiker  Makamen  Meineke  Anal. 
Alex.  Epim.  X.  Sein  Kommentator  war  Orus.  Er  schrieb  noch 
grammatisches,  wenn  die  Kombinationen  beim  Artikel  des  Sui- 
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das  zutreffen;  derselbe  sagt  dafs  er  seinen  Sohn  dem  Lehrer  zu 
Ehren  Didymus  nannte. 

12.  Heliodorns,  Verfasser  eines  gnt  geschriebenen 
hexametrischen  Gedichts  ’lrafoxa  d-eäfiara,  lebte  nach  Ci- 
cero. Noch  andere  Dichter  desselben  Namens  werden  er- 
wähnt, unter  ihnen  ein  Athener,  Verfasser  des  pharmako- 
logischen Bnches  ’AjzoXvtixcc,  das  sich  durch  sieben  fliefsen- 
de  Verse  empfiehlt. 

12.  Meineke  Anal.  Alex.  Epim.  XI.  Derselbe  vermuthet  im 
Stob.  III.  p.  XLI.  mit  Grund  dafs  Heliodors  Gedicht  'lazQixd 
tfavuaza  hiefs.  Auch  Osann  im  Philol.  XIV.  639.  billigt  drtv- 
fiata , wofern  Heliodor  ein  Augenarzt  in  der  Zeit  Galens  war. 
Die  Menge  der  in  der  Litteratur  genannten  neliodore  gestattet 
mancherlei,  doch  ohne  Sicherheit  zu  kombiniren.  Die  Zahl  der 
versifizirenden  Aerzte  war  grols  (II.  1.  p.  566.),  und  sie  wuchs 
noch  in  den  Jahrhunderten  der  Kaiserzeit.  Ihr  eigentlicher  Platz 
ist  in  der  Geschichte  der  Medizin,  wie  man  die  geographischen 
Lehrdichter  besser  dem  Kapitel  der  Geographie  vorbehält. 

Andere  Dichter  kommen  ohne  genaue  Angabe  der  Zeit  vor; 
sie  werden  mit  einigem  Grund  in  diese  zweite  Gruppe  vor  Au- 
gustus  verlegt.  Abgesehen  vom  prosaischen  Sammler  Antigo- 
nus  dem  Karystier,  welchem  Ath.  III.  p.  82.  B.  zwei  Verse 
zuschreibt,  gehört  zu  den  ältesten  Theolytus  ö Mrj&vpvaiog 
iv  zoig  Bax%ixoig  inzoiv  Ath.  VII.  p.  296.  A.  auch  Verfasser 
einer  Chronik,  iv  btvziqm  "ilqmv  ib.  XI.  p.  470.  B.  Er  war  eine 
Quelle  des  Apollonius,  Schol.  Apoll.  I,  623.  Polykritos  6 za 
EtxeXixd  yiygaepäg  iv  tnzciv  Auctor  mirab.  ausc.  122.  kann  iden- 
tisch sein  mit  einem  der  sonst  erwähnten  Hoinonymi.  Phere- 
nikos  aus  Herakles,  inonowg  Ath.  III.  p.  78.  B.  fünf  Hexame- 
ter in  Schol.  find.  01.  III,  28.  Hegemon  inonoidg,  og  i'yquzpi 
zöv  Asvxzqixov  itdüepov  xzl.  Steph.  v.  ’AXi^avSqsia,  und  iv  zoCg 
daqdavixoig  pizqotg  Aelian.  If.  A.  VIII,  11.  Pankrates  b ’Aq- 
xag,  von  Athenaeus  (der  einige  seiner  Verse  citirt)  unter  den 
epischen  Verfassern  von  'AXuvzixd  sogleich  nach  Numenius  auf- 
gefiihrt:  der  Titel  seines  Gedichts  war  “llgya  &aXdooia.  Dem- 
selben dankt  man  die  Notiz  vom  Alexandriner  Aeschylus 
(oben  p.  76.)  XIII.  p.  599.  E.  AiaivXog  6 ‘AXt^avdgtvg  iv  ’Au- 
(ptzgvcovL  (woraus  er  zwei  Trimeter  citirt).  ovzog  ä’  iozlv  Al- 
ojilloj;  6 xal  zu  Meaarjviaxd  iny  avvdilg,  dvi/g  evnatdevzog.  Ein  681 
anderer  Alexandriner  Kapiton,  b inonoidg,  ’AXe^avdgfvg  bi  yi- 
vog,  iv  dcvziqg>  ’Eqtozixäv  Ath.  X.  p.  425.  C.  Neoptolemus 
6 Jlaqiavög  iv  zy  Atovvatdäi  Ath.  III.  p.  82.  D.  wird  am  meisten 
o yXa>oooy<)dtf>og  wegen  seines  für  Homer  und  andere  Dichter 
bedeutenden  Werkes  yXmaomv  genannt;  er  ist  schwerlich  der 
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Theoretiker,  den  Horaz  bei  seiner  Ars  soll  benutzt  haben:  Mei- 
neke  Anal.  Alex.  Epim.  V.  Andere  bietet  der  Zusatz  zu  §.  98. 
Aber  als  litterarische  Gröfse  dieses  Zeitraums,  deren  Alter  wir 
nicht  genauer  fairen  können,  bleibt  nur 

13.  Babrius,  Verfasser  choliambischer  Mvfhaftßcov 
in  2 (nach  Suidas  10)  Büchern,  der  Gründer  aller  guten 
Aesopischen  oder  Fabellitteratur.  Früher  kannte  man  ihn 
hauptsächlich  aus  einer  beträchtlichen  Anzahl  Fragmente, 
welche  Suidas  mit  dem  Namen  des  Dichters  oder  auch  un- 
ter dem  Titel  kv  Mvfroig  anfltbrt.  Von  seinem  Zeitalter 
liefs  damals  nur  soviel  sich  ermitteln,  dafs  er  mindestens 
vor  dem  dritten  Jahrhundert  unserer  Zeitrechnung  schrieb, 
weil  im  Beginn  desselben  Dositheus  zwei  Stücke  jener  Fa- 
belsammlung tibertrog;  der  Römische  Fabulist  Avianus  las 
sie  in  zwei  Bücher  abgetheilt  und  scheint  ihn  als  Vorgän- 
ger des  Phaedrus  zu  betrachten;  Kaiser  Julian  setzt  die 
Mythen  des  Babrius  als  allgemein  bekannt  voraus.  Erst 
Tyrwhitt  erweckte  das  Andenken  des  fast  vergessenen 
Dichters  und  setzte  ihn  in  sein  litterarisches  Recht  ein. 
Ausgehend  von  der  Beobachtung  dafs  Choliamben  in  alten 
Handschriften  des  Aesop  durchschimmern,  und  dafs  seine 
drei  ältesten  Ausgaben  trotz  grofser  Verschiedenheiten  in 
Babrius  eine  Gemeinschaft  haben,  machte  er  wahrschein- 
lich dafs  aller  Bestand  Aesopischer  Litteratur,  selbst  in 
aufgelöster  Gestalt  und  in  der  späten  schlechten  Prosa,  we- 
sentlich auf  diesen  Fabeldichter  zurückgehe,  mithin  der 
Kern  des  Griechischen  Aesop  ein  aufgelöster  Babrius  sei. 
Diese  Kombination  Tyrwhitt  s ist  durch  Trümmer  der  Fa- 
belsammlung, besonders  durch  Italiänische  Codices  (Flor. 
Valic.)  des  Aesop,  worin  die  Spur  choliambischer  Dichtung 
klar  zu  Tage  liegt,  bestätigt  worden.  Demnach  liefs  sich 
nicht  zweifeln  dafs  Babrius  als  Stifter  der  Griechischen 
«so  schriftmäfsigen  Fabel  galt,  und  die  Byzantiner  seine  Fabeln 
entweder  in  geläufigere  Rhythmen,  in  Hexameter,  elegische 
Distichen  oder  Iamben  umsetzten,  oder  unter  dem  herge- 
brachten Namen  Aesop  in  Prosa  redigirten,  anfangs  kor- 
rekt und  dem  dichterischen  Text  getreu,  dann  nachläfsig 
und  in  schlechter  Form.  Soweit  war  ein  kleiner  Besitzstand 
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des  Babrius  gesichert,  aber  diese  Trümmer  gaben  einen 
schwachen  Begriff  von  seiner  Kunst  und  Weise  des  Vor- 
trags. Erst  in  unseren  Tagen  hat  man  ein  klares  und  er- 
freuliches Bild  von  dem  Dichter  erlangt  und  zugleich  einen 
werthvollen  Autor  wieder  gewonnen,  als  durch  einen  un- 
erwarteten Glücksfall  eine  Handschrift  des  Babrius  vom 
Berg  Athos  zum  Vorschein  kam,  123  vollständige  choliam- 
bische  Fabeln  in  zwei  Büchern  oder  Ausgaben  enthaltend, 
deren  zweite,  später  herausgegebene  beim  fünfzehnten  Stück 
abbricht.  Zwar  ist  die  Handschrift  voll  von  Verderbnifs 
und  Lücken,  das  Metrum  hat  oft  gelitten  und  Interpolatio- 
nen jeder  Art  hervorgerufen,  Wörter  und  Verse  sind  ver- 
schoben, und  überall  erscheinen  die  Spuren  eines  volks- 
tümlichen aber  im  Gebrauch  verschlechterten  Lesebuchs, 
auch  erinnert  an  diese  Popularität  eine  Zahl  Epimythien 
und  moralischer  Zusätze:  kurz,  durch  eine  späte  Redaktion 
ist  viel  ursprüngliches  verwässert  oder  abgestreift  worden. 
Gleichwohl  gewährt  die  Sammlung  noch  in  solcher  Verfas- 
sung ein  volles  und  abgerundetes  Bild  des  Dichters,  und 
übertrifft  bei  weitem  die  günstige  Vorstellung,  welche  man 
ans  vereinzelten  Zügen  in  den  wenig  ausgedehnten  und  ab- 
gerifsenen  Zeilen  ehemals  bilden  durfte.  Vielleicht  ist  Ba- 
brius weniger  Erfinder  gewesen  als  ein  praktischer  Kopf, 
welcher  die  häufig  im  Leben  umlaufenden  Fabeln  ergriff,  und 
indem  er  das  dort  ruhende  Korn  des  gesunden  Menschenver- 
standes in  seinem  Werth  erkannte,  den  Fabelstoflf  gesichtet, 
fixirt  und  geformt  hatte.  Gewifs  erzählt  kein  Fabulist  mit 
gleich  süfser  Einfalt,  keiner  hat  so  glücklich  den  Ton  der 
Natur  und  des  Gemüths  getroffen.  Man  bewundert  an  die- 
sen kleinen  lichtvollen  Gemälden , denen  mancher  lokale 
Zug  aus  erster  Hand  einen  hohen  Reiz  verleiht,  die  Wahr- 
heit und  Treue,  welche  den  wenigsten  Fabulisten  gelang, 
neben  dem  lebhaften  Ton  und  praktischen  Witz;  die  Er- 
zählung ist  fliefsend  und  rasch,  ohne  beim  unwesentlichen 
Detail  zu  verweilen;  die  Zeichnung  der  Figuren  präzis, 
ihre  Haltung  naiv  und  frisch ; mit  eigentümlichem  Zauber 
fesselt  aber  die  durchsichtige  Form,  welche  heiter  bis  zu 
traulichem  Geschwätz  in  der  Mitte  zwischen  studirter  Ele- 
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ganz  und  kunstlosem  Hausverstande  steht,  und  den  natlir- 
«M  liehen  Ausdruck  der  Volksprache  geschickt  wiedergibt. 
Kallimachus  war  hier  der  nächste  Vorgänger  des  Babrius; 
nach  seinem  Beispiel  gebraucht  er  den  Ionischen  Dialekt, 
nur  eklektisch  ermäfsigt,  und  die  Choliambeu.  Dieses 
Metrum  mit  abgestumpfter  Spitze,  welches  dem  volksmäfsi- 
gen  Ton  sich  trefflich  anschmiegt  und  dem  Stil  keinen 
Zwang  anthun  darf,  behandelt  er  mit  Sorgfalt  und  Sauber- 
keit, namentlich  in  der  Betonung  und  im  Gebrauch  kurzer 
Sylben.  Im  Vortrag  ist  die  glossematische  Färbung  des 
Alexandriners  vermieden.  Einen  solchen  Verein  poetischer 
Gaben  spiegelt  kein  Stück  so  rein  oder  in  einem  gröfseren 
Umfang  ab  als  Fabel  D5  in  102  Versen,  ein  Meisterstück, 
welches  durch  Anmuth  und  mimischen  Reiz  ebenso  sehr 
erfreut  als  durch  Schönheit  der  Rhythmen.  Die  Sammlung 
enthält  sonst  nichts  wodurch  die  Zeit  des  Dichters  genau 
sich  bestimmen  läfst.  Man  darf  ihn  spätestens  in  die  Zeit 
der  ersten  Kaiser  setzen ; nach  seinen  Andeutungen  schrieb 
er  in  Asien,  und  die  Vermuthung  liegt  nahe  dafs  er  ein 
Syrer  war. 

13.  Diese  summ, irische  Notiz  mag  hinreichen,  um  den  Dich- 
ter Babrius  in  die  Spätlinge  der  Alexandrinischen  Poesie  einzu- 
reihen; der  Anhang  dieses  Buchs  oder  das  Fach  werk  der  Ae- 
sopischen  Fabel  wird  aber  nochmals  auf  ihn  zurückkommen, 
soweit  er  für  Ueberlieferung  des  Stoffs  eine  Bedeutung  hat. 
Nach  der  vorläufigen  Andeutung  von  Bentley  Opusc.  p.  76.  brach 
die  Bahn  (Tho.  Tyrwhitt)  Dissert.  de  Babrio,  Lond.  1776.  nebst 
Auctarinm  bei  seinem  Orpheus;  Abdruck  durch  Harles,  Erl.  1785. 
und  vor  d.  Aesop  von  Furia.  Der  von  ihm  gebrauchte  Bod- 
leianus  2906.  hat  die  kritische  Herstellung  des  Textes  nicht 
weiter  gefördert.  Schon  damals  erkannte  Herder  den  Werth 
des  Babrius,  und  er  rühmte  denselben  als  das  Muster  antiker 
Fabeldichtung.  Vatikanische  Fabeln  bei  Furia  p.  142—156.  Re- 
staurationen derselben  in  choliambischer  Form  vonKoraes;  auch 
das  Verdienst  dieses  Mannes  scheint  Cobet  Farr.  Lecit.  p.  182. 
nicht  zu  kennen,  wenn  er  von  der  Florentiner  Fabellesc  bei 
Furia  so  redet,  als  ob  er  zuerst  die  Spur  von  Versen  entdeckt 
hätte.  Sammlung  beim  Aesop  v.  Schneider  p.  116—138.  und  in 
der  Ausg.  von  Halm,  L.  1852.  Milsgeburt  Babrii  fabularum 
chotiamb.  I.  tres  etc.  coli.  F.  X.  Berger,  Monnch.  1816.  G.  Corne- 
wall  Lewis  on  the  fablet  of  Babrius , im  Philological  Museum  I. 
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280.  ff.  Derselbe  philologisch  gebildete  Staatsmann  besorgte 
weiterhin  den  Text  Babrii  (ab.  Aesopeae,  Oxon.  1846.  Kritische 
Verarbeitung  des  damals  vorliegenden  Materials : Babrii  fabulac 
ct  fabutarum  fragmcnta  coli,  et  illustr.  I.  //.  Knoche,  Hai.  1835. 
Dann  wurde  der  heutige  Babrius  in  einer  iibel  gehaltenen  Hand- 
schrift vom  Athos  aus  S.  XI.  durch  Minas  (Mrjväg)  aufgefunden; 
sie  kam  in  das  Britische  Museum.  Nach  einer  Abschrift  jenes 
MS.  editio  princeps:  Babrii  fabulac  iambicae  C.Y.XllI.  nunc  pr. 
edilac.  I.  Fr.  Boissonade  recens.  Par.  1844.  nebst  e.  kleinen 
Ausgabe;  Fr.  Diibner  Anim  adv.  criticae  de  Babrii  pvihdpßois,  P. 
1844.  C.  brcvi  annot.  crit.  edJ.  Orelli  et  Baiter,  Tur.  1895.  Erste  654 
kritische  vervollständigte  Ausgabe:  Babrii  fabulac  Aesopeae.  C. 
Lach  mann  us  et  amici  emendarunt.  Bcrol.  1845.  Babrius  ist 
hier  auf  147  Nummern  gebracht;  im  Anhang  die  von  Meineko 
bearbeiteten  Ueberreste  der  sonstigen  choliambischen  Poesie. 
Vergl.  des  Verf.  Bericht  über  die  damalige  Babrius-Litteratur 
in  der  Hall.  ALZ.  1845.  N.  255 — 57.  Einen  Nachtrag  von  Va- 
rianten des  Originals  im  Britischen  Museum  gab  Dindorf  im 
Philol.  XVII.  321.  ff.  Konjekturen  von  Bergk  prouem.  aest. 
Marb.  1845.  von  Ahrens  hinter  der  Schrift  Be  crasi  ct  aphacrcsi, 
Stolberg  1845.  von  Schneidewin  Glitt.  Anz.  1845.  St.  1.  2.  Dro- 
gan  (Berl.  1847.),  von  Fix,  Nauck  u.  a.  in  grofser  Anzahl,  bis 
auf  Eberhard  Berl.  1866.  und  Hoch  Diss.  Hai.  1870.  Die  spä- 
teren Arbeiten  der  Art  haben  mit  dem  oft  unzuverläfsigen  und 
verschlechterten  Text  sich  die  gröfsten  Freiheiten  genommen. 
Manche  dieser  Urtheile  des  Geschmacks  sind  scharfsinnig  oder 
fein  xugespitzt,  die  Mehrzahl  hat  keine  Wahrscheinlichkeit  in 
einem  durch  Metaphrasen  umgeformten  Text,  Revidirter  Text 
von  Schneidewin,  L.  1853.  Znletzt  Auswahl  des  Babrius  in 
Bergk  Anthol.  lyr.  cd.  2.  L.  1868.  Einen  unerwarteten  Zuwachs 
von  95  iibel  erfundenen  und  stilisirten  Fabeln  liefe  derselbe  Le- 
wis nach  einer  zweiten  Handschrift  desselben  Menas  folgen : Ba- 
brii F.  Aesopeae.  F.  cod.  ms.  partem  secundam  nun  c pr.  cd.  G. 
Corncmall  Lewis,  Lond.  1859.  wiederholt  von  Bergk  p.  290—  342. 
Hierüber  gaben  einen  Bericht  Coningtpn  im  Rhein.  Mus.  XVI. 
361.  ff.  und  Sauppe  Nachrichten  v.  d.  Gesellschaft  d.  Wiss.  bei 
d.  Göttinger  Anz.  1860.  N.  23.  Jener  verwarf  mit  Cobet  einen 
so  mifsrathenen  Fabulisten,  dieser  nahm  ihn  in  Schutz  uud  wollte 
keinen  Betrug  anerkennen.  Letzterer  mit  Recht,  schon  weil 
hier  arge  Barbarei  mit  alten  Traditionen  sich  mischt,  die  den 
Geist  einer  gewöhnlichen  Täuschung  überragen.  Da  nun  aber 
die  neue  Sammlung  in  Stil,  Vers  und  Graecität  auf  der  niedrig- 
sten Stufe  der  Fabeldichtung  steht,  und  doch  gelegentlich  man- 
ches Goldkorn  enthält,  welches  einem  Fälscher  nicht  entfallen 
sein  kann:  so  wird  man  mit  Bergk  (Anthol.  prolegg.  p.  33.  sqq.) 
sie  für  eine  der  schlechten  und  späten,  halb  versifizirten  Meta- 
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phrasen  halten,  in  denen  auch  wider  Willen  stets  einige  Trümmer 
des  guten  Babrius  festsafsen.  Wenn  auch  der  Gewinn  spärlich 
ist,  so  nimmt  man  doch  mit  einem  untadligen  Choliambus  vor- 
lieb, wie  sich  ein  solcher  aus  f.  84.  für  die  Fabel  vom  «Parlaxgo's 
ergibt.  Babrius  in  Deutschen  Choliamben,  steif  A.  F.  Kibbeck, 
Berl.  1846.  gelungener  W.  Hertzberg  mit  Abh.  u.  Anm.  Halle 
1846.  Gr.  u.  Deutsch  mit  den  übrigen  Choliambendiehtern  Har- 
tung, L.  1858. 

Name,  Persönlichkeit,  Zeit:  0.  Keller  im  Artikel  der  Stuttg. 
Eealencyklop.  2.  Aufl.  und  Untersuch,  über  d.  Gesch.  d.  Gr. 
Fabel  p.  386.  ff.  Der  Name  Bdßgios  war  besser  bewährt  als  die 
Byzantinische  Nebenform  Baßglag,  die  Preller  Ausgow.  Aufs.  p. 
376.  zu  schützen  sucht;  aus  ihr  entstand  der  Name  Gabrias-,  in 
Lateinischen  Inschriften  jüngerer  Zeiten  ist  Babrius  häufig.  Um 
den  befremdlichen  Namen  zu  beseitigen  empfahl  Herder  Balsgtos, 
die  vermeinte  Lesart  eines  Codex.  Jetzt  da  das  erste  Buch  an 
Branchus  gerichtet  ist  (o5  BQciyxs  rexvov),  den  auch  der  Schlufs 
von  F.  74.  anredet,  und  das  Vorwort  dos  zweiten  Buchs  (mit 
der  Widmung  w rrai  ßaadecoe  ’JXf£avdeov)  den  Ursprung  Aeso- 
pUcher  Fabeln  von  den  Syrern  herleitet,  wird  man  den  land- 
schaftlichen Namen  eines  Asiatischen  Dichters  eher  ertragen. 
Aus  dem  Original  stammt  ein  derber  Ausfall  auf  die  betrüge- 
rischen Araber  Fab.  57.  extr.  Dafs  er  die  Mifsgunst  der  Höflinge 
fast  unter  den  Augen  seines  fürstlichen  Gönners  erfuhr,  hat 
Hertzberg  p.  186.  ff.  als  den  Hintergedanken  von  F.  106.  scharf- 
sinnig erkannt.  Die  Güte  der  Schreibart  galt  mehreren  als  ein 
hinlänglicher  Grund,  um  den  Verfasser  vor  die  Zeiten  desAu- 
gustus  zu  setzen.  Nur  befremdet  das  Stillschweigen  der  Gram- 
matiker, da  zuerst  bei  Suidas  und  Etym.  M.  dieser  Name  förm- 
lich statt  des  Aesop  auftritt;  auch  spricht  die  sorgfältige,  fast 
peinliche  Technik  des  Verses  namentlich  im  fünften  Fufs  und 
in  Anwendung  des  tribrachus  (worüber  Fix  in  Revue  de  Philol. 
I.  p.  58.  ff.  und  Lachraann  p.  XIV.  fg.)  eher  für  eine  jüngere 
Zeit.  Wer  nun  den  heutigen  Babrius  und  seinen  Wortgebrauch 
bis  in  die  neugeschaffenen  Wörter  überblickt,  sieht  dafs  er  schon 
mitten  im  Vnlgargriechisch  stand  und  dasselbe  nur  gelinde  ver- 
feinerte, selten  auch  poetische  Blüten  (wie  F.  11,  7.  xaXUitais 
«fiTjrog,  mehrmals  in  12.  oder  aus  der  Prosa  hervorgezogen  136. 
'TfirjTTia  gfliffff«,  xr]Qi’(ov  firjtrjff)  beimischte  nach  Art  eines  Man- 
nes, der  mehr  ein  Mitglied  des  Volks  als  der  Schule  war.  Fafst 
man  zusammen  was  Keller  Untersuch.  Uber  d.  Gr.  Fabel  p.  393. 
ff.  für  die  Sprachform  und  den  VVortbrauch  sorgsam  vereinigt 
hat,  so  empfängt  man  den  Eindruck  dafs  Babrius  ein  gebildeter, 
mit  Dichtern  vertrauter  Mann  gewesen,  aber  in  einem  landschaft- 
lichen Hellenismus  stand.  Dieses  Vulgaridiom  das  zwischen  den 
Stufen  des  Polybius  und  des  Neuen  Testaments  manche  Spiel- 
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arten  durchlief,  zuletzt  viel  dem  Latein  analoges  aufnahm,  ken- 
nen wir  wenig;  ans  scheinbaren  Latinismen  dürfte  man  wenig- 
stens nicht  mit  K.  F.  Hermann  Berl.  Jahrb.  184-1.  Decemb.  auf 
einen  Römischen  Verfasser  schliefsen.  Vergl.  0.  Schneider  in 
d.  Jenaer  LZ.  1845.  p.  531.  ff.  Nach  entgegengesetzter  Seite 
hin  überrascht  die  Hypothese  von  Bergk,  Babrius  habe  zuerst 
250  v.  Chr.  in  Korinth,  dann  um  241  in  Chalkis  seine  Fabelbü- 
cher  herausgegeben.  Jede  vom  König  Alexander  (man  nimmt 
Alexander  Balas  um  die  Mitte  des  2.  Jahrh.  an)  ausgebende 
Kombination  bleibt  unsicher.  Lachmann  denkt  an  einen  Hero- 
diailen  unter  Vespasian.  Gegenwärtig  mufs  soviel  für  gewifs 
gelten,  daf»  erst  Kallimachns  (man  legt  ihm  auch  das  Fragment 
in  Apollon.  Lex.  L/om.  v.  bei,  mit  dem  Lachmann  seinen 
Babrius  schliefst)  die  choliambische  Form  der  Fabel  begründete. 
Auf  die  gangbare  Fafsung  derjenigen  Fabel,  welche  die  Prosa 
bei  Coray  158.  schlichter  als  F.  86.  vorträgt,  spielt  mit  einer 
kleinen  Abweichung  Dio  Chrys.  II.  p.  232.  (605)  an.  Man  hat 
wol  auch  die  Sammlung  des  Demetrius  oder  ein  anderes  prosa- 
isches Corpns  als  Quelle  des  Babrius  betrachtet,  allein  dieser 
hat  im  Vorwort,  mit  dem  er  seine  zweite  Sammlung  einleitet, 
klar  als  Stifter  einer  neuen  Muse  geredet.  Einen  sinnreichen 
Gedanken  äufserte  Schneidewin , dafs  aus  den  im  Babrius  ver- 
streuten Zügen  eine  weit  ältere  Sammlung  Aesopischer  und  Li- 
bystischer  Fabeln  sich  entnehmen  lasse,  welche  vielleicht  in 
Athen  entstand;  nur  enthalten  jene  Züge,  deren  einige  noch  in 
den  aus  verwandter  Quelle  geflossenen  Sprichwörtern  wiederkeh- 
ren, meistenteils  denjenigen  Kern  von  Erfahrungen,  den  über- 
haupt der  Charakter  der  frischen  volkstümlichen  Fabel  fordert. 
Ungelöst  bleibt  die  Frage,  wieweit  der  Dichter  aus  Büchern 
oder  unmittelbar  aus  dem  Munde  des  Volks  schöpfte.  Minde- 
stens ist  die  Zahl  der  unserer  Sammlung  eigentümlichen  Fabeln 
gering,  s.  Ed.  du  Meril  Hist,  de  Ja  fable  Esopique  vor  Podties 
ine/i.  du  mo>/en  äge,  Par.  1854.  p.  46.  Avisnus  hat  26  Fabeln 
nach  ihm  gearbeitet,  Dositheus  in  den  Anfängen  des  2.  Jahr- 
hunderts zwei  choliambische  Fabeln  aufgenommen,  deren  erste 
in  F.  84.  wiederkehrt.  Wenn  man  dem  Babrius  auch  Hexame- 
ter znschrieb,  so  lag  der  Grund  in  der  nachläfsigen  Citation 
Suid.  v.  'Etcugeia:  man  las  aber  eine  nach  ihm  in  Hexametern 
und  selbst  in  elegischen  Distichen  gearbeitete  Sammlung.  Die 
Fragmente  dieser  sogenannten  Mv9i% ä behandelten  Knoche  Tor- 
gauer  Progr.  1838.  Lachmann  p.  VII.  sq.  und  Bergk  Anthol. 
pro! egg.  p.  20 — 22 

Eine  so  verbreitete  Fabellese  hatte  nicht  blofs  sehr  ungleichen 
Bestand  aufgenommen,  sondern  empfing  auch  von  der  Schule, 
welche  diesen  Stoff  in  Vers  und  Prosa  für  Stilübungen  nmsetzte, 
mancherlei  trivialen  Zuwachs.  Ihr  verdankt  man  noch  die  me- 
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chanische  Anordnung  des  Babrius  nach  dem  Alphabet.  Einige 
Stücke  heifsen  Fabeln  blofs  wegen  der  gewohnten  Einkleidung, 
ohne  den  Geist  und  Werth  einer  volkstümlichen  Fabel  zu  be- 
sitzen. Gemein  ist  im  jetzigen  Corpus  F.  40.  freigeistig  und 
geistlos  F.  30.  und  119.  (mit  dem  üblen  v.  10.)  und  diese  werden 
durch  die  doktrinäre  63.  (ihr  Motiv  ist  die  Furcht  des  Volks 
vor  den  übelwollenden  Heroen)  noch  überboten.  Ein  schmutzi- 
ges Stücklein  F.  116.  (von  Hertzberg  zu  günstig  aufgefafst  p. 
211.)  gehört  unter  die  geschickt  verBifizirterTAnekdoten.  Auch 
F.  118.  ist  in  Form  und  Gedanken  schwach,  abgesehen  von  der 
satirischen  Spitze.  Zugesetzte  Verse  lafsen  sich  mit  Zuziehung 
des  Suidas  in  F.  12.  und  19.  ausscheiden;  merkwürdige  Varia- 
tionen geben  43,  6.  und,  wo  Suidas  das  befsere  bewahrt,  80,  4. 
Wie  die  ächten  Epiloge  klingen  mochten,  wird  sicher  aus  F 74. 
erkannt;  sonst  haben  eine  gute  Schlufswendung  11.  18.  112. 
Seltsam  lautet  ein  zweitbeiliges  Epimy thium  der  vorhin  erwähn- 
ten F.  119.  Interpolationen  vermuthet  man  häutig,  wo  der  Aus- 
druck holprig  oder  breit  und  wäfsrig  ist;  in  einer  so  populären 
Spielart  werden  wir  selten  mit  Entschiedenheit  den  verdächtigen 
Ueberfluis  abweisen,  wie  F.  9,  1.  'sthsvs  zig  [aulojlg  tl%e  x«! 
oorpäg  rjvlti,  | nalii j jror’]  oipov  ilnlaag  äpojjtbjrcos  xtI.  wo  man 
6S6  die  eingeklammerten  Worte  glatt  fortschneiden  kann.  Lehrrei- 
che Proben  der  stärksten  Interpolation  im  Codex  sind  F.  6,  6. 
ij  7ioeo v fis  7r<ol7}ö£!s;  (das  wahre  j)  ziv  dvov  cvQrjoeig  hat  Sui- 
das) und  in  höherem  Grade  der  Auflösung  82,  8.  wo  nur  Suidas 
helfen  konnte.  Mehrmals  bedarf  man  der  Umstellung  oder  einer 
kühnen  Berichtigung  der  Glosseme,  deren  Ursprung  in  den  pro- 
saischen Metaphrasen  zu  suchen  ist,  wie  82,  6.  wo  ein  versus 
politicus  sich  einschlich.  Es  war  aber  ein  Mifsverständnifs  wenn 
Cobet  de  arte  interpret.  p 154.  sqq.  behauptete  dafs  der  gröfste 
Theil  der  Fabeln  von  Späteren  gemacht  oder  durch  Interpola- 
tion verunstaltet  sei:  blofs  weil  vieles  in  unserer  Handschrift 
matt  und  schlecht  gesagt  ist  oder  das  Metrum  verdirbt.  Bereits 
Hecker  im  Pbilologus  V.  490.  ff.  trat  dieser  Vorstellung  entgegen. 

d Dichter  der  dritten  Gruppe. 

Unter  den  vielen  Lehrdichtern  der  praktischen  Fä- 
cher, namentlich  der  Medizin  und  Astronomie,  gehören  hie- 
her  Marcellus,  die  Oppiane,  Manetho,  Maximus 
und  einige  Geistesverwandte. 

14.  Marcellus  aus  der  Pamphylischen  Stadt  Side 
(o  Siörftrji)  war  ein  berühmter  Arzt  in  der  ersten  Hälfte 
des  2.  Jahrhunderts.  Man  schätzte  sein  umfassendes  me- 
dizinisches Gedicht  in  42  Büchern,  und  die  Kaiser  liefsen 
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es  in  den  öffentlichen  Bibliotheken  Roms  aufstellen.  Jetzt 
sind  nur  ein  prosaisches  Fragment  Uber  Lykanthropie  und 
ein  StUck  von  101  Hexametern  über  den  ärztlichen  Gebrauch 
der  Fische  vorhanden;  trotz  der  Trockenheit,  woran  (be- 
sonders im  ersten  Abschnitt  von  43  Versen)  die  Nomen- 
klatur und  wissenschaftliche  Praxis  ihren  Antlieil  hat,  wird 
eine  stilistische  Fertigkeit  nicht  verkannt. 

14.  Artikel  bei  Suidas,  ergänzt  durch  ein  Epigramm  Anth. 

Pal.  VII,  158.  Unbedeutend  Thorlacius  de  Marc.  Sid.  1819.  in 
s.  Opusc.  IV.  N.  3.  Viseonii,  dem  mehrere  beitraton,  wollte 
diesem  Arzt  die  beiden  Inschriften  aneignen,  welche  den  Namen 
des  nicht  poetischen  llerodes  Atticus  führen,  doch  nur  weil  der 
zweiten  Moq xMov  beigesehrieben  ist.  Seine  Prosa  hat  Aetius 
VI,  11.  Das  Stück  der  ’latQixa  bewahrt  ein  Cod.Medic.  (daraus 
Mare.  de  remediis  ex  piscibus,  Gr.  c.  metrica  Lat.  F.  Morelli  ver- 
sione,  Par.  1591.  Fabric.  ß.  Gr.  I.  p.  15 — 21.  XIII.  p.  317 — 20.), 
berichtigt  nach  zwei  Codd.  Pariss.  Marrelli  Sid.  fragmenta  duo 
reeens.  I.  G.  Schneider,  hinter  s.  Ausg.  von  Plut.  de  puer.  educ. 
Argent.  1775.  Beim  Didotschen  Druck  der  Voetae  bucol.  et  didact. 

P.  I.  Sammlungen  in  C.  G.  Kühn  Collcctanea  de  Marcello  Sidila, 

5 Progr.  L.  1834 — 35.  Ideler  Physici  et  Medici  Gr.  I.  134 — 137. 

15.  Oppianus  aus  Anazarbus  (nach  anderen  aus 
Korykos)  in  Cilicien,  unter  den  Kaisern  Marcus  und  Com-  «7 
modus,  schrieb  5 Bücher  'AXuvzixöiv,  ein  zwar  nicht  ohne 
Sachkenntnis,  hauptsächlich  aber  aus  zahlreichen  Vorgän- 
gern verfafstes  Lehrgedicht  Uber  Aufenthalt  und  Eigen- 
schaften, Lebensweise  und  Fang  der  Fische.  Sein  blühen- 
der gebildeter  Stil  fesselt  ebenso  sehr  als  der  heitere  ge- 
müthliehe  Ton,  auch  ist  sein  Versbau  rein  und  wohlklin- 
gend; aber  das  Streben  zu  gefallen,  verbunden  mit  dem 
sophistischen  Geschmack  jener  Zeiten,  macht  ihn  wortreich 
und  geneigt  zur  malerischen  Rhetorik.  Daher  gönnt  er 
dem  Detail  vielen  Spielraum,  ohne  die  Gruppiruug  und 
Uebersicht  des  Ganzen  streng  ins  Auge  zu  fassen.  Dieses 
Gedicht  wurde  fleifsig  gelesen  und  abgeschrieben ; der  Text 
hat  durch  Interpolation  gelitten.  Demselben  Dichter  ist  ein 
zweites  ziemlich  ausgedehntes  Werk,  die  gegen  Ende  nicht 
mehr  vollständigen  4 Bücher  Kvvifftxtxmv , zugeschrieben 
worden.  Der  Verfasser  welcher  sein  Gedicht  dem  Cara- 
callus  widmet  bezeichnet  sich  als  Syrer  aus  Apamea.  Die 
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Halieutika  werden  von  ihm  nicht  selten  nachgeahmt;  wie 
er  aber  den  poetischen  Geist  Oppians  nicht  erreicht,  so 
bleibt  er  in  Stil  und  metrischer  Technik  zurück,  und  kennt 
darin  keine  Schule.  Seine  Studien  und  Kenntnifse  waren 
nicht  gering,  er  schreibt  lebhaft  aber  überladen,  pathetisch 
und  ohne  Mafs.  Man  vernimmt  den  Hauch  und  Schwulst 
der  Asiatischen  Rhetorik,  es  fehlt  ihm  an  Geschmack  und 
zuletzt  ermüdet  man  am  rauschenden  Wortschwall,  welcher 
einen  Vorläufer  des  Nonnus  verkündet.  Sein  Wortschatz 
ist  ohne  Wahl  aus  den  verschiedensten  Dichtern  zusam- 
mcngelesen,  aber  voll  von  falscher  Wortbildncrci:  hierin  und 
in  den  Strukturen  zeigt  er  geringen  grammatischen  Takt, 
und  man  möchte  glauben  dafs  dieser  Provinzial  mit  dem  Hel- 
lenismus spät  oder  unvollkommen  vertraut  wurde.  Zuletzt 
verräth  den  Naturalisten  ohne  feines  Gehör  der  schaukelnde 
Vers;  in  der  metrischen  Technik  kümmert  er  sich  wenig 
um  genaue  Wahrnehmung  der  Caesur,  Position  und  Sym- 
metrie der  Füfse.  Den  Stoff  (nach  seiner  Aeufserung  hat- 
te kein  Dichter  ihn  dargestellt)  entwickelt  er  halb  als 
Techniker,  und  lehrt  nach  einander  alle  naturhistorischen 
Seiten,  dann  (in  Buch  4.  von  der  Jagd)  den  praktischen 
Theil.  Vielleicht  wird  mancher  Anstofs  durch  bessere  Hand- 
schriften, au  denen  es  nicht  fehlt,  zu  heben  oder  abzusehwä- 
chen  sein.  Nicht  aus  Kommentaren  der  Oppiane  sondern 
aus  Studien  der  Byzantiner  sind  mancherlei  Scholien  her- 
«38  vorgegangen,  zum  gröfseren  Theil  dürftige,  weiterhin  immer 
mehr  verdünnte  Bemerkungen  später  Zeiten;  daneben  Pa- 
raphrasen des  auch  am  Nikandcr  thätigen  Euteknios. 
Auch  hat  letzterer  ein  dürres  Gedicht  ’O^viO-iaxu  (sonst 
%Evtixa)  in  drei  Büchern,  welche  man  eher  dem  Diony- 
sius oder  sonst  einem  trocknen  Ornithologen  als  den  Oppi- 
anen  zutraut,  prosaisch  aufgelöst. 

15.  Artikel  bei  Suidas.  Die  Vitae  vor  den  codd.  berichten 
wesentlich  von  der  edlen  Abkunft  und  guten  Erziehung  des 
Oppian,  von  den  politischen  Schicksalen  seines  Vaters  Agesilaus 
unter  K.  Severus,  von  der  Gunst  die  der  Sohn  beim  Caracallus 
fand,  zuletzt  vom  Tode  des  Dichters  im  Alter  von  30  Jahren, 
und  legen  diesem  'siUevxi sä,  Kvvrjyeuxu,  7£stmxa  bei.  Schneider 
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war  der  erste  welcher  die  Verschiedenheit  der  beiden  Lehrge- 
dichte sah  und  dieses  Gewebe  von  Erdichtungen  verwarf,  ande- 
re dagegen  schützten  es.  Ausführlich  F.  Peter  Progr.  Zeitz  1840. 4. 
Die  metrischen  Thatsachen  wodurch  Cynegcticorum  scriptor  cha- 
rakterisirt  wird,  hat  zuerst  Hermann  bezeichnet  Orph.  pp.  695. 
712.  739.  760.  sq  , nach  ihm  sorgfältig  erläutert  Lehrs  Quaest.  ep. 
p.  306—324.  Bis  in  kleine  syntaktische  Manieren  erstrecken  sich 
die  Differenzen  beider  Dichter:  so  beim  Subjunktiv  und  in  den 
mit  ihm  verbundenen  Partikeln;  nützliche  Nachweise  gab  Wit- 
ting  in  der  Diss.  De  usu  coni.  et  opt.  in  enuntiationibus  secun- 
dariis  ap.  ep.  Gr.  p.  57—63.  Einer  besonderen  Erörterung  be- 
dürfen noch  Sprache  und  Wortschatz,  ein  nach  vielen  Seiten 
anziehender  Stoff,  wofern  eine  strenge  Revision  des  Textes  vor- 
ausgeht und  diese  mit  formaler  Kenntnifs  behutsamer  und  befser 
als  durch  Schneider  geschah  behandelt  wird.  Der  Wortgebrauch 
der  Halieutika  läfst  sich  übersehen  aus  der  Diss.  von  Th.  Loh- 
meyer De  vocabulis  in  Oppiani  Halieuticis  aut  peculiariter  usur- 
patis  aut  primum  exstantibus,  Berl.  1866.  Seltsame  Formationen 
kommen  in  den  Cynegetica  vor.  II,  623.  naiSs  Bogeiovito  verglich 
Lobeck  Pathol.  Elem.  I.  p.  484.  mit  dcptovtog  einem  Adjektiv 
dieses  Dichters,  aber  nuvlyvia  I,  454.  ändert  er  mit  Recht  in 
nag’  lyvia.  Manches  geschieht  dem  Vers  zti  Liebe,  wie  der  Dual 

I,  72.  Drjgrjzrjgf  und  noch  seltsameres  144.  ff.  II,  165.  Bei  den  Cy- 
negetica wird  man  oft  an  die  Poesie  der  Bassariken  erinnert,  mit 
der  eben  dieser  Poet  (I,  24.  im  naiven  Gespräch  mit  der  Muse) 
sich  befafst  haben  mag:  dahin  weisen  der  geblähte  Ton  und  die 
rauschende  Manier,  besonders  der  empfindsame  Vortrag,  der  in 
Exklamationen  nicht  gar  geschickt  ausstrümt,  einfacher  im  Aus- 
ruf m fidxotgee  I,  254.  pathetischer  I,  330.  ta  ndaarj  xgadit],  ndaaij 
psgdnsaai  nsXn  tpgtjv.  II,  375.  aldcbe  a>  ndaarj,  noaaog  nd&og  iatl 
tohjjüjv.  Noch  stärker  III,  464.  ff.  und  vollends  der  Hymnus 
auf  Eros  II,  410.  ff.  Wortschwall  mäfsig  in  der  Anaphora  (öjr7to'rr 
dreimal  I,  120.  ff.  tnnog  viermal  224.  ff.),  rauschend  II,  348.  dp- 
tpuyana^dpevoi  negl  Sfj  neginapnav  f^oudi,  dann  566.  vdatpi  nd&aiv 
xal  vdatpi  ydficov  xal  vdatpi  tdxoto.  Eine  beständige  Phraseologie 
wird  vermifst;  dafür  treten  pomphafte  Wörter  aus  der  Lesung 
oder  eigener  Fabrik  ein.  Von  seinen  Studien  in  der  Dionysos- 
Fabel  gibt  eine  Probe  IV,  233.  ff.  Apamea  nennt  er  seine  Stadt 

II,  127.  157.  Verfasser  der  Halieutika:  unter  Lehrdichtern 
dieser  Klasse  nennt  Ath.  I.  p.  13.  B.  xal  tüv  dliyta  ngd  rjtiaiv 
yevdpevov  ’Onniavbv  zov  Kihxa.  Stellen  bei  Schneid,  p.  XIII. 
worin  er  Antoninus  als  Mitkaiser  erwähnt,  können  auf  Commo- 
dus  oder  Caracallus  (für  diesen  Scaliger  in  Euseb.  p.  221.  sq. 
durch  die  Vita  getäuscht)  gedeutet  werden.  Unter  den  poeti- 
schen Manieren  dieses  Dichters  überrascht  die  Häufigkeit  und 
Wortfülle  seiner  Gleichnisse,  dann  die  Wahl  des  Stoffs;  bat 
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er  doch  selbst  den  Strafsenräuber  angebracht  II,  408.  ihm  dienen 
«60  vergiftete  Brunnen  IV,  685.  und  die  Sterbestunde  des  Menschen 
III,  108.  ebenso  gut  als  eine  Zechgesellschaft  358.  Anderer  Art 
sind  die  Gleicbnifso  welche  der  Dichter  der  Cynegetica  mit  vie- 
lem Detail  aus  dem  praktischen  Leben  zieht,  wie  I,  494.  ff.  527. 
ff.  II,  589.  ff.  Einer  seiner  vielen  Vorgänger  warSeleukos  von 
Emisa,  Verfasser  von  4 B.  'AanaXievriniöv  (Suid.),  verschieden  von 
Seleukos  aus  Tarsos,  dessen  prosaisches  Werk  'AU cvrixa  Ath.  I. 
p.  13.  C.  VII.  p.  320.  anfuhrt.  Die  Halieutika  sind  fleifsig  ge- 
lesen worden,  daher  fiir  Bie  die  MS.S.  zahlreicher  als  von  den 
Cynegetica : diese  Thatsaclie  bezeugt  auch  Schul.  Taurin.  1‘cyroni 
notit.  Uhr.  Valp.  Calus.  p.  77.  (dort  p.  78—80.  kritische  Beiträge) 
vvv  Äf  rräv  'AXicvnnäv  noXXri  r\  tlg  ävdyvtooiv , twv  3" 

dXXeav  ginget  nul  öXiyt]  (ij)  ovdepla.  Schon  Sozomenus  er- 
wähnt in  der  Vorrede,  wo  er  die  Freigebigkeit  des  Kaisers  Se- 
verus gegen  den  Dichter  der  Halieutika  rühmt,  die  besondere 
Neigung  der  Leser:  ü>s  %gvaä  int]  ta  ’Onniavov  (igitt  *vv  rtagu 
rot's  noXXoCg  ovopcefco&ai.  Merkwürdig  fiir  die  fleifsige  Lesung 
üppians  Theodorus  Prodromus  in  Cor.  Atakta  I.  p.  12.  Im  Al- 
terthum  ist  nur  die  Rode  von  ’Oiniavög  K(Xi\ • nonqxqg  'AXuvxi- 
%mv,  und  der  Artikel  in  der  Chronik  des  Eusebius  (bei  Syncel- 
lus,  ’Onniavüg  'AXievtixcöv  notr/t/}e  jufiafcf,  KtXifc  ttö  yivei)  lautet 
bei  Hieronymus  n.  2192.  (um  175)  Oppianus  Citix  poeta  cogno- 
scitur,  qui  Micutica  miro  splendore  conscripsit.  Aelian  N.  A.  IX. 
benutzt  ihn;  Eustathius  der  so'  häufig  ihn  citirt  (Peter  p.  12.  sq.), 
weii's  nichts  von  den  Cynegetica.  Die  Scholien  oder  Margina- 
lien hauptsächlich  zu  den  Halieutika  zog  aus  3 MSS.  zuerst 
Rittersbus  hervor:  er  legte  sie  dem  Tzetzes  bei,  der  wirklich 
in  den  Münchener  Codd.  59.  88.  134. 152.  stecken  soll,  und  nach 
ihm  schmeckt  auch  die  Probe  eines  ausführlichen  Scholiasten 
bei  Schott  Obss.  Human,  p.  147.  Wenig  besseres  fand  Schnei- 
der praef.  cd.  pr.  p.  XX.  im  Pariser;  eine  vollständige  Samm- 
lung soll  der  Turiner  Codex  39.  enthalten.  Was  wir  jetzt  lesen, 
sind  mehr  oder  minder  kurze  Bemerkungen,  die  von  ungelehr- 
ten Byzantinern  vorzüglich  zu  den  Halieutika;gemacht  wurden. 
Eine  dürre  Skizze  derselben  bietet  das  dürftige,  von  Rutgcrsius 
V.  Lcctt.  VI,  5.  herausgegebene  Glossarium  Graecum.  Seine  Be- 
stimmung blieb  ein  Geheimnifs,  bis  Fr.  Struntz  in  einer  noch 
jetzt  vielen  Gelehrten  unbekannten  Schrift  (/.  Rutgeisii  Glossa- 
rium Gr.  nunc  penitus  restitutum , origini  suae  vindicalum  atque 
annott.  illustr.  Vitcmb.  1719.)  die  Beziehung  dieser  Arbeit  auf 
Oppian  nach  wies;  hierauf  redigirte  dasselbe  Dorville  Mise.  Obss. 
IX.  100 — 142.  Die  vollständigste  Sammlung  der  Scliolia  in  Op- 
pianum  gab  Bussemaker,  wovon  bei  Nikander;  sie  macht  keinen 
erfreulichen  Eindruck  und  nützt  wenig.  Die  Paraphrasen  des 
Euteknios  sind  nur  für  Cyneyet.  I.  und  das  Werk  de  Aucupio 
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berausgegeben:  Paraphr.  Cynegcticorum  in  Mustoxydis  Sylt.  Anecd. 
Yen.  1817.  Paraphr.  Ixeuticorum  I.  III.  ed.  Er.  Winding,  Hafn. 
1816.  besser  in  d.  ersten  Ausg.  v.  Schneider,  zuletzt  bei  der  Di- 
dotschen  Ausg.  der  Seholia;  die  besseren  MSS.  sind  noch  nicht 
zu  Rath  gezogen.  Oer  Dichter  der  Ixeutica  nannte  Bich  am 
Schlufs  Dionysius : einige  verstanden  den  Dionysius  Characenus, 
wir  hüren  aber  nur  von  D.  aus  Philadelphia,  Eust.  m Itionyt. 
p.  81.  za  de  ’OQvt&iccxa  sie  ällov  xiva  4'tXadelqiea  diovvatov,  Sv 
diä  le£e( og  dxvQaXoyiav  dnendXovv  vnoxsvov,  cf.  in  Dionys,  p.  583. 
(wo  zu  lesen,  librorum  de  Aucupio  Metaphrasis  Eutecniuna  cui  860 
Dionysio  debeaiur.)  Usener  stimmt  im  Rhein.  Mus.  XXV.  613. 
mit  denen  welche  das  Buch  ’fgstmxa  für  eine  Paraphrase  der 
'Ogvithuxa  des  Dionysius  halten. 

Ausgaben,  in  geringer  Zahl.  Zuerst  die  metrische  Latein. 
Uebersetzung  der  Halieut.  von  Laurentius  Lippus,  Flor.  1474. 

4.  bei  Aldus  und  sonst.  Ed.  pr.  Halieut.  cura  M.  Musuri,  Flor. 
1515.  8.  ap.  luntam,  wichtiger  als  die  sehr  fehlerhafte  ed.  pr. 
Halieut.  et  Cyneg.  ap.  Aid.  1517.  8.  Kritisch  Io.  Brodaeus,  Anno- 
tationes  in  Oppiani  Cyneg.  Quint.  Coluthum,  Basil.  1552.  Erklä- 
rend Bodin:  Opp.  de  Yenatione  Io.  ßodino  interprete,  Lutct.  1555. 

4.  neben  dem  Abdruok  des  Aldiniscben  Textes  ib.  ap.  Yascosa- 
num  1649.  4.  Revision,  Opp.  ap.  Adr.  Turnebum,  Par.  1565.  4. 
Jugendliche,  jetzt  veraltete  Kompilation:  Opp.  c.  interpr.  Lat. 
commentariis  et  ind.  Studio  Conr.  Rittcrshusü,  LB.  1597. 8.  Nach- 
träge desselben  in  Hümmels  Neuer  Bibi.  1776.  Th.  3.  Trotz 
aller  Flüchtigkeit  hat  Schneider  das  meiste  gethan:  Opp.  Gr. 
et  Lat.  Cur.  1.  G.  Schneider  (c.  nott.),  Argent.  1776.  (Supplement 
in  Analecta  Crit.  1777.)  nicht  entbehrlich  gemacht  durch  die  zu 
summarische,  sonst  mehr  diplomatische  Ausgabe:  Opp.  ad  fidem 
libr.  emend.  ( c . brevi  annot.  crit.)  L.  1813.  Mittelmäfsig,  Cyneget. 
ad  IY  5ISS.  fidem  rec.  et  suis  auxit  animadv.  I.  N.  Belin  de  Ballu, 
Argent.  1786.  Dess.  Franzos.  Uebers.  Strasb.  1787.  Im  Didot- 
schen  Druck  der  Poetae  bueol.  et  didact.  P.  I.  mit  Vorwort  von 
K.  Lehrs.  Lat.  pros.  liebere,  von  Turnebus  (Opp.  T.  II.),  vor- 
treffliche metrische  v.  Dav.  Peifer,  bei  Schneid,  zweiter  Ausgabe. 
Kritische  Beiträge:  Dorville  in  Miscell.  Obss.  II.  III.  IV.  D’Ar- 
naud  in  Lectt.  Graec.  p.  176.  sqq.,  erheblicher  Pierson  in  Yeri- 
similia.  Prager  Codex  Halieut.  in  Passow  Opusc.  n.  XI.  Koechly 
Coniectanea  in  Apotlonium  et  Oppianutn,  L.  1838.  Monographie 
von  Martin  Sur  Oppien,  Paris  1863. 

16.  Manetho  (der  Aegyptier)  hcifst  der  Verfafser 
eines  von  keinem  bezeugten  astrologischen  Gedichts  ’Ajto- 
TeXsOfictnxmv  in  6 Büchern.  Nur  den  Vorworten  an  König 
Ptolemaeus  in  den  Eingängen  des  ersten  und  fünften 

Bernhard?,  Griechische  Litt, -Geschichte.  Tb.  IX.  Abth.  2.  3.  AuS.  48 
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Buchs,  welche  von  den  vier  übrigen  sich  auffallend  unter- 
scheiden, konnte  man  den  Aegyptier  anhören;  von  beiden 
Büchern  ist  das  fünfte  bei  weitem  das  schlechteste,  wo  der 
Hellenismus  hart  und  fremdartig,  der  Vortrag  trocken  und 
gemein,  die  Rhythmen  ungewöhnlich  sind ; dem  ersten  ist 
sogar  eine  Zahl  elegischer  Pentameter  eingemischt  Viel- 
leicht sind  aber  jene  kleinen  Prooemien  spät  angefügt  wor- 
den; hiezu  kommt  dafs  nicht  das  orientalische  sondern  das 
Griechische  Himmelssystem  zum  Grunde  liegt.  Nun  hängen 
beide  Bücher  weder  unter  sich  noch  mit  den  übrigen  zusam- 
aei  men ; ferner  bedeutet  das  fünfte  nur  ein  Gefüge  von  Bruch- 
stücken, einTheil  desselben  ist  aus  Versen  des  vierten  kom- 
pilirt,  welches  ihnen  am  nächsten  verwandt  sein  mag.  Auch 
das  vierte  Buch  erscheint  als  ein  Aggregat  von  Trümmern 
und  kleinen  Gruppen,  es  ist  übel  geschrieben  und  auffal- 
lend durch  seine  Masse  neuer  Wörter,  und  wenn  man  einen 
besseren  Versbau  wahrnimmt,  selbst  der  Stil  einigen  Schmuck 
zeigt,  so  bleibt  doch  der  Ausdruck  flach  und  prosaisch. 
In  den  übrigen,  wornnter  das  sechste  gewandtere  For- 
men hat,  treten  geringere  Differenzen  hervor,  um  aber  ei- 
nen doktrinären  Zusammenhang  herzustellen,  müfsten  diese 
drei  Bücher  umgestellt  und  Verse  versetzt  werden.  Wer 
also  den  arg  zertrümmerten  Nachlafs  der  astrologischen 
Poesie  näher  betrachtet,  erkennt  darin  keine  Spur  eines  re- 
digirten  Corpus,  sondern  blofs  die  planlos  verbundenen  Ar- 
beiten verschiedener  Dichter  und  Zeiten.  Nur  die  gedach- 
ten drei  würden,  wenn  man  durch  Umstellungen  sie  we- 
nigstens in  einen  systematischen  Gang  gebracht  hat,  ein  in 
Form  und  Inhalt  gleichartiges  Ganzes  ergeben.  Was  jetzt 
vorliegt  bildet  daher  keine  geschlossene  Sammlung,  sondern 
alter  Bestand  und  jüngere  Nacharbeit  ist  chaotisch  in  diesen 
Büchern  zusammengeflofsen.  Sie  sind  insgesamt  dürre  ver- 
sifizirte  Register  der  astrologischen  Tafeln,  ohne  Kunst  und 
Abwechselung,  selbst  ohne  wissenschaftliches  Interesse ; noch 
weniger  bezeugt  ihre  metrische  Technik  irgend  den  Ein- 
flufs  einer  Schule.  Die  häufigen  Anspielungen  auf  Zustände 
der  Kaiserzeit  und  die  wenn  nicht  eigenthümlichen  doch 
belehrenden  Schilderungen  der  Sittten  lafsen  keinen  bestimm- 
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ten  Zeitpunkt  vor  dem  dritten  Jahrhundert  erkennen.  Für 
die  Kritik  verbleiben  viele  Fragen,  welche  die  Form  und 
die  poetische  Bildung  der  wenig  geschulten  Verfasser  be- 
treffen, aber  der  Zustand  des  Textes,  welcher  auf  dem  ein- 
zigen Codex  Mediceus  ruht,  seine  Lücken  und  ein  hoher 
Grad  der  Verderbnifs  beschränken  die  Forschung  grofsen- 
theils  auf  Hypothesen. 

16.  Der  Mediceus  Plut.  28,  27.  wird  wegen  seiner  kalligra- 
phischen Kunst  gerühmt.  Ausgaben:  Maneth.  Apotel.  I.  VI.  nunc 
pr.  ex  Bibi.  Med.  ed.  lac.  Gronov.  LB.  1698.  4.  Recogn.  breves-  86* 
que  annott.  crit.  adiecerunt  M.  Axt  cl  F.  A.  Rig/er,  Colon.  1832. 
Recens.  A.  Ivoechly,  Par.  1851.  in  den  Didotschen  Poctae  bu- 
col.  et  didactici ; er  hat  um  den  Text  sich  verdient  gemacht  und 
in  der  ausführlichen  praefatio  die  Beurtheilung  dieses  Manetho 
gefördert.  Probe  einer  Ueborsetzung  von  Axt,  Wetzlar  1835. 
Zahlreiche  kritische  Beiträge  gab  Dorville  in  Charit.  Zweifel 
Uber  die  Authentie  der  Bücher  (d.  h.  über  Abfassung  im  ge- 
lehrten Alterthum)  äufserten  Holsteuius  und  Heyne,  letzterer 
Opusc.  I.  p.  95.  unter  der  wenig  statthaften  Voraussetzung,  dafs 
Manetho  stark  iuterpolirt  sei.  Man  durfte  vielmehr,  wenn  man 
die  Menge  der  Risse,  den  häufigen  Mangel  an  Zusammenhang 
und  richtigem  Fortschritt,  die  starke  Verschiedenheit  des  auf- 
geschichteten Baustoffs,  lauter  Zeichen  eines  ungeordneten  Naeh- 
lafses  erwog,  für  glaublicher  halten  dai's  die  Versificatoren  der 
Chaldaeischen  Parapegmen  mit  ihrer  Arbeit  nicht  aufs  reine 
gekommen  waren.  Richtige  Gedanken  Uber  die  Differenzen  der 
Bücher  und  die  Spuren  der  Kaiserzeit  hat  zuerst  Tyrwhitt  praef. 
Lithic.  p.  LXI.  sq.  aufgestellt,  dann  dieselben  Ziegler  De  M.  Apo- 
telesm.  libris  in  Ruperti  und  Schlichthorst  Magaz.  f.  Schullehrer 
1793.  II.  p.  99.  ff.  ausgeführt.  Diese  Kombination  wurde  durch 
metrische  Beobachtungen  von  Hermann  Orph.  p.  761.  und  an- 
derwärts bestätigt,  Lehrs  Quacst.  ep.  p.  279—81.  und  Philologus 
Vll.  320.  fg.  hat  sie  fortgeführt,  und  daraus  soweit  ein  prakti- 
sches Resultat  gezogen,  dafs  er  besonders  B.  2.  3.  6.  verschie- 
denen Dichtern  zntheilt.  Ihm  trat  Koechly  nicht  ohne  Grund 
entgegen,  doch  sagt  zu  viel  der  Ausspruch  p.  XVIII.  est  autem 
dictio  in  bis  libris  prorsus  aequabilis  et  sui  similit.  Er  hat  aber 
den  Bestand  des  Gedichts  und  die  mit  der  Kritik  des  Textes 
verbundenen  Fragen  schärfer  gesichtet  als  die  vorletzten  Heraus- 
geber in  einigen  Kapiteln  ihrer  Commentatio  de  Manethone  eius - 
que  carmine  gethan  hatten.  Ein  Gewebe  der  unähnlichsten  Poe- 
sie enthält  Buch  1.  darunter  die  mit  hohem  Pathos  geschriebe- 
nen v.  139 — 151.  196  — 207.  Den  Anfang  des  Ganzen  zugleich 
mit  einem  kleinen  Sternenkalender  sollte  B.  2.  machen;  minde- 
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stens  ist  es  das  lesbarste  von  allen.  Don  ganzen  Uanetho  glaubt 
Koechly  p.  LXI.  auf  eine  vierfache  Masse  zurückzubringen-,  es 
möchten  aber  doch  mehr  Portionen  sein.  Ein  seltsames  Problem 
liegt  in  den  etwa  20  Pentametern  des  ersten  Buches;  man 
kann  sie  weder  in  Hexameter  umwandeln,  noch  mit  dem  letzten 
Herausgeber  p.  XL1X.  den  Kompilator  jener  Masse  für  roh  ge- 
nug halten,  dafs  er  aus  einem  anderen  Astrologen  die  Pentame- 
ter einfach  abschrieb.  Vielleicht  setzte  diese  Distichen  ein 
Leser  an  den  Hand ; die  Mehrzahl  gleicht  den  versus  memoriales, 
die  besten  sind  v.  208—213.  Schade  dafs  ein  solches  Werk  erst 
nach  den  Arbeiten  von  Scaliger  und  Salinasiua  erschien;  denn 
man  lernt  zu  wenig  daraus,  um  noch  jetzt  mit  der  Prüfung  des 
wenig  anziehenden  Objekts  sich  zu  beschäftigen.  Sichtbar  ge- 
hören diese  Sachen  astrologischen  und  fanatischen  Inhalts  unter 
(W3  die  letzten  unfruchtbaren  Studien  des  absterbenden  heidnischen 
Glaubens.  Zu  derselben  trüben  Litteratur  kommen  aufser  Li- 
thika  und  Maximns  noch  41  nicht  schlechte  Hexameter  desDo- 
rotheus  von  Sidon,  den  Salmasius  Je  A.  Climact.  p.  289.  sqq. 
gebraucht,  und  sechs  elegische  Distichen  von  Annubion,  ins- 
gesamt 98:  Iriarte  Codd.  Matrit.  p.  244 — 47.  und  am  Schlufs  der 
Didotschen  Poctae  didactici. 

17.  Maximns,  bisweilen  für  den  Epbesischen  The- 
urgen  in  K.  Julians  Zeit  gehalten,  heilst  der  Verfasser  eines 
von  Anfang  bis  zum  Ende  fragmentarischen  Gedichts  Uber 
den  Einflufs  der  Gestirne  auf  das  menschliche  Thun,  IltQi 
xaraQxcöv  in  610  Hexametern.  Der  Codex  des  Manetho 
hat  es  überliefert.  Trotz  aller  Verderbnifs  Iäfst  sich  Ge- 
wandheit  der  Form  mit  Alexandrinischen  Reminiscenzen 
nicht  verkennen. 

17.  Ed.  pr.  Fabricius  B.  Gr.  T.  VIII.  c.  25.  Abdruck  v.  Ed. 
Gerhard,  L.  1820.  und  hinter  dem  Manetho  von  Koechly.  Von 
Maximus  handelt  Giseke  im  Rhein.  Mus.  VIII.  198.  ff.  Das  Ge- 
dicht legt  Suidas  dem  Theurgen  bei,  noch  immer  erträglicher 
als  Buhnkenius,  der  es  alles  Ernstes  einem  Alexandriner  aus 
den  besten  Zeiten  zuschrieb;  doch  glaubt  Koechly  an  einen  der 
jüngsten  Alexandriner.  Der  Stil  weist  in  die  Kaiserzeit,  aber 
vor  Entstehung  des  Manetho.  Witting  in  der  Diss.  De  usu  eoni. 
et  opt.  in  enunt.  secund.  ap.  cpic.  Gr.  Hai.  1867.  p.  47.  ff.  be- 
merkt dafs  er  im  Gebrauch  der  Modi  näher  dem  Nikander  als 
einem  der  jüngeron  Epiker  steht.  Was  Tzetzes  aus  dem  Or- 
phischen  Gedicht  Tlegl  yso igylas  citirt,  wies  Wesseling  Probab. 
17.  in  diesem  Maximus  nach.  Gegen  ihn  suchten  die  Verschieden- 
heit beider  Dichtungen  Lenz  in  Ruperti  Magaz.  II.  p.  359.  ff. 
und  Lobeck  Aglaoph.  p.  419—24.  zu  behaupten,  letzterer  nur 
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mit  der  schwierigen  Hypothese  dafis  Maximus  jenes  Orphisehe 
Werk  vielfach  ausgeschrieben  und  in  das  seinige  verwebt  hätte. 
Erwägt  man  den  Plan  und  Gang  des  Gedichts,  so  hat  ihm 
ursprünglich  ein  Kapitel  dieses  Inhalts  gehört.  Von  einer  Flo- 
rentiner Paraphrase  des  Maximus  s.  DUbner  in  Philol.  V.  p.  745. 
ff.  und  in  P.  bue.  et  did.  p.  LXXIII.  sq. 

18.  Eiu  Anonymus  schrieb  in  215  mittelmäfsigen  Ver- 
sen ein  von  wundertätigem  Aberglauben  erfülltes  Gedicht 
de  viribus  herbar  um,  IJsqi  övväf/tcog  nvmv  tpvrcöv.  Für 
die  Wissenschaft  hat  es  keinen  Werth. 

18.  Zuerst  in  190  Versen  bei  der  zweiten  Aldine  des  Diosko- 
rides  1518.  4.  Wiederholt  von  Fabric.  B.  Gr.  II.  p.  630 — 660. 
Hermann  Orp/i.  p.  717.  hielt  den  Verfasser  für  jünger  als  Ma- 
netho.  Nachtrag  durch  Billig:  Anonymi  carinen  Graecum  de 
Hcrbi s e cod.  Vindob.  auxit  l.  Sillig,  bei  Maccr  Floridas  cd.  Chou- 
lant,  1. 1832.  Beim  Didotschen  Druck  der  P.  bucol.  et  didaet.  P.  I. 

Unter  anderen  medizinischen  Didaktikern  sind  zu  nennen  Phi-  66i 
Ion  und  Andromachus  (oben  II.  1.  p.  566.  kritisch  behandelt 
von  0.  Schneider  im  Philologus  XIII.  p.  25 — 58.),  Arche- 
laus, Theophrastus  und  Hierotheus,  deren  iambische  Ge- 
dichte Ideler  Phys.  cl  Med.  Gr.  Fol.  II.  herausgegeben  hat.  Die 
vollständige  Sammlung  der  Fragmenta  poematum  ad  rem  natu- 
ralem vel  medicam  spcctanlium  hat  Bussemaker  in  P.  II.  jener 
Didotschen  Poetae  didaclici,  wenn  auch  ohne  kritischen  Sinn, 
soweit  besorgt  dafs  wenigstens  das  Material  sich  beisammen 
findet. 


126.  Anhang.  Die  Griechische  Anthologie. 

1.  Nach  den  Zeiten  Alexanders  des  Grofsen  kam  das 
Epigramm  (§.  101,  3.)  allgemein  in  weitesten  Umlauf, 
nachdem  es  durch  die  methodische  Kunst  des  Simonides 
(§.  106.)  ein  geistvolles  Organ  für  jedeu  poetischen  Moment 
im  politischen  und  häuslichen  Leben  geworden  war.  Jeder 
gebildete  Mann  besafs  daran  den  gemttthliehen  Ausdruck 
einer  produktiven  Stimmung.  Längere  Zeit  blieb  ein  her- 
vorragendes Motiv  die  monumentale  Darstellung,  analog 
dem  Relief  in  der  Plastik,  für  Exposition  von  historischen 
Thatsachen  und  Monnmenten,  Weihgeschenken  und  Grab- 
stätten, und  das  Epigramm  bewahrte  seinen  objektiven 
Charakter:  es  gab  berühmte  Stücke  dieser  Art,  welche  wie 
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das  Epigramm  des  Choerilns  von  Iasos  (§.  97.  Schlafs 
d.  Anm.)  durch  naiven  Ton  und  plastische  Kraft  populär 
wurden.  Zugleich  aber  gewöhnte  man  sich  den  Aphoris- 
mus des  Gedankens  und  der  Empfindung  mit  Schärfe  des 
Worts,  wenn  auch  nicht  mehr  mit  gleicher  Einfalt,  an  alle 
später  entwickelten  Zustände  der  Humanität  und  Sitte  zu 
knüpfen  und  die  Werthe  des  täglichen  Lebens  in  einer  Summe 
von  Reflexionen  gegenwärtig  zu  machen.  Die  Zahl  der 
Bearbeiter  wuchs  und  die  gesteigerte  Praxis  führte  zu  grö- 
fserer  Leichtigkeit.  Hiedurch  wurde  diese  Spielart  des 
poetischen  Gedankens  unmerklich  auf  einen  anderen  Stand- 
punkt geleitet  und  einer  Technik  unterworfen.  Sie  berührte 
sich  erstlich  mit  dem  künstlichen  Geist  der  Alexandrini- 
schen  Poesie,  welche  sie  in  den  Kreis  ihrer  Aufgaben  zog; 
seitdem  gehörte  diese  Form  unter  die  regelmäfsigen  Bei- 
werke der  Gelehrsamkeit,  und  nahm  viele  Themen  aus  den 
Interessen  der  Gesellschaft  und  der  Litteratur.  Dann  aber 
lag  es  nothwendig  in  den  damals  von  aller  Oeffentlichkeit 
ocs  abgewandten  Zuständen,  dafs  das  Epigramm  seinen  histori- 
schen und  praktischen  Charakter  verlor,  dafs  es  aber  haupt- 
sächlich aus  dem  Wechsel  des  inneren  Lebens,  seinen  Lei- 
denschaften und  Erfahrungen  schöpfte.  So  begann  das 
Epigramm  wieder  zu  sein  was  es  im  Anfang  war,  ein  Aus- 
zug des  elegischen  Gedichts.  Diese  Blüten  des  gebildeten 
Geistes  bewegten  sich  vorherrschend  in  gemüthlichen  Stim- 
mungen und  Gefühlen  des  Privatmannes,  sie  sprachen  Ge- 
ständnisse der  Liebe  (kQcoTixü)  nicht  weniger  als  Spott 
und  persönliche  Polemik  ( oxconrixct ) und  erschienen  in 
einer  künstlichen  Fassung.  Das  Epigramm  wurde  daher 
zum  Gelegenheitgedicht,  welches  keiner  höheren  Regel 
folgte;  sein  Werth  lag  nur  im  Talent  und  geistigen  Reich- 
thum jedes  Darstellers.  Nachdem  es  aber  zum  Rahmen 
einer  auf  eintönige  Zustände  des  Privatlebens  beschränkten 
Dichtung  geworden  war,  mufsten  Gedanken  und  Formen 
allmälich  sich  wiederholen  und  in  einem  engen  Kreise  fest- 
setzen; häufig  genug  bedeuten  diese  Kleinigkeiten  blofse 
Variationen  desselben  Typus.  Doch  je  länger  sie  geübt 
und  geschliffen  wurden,  desto  mehr  suchten  die  Dichter  des 
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mit  wenigen  Distichen  abgeschlossenen  Epigramms  in  Ele- 
ganz und  Sauberkeit  zu  leisten  und  einander  zu  Uberbie- 
ten. Ein  solches  Streben  nach  Feinheit  traf  gleichzeitig 
mit  der  Richtung  der  Glyptik  zusammen : es  geschah  nicht 
zufällig  dafs  die  Kunst  der  Steinschneider,  welche  sowohl 
in  Erfindung  und  berechnetem  Detail  auf  dem  engsten  Raum 
als  auch  in  Zierlichkeit  und  Anmuth  vorzugsweise  den  Epi- 
grammen oder  dem  Alexandrinischen  Wesen  geistesverwandt 
ist,  während  dieser  Jahrhunderte  zur  Blüte  kam.  Sehen 
wir  dann  auf  die  Herkunft  der  Verfasser,  so  bemerkt  man 
dafs  die  besten  und  ältesten  Epigrammatiker  (vgl.  p.  5 14.) 
ihrer  Abstammung  nach  Dorier  waren,  also  demjenigen 
Stamm  angehörten,  welcher  zur  gründlichen  Charakteristik, 
znr  mimischen  Zeichnung  und  lebhaften  Auffassung  von 
malerischen  Situationen  ebenso  sehr  Neigung  als  Beruf  hatte. 
Darunter  findet  man  auch  Frauen  wie  Nossis  und  Anyte; 
was  ihre  Namen  trägt,  gefällt  durch  Natur  und  den  Reiz 
edler  Einfalt.  Den  ersten  Ueberblick  einer  in  kleine  Bil- 
der gefafsten,  bisweilen  empfindsamen  Ideenwelt  gewährt  die  es« 
Sammlung  des  Kaliimaehus;  einen  weiteren  als  T h e o- 
krit,  unter  dessen  Epigrammen  (p.  557.)  die  Denkmäler 
der  Freundschaft  und  des  litterarisehen  Urtheils  anziehen. 
Theokrits  Freund  (p.  566.)  der  Arzt  Nikias  aus  Milet 
und  sein  Kunstgenosse  Asklepiades  von  Samos  zeigen 
mehr  Natur  als  Kunst ; unter  letzterem  Namen  besitzt  man 
von  ihm  und  auch  Homonymen  39  meistentheils  erotische 
Kleinigkeiten.  Aber  auch  gelehrte  Thatsachen  und  Denk- 
würdigkeiten der  Naturwissenschaft  (bekannt  Archelaus, 
Th.  I.  p.  515.)  begann  man  im  Epigramm  vorzutragen. 
Rhianus  der  Kreter  glänzte  durch  weichen  Stil  in  der 
erotischen  Spielart  (p.  734.)  und  fand  weltmännische  Leser  ; 
hingegen  offenbart  der  etwas  ältere  Muasalkas  von  Si- 
kyon  in  18  einfach  geschriebenen  Stücken,  meist  zum  Ge- 
dächtnifs  von  Kriegsmännern  und  Todten,  einen  ernsten 
männlichen  Geist.  Hieher  gehören  ferner  die  besten  Proben 
der  erotischen  Dichtung  im  Nachlafs  von  Bion  und  Mo- 
schus. Um  dieselbe  Zeit  machte  Posidippus  (ö  im- 
yQa/iiiaroyQäipoe,  zur  Unterscheidung  vom  komischen  Dich- 
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ter)  eine  Sammlung,  deren  Eleganz  aus  den  Ueberresten 
seiner  Poesie  (21)  sich  ahnen  läfst:  diese  sind  fein  und 
geistreich.  Doch  war  wol  keiner  vor  Leoni  das  von  Ta- 
rent, der  eine  seltne  Gewandheit  besafs,  von  Beruf  Epi- 
grammatiker. Gegen  hundert  kleine  Gedichte  sind  von 
ihm  in  Distichen  und  Iamben  vorhanden;  er  schuf  gleich- 
sam einen  Lapidarstil  ftir  die  mannichfaltige  Darstellung 
des  Privatlebens,  für  die  Weihe  von  Anathemen  und  das 
Andenken  der  Todten,  und  hat  sorgfältig  das  Detail,  zwar 
etwas  eintönig  aber  leicht  und  klar,  ausgeftthrt.  Schon 
hier  kann  man  wahrnehmen  dafs  der  naive  Ton  vor  der 
Rhetorik  und  studirten  Technik  sich  zurttckzog.  In  kleine 
Felder  dieses  epigrammatischen  Kreises  theilen  sich  nach 
200  v.  Chr.  Theodoridas  von  Syrakus  (Schlufs  von  §. 
112.),  Alcaeus  der  Messenier  (unter  seinem  Namen  22 
Stücke)  und  Dioskorides  (39  Epigr.),  der  vermuthlich 
in  Alexandria  die  Gröfsen  der  Litteratur  feierte,  diese  bei- 
667  den  mit  weniger  Talent  als  Geläufigkeit  und  Fülle  der 
Rede,  doch  nicht  ohne  glückliche  Wendungen.  Nach  sol- 
chen Vorgängern  wurde  die  Epigrammendichtung  mit  blo- 
fser  Routine  geübt,  und  die  Dichter  Uberboten  rhetorische 
Feinheit  und  glatten  Redeflufs,  am  häufigsten  in  den  epi- 
deiktischen Aufgaben.  Vor  vielen  war  hier  namhaft  An- 
tipater von  Sidon,  älterer  Zeitgenosse  Ciceros,  der  in 
zahlreichen  Spielen  des  epigrammatischen  Witzes  (sie  sind 
oft  mit  den  weniger  bedeutenden  Stücken  eines  A.  von  Thes- 
salonike  vermischt)  Personen  der  Vergangenheit  und  der 
Gegenwart,  Denkmäler  oder  Kunstwerke  verherrlicht  und 
das  ihm  nachgerühmte  Talent  der  Improvisation  bewährt, 
aber  selten  in  der  wortreichen  Variation  bekannter  Themen 
und  Gedanken  durch  einen  eigenthümlichen  Einfall  erfreut. 
Hierin  gleicht  ihm  der  von  seinen  Landsleuten  im  Ueber- 
mafs  gefeierte  Ar  eh  ias:  denn  diesem  ist  nichts  eigen  als 
eine  breite  rhetorische  Manier,  welche  nur  die  Wendungen 
der  Vorgänger  variirt.  Den  Epikureer  und  geübten  Welt- 
mann verleugnet  Philodemus  (34  Epp.)  nirgend  in  ero- 
tischer Keckheit.  So  gewandte  Hände  vollendeten  bald  die 
Technik  des  Epigramms,  und  sie  bot  jedem  gefällige  For- 
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men,  der  es  verstand  mit  Witz  nnd  Geist  populäre  Themen 
in  einen  knappen  Rahmen  zu  fassen.  Daher  wuchs  die 
Zahl  solcher  Dichtungen,  welche  zerstreut  als  fliegende 
Blätter  oder  als  Beiwerke  gröfserer  Arbeiten  in  Umlauf 
kamen.  Dies  wurde  für  Meleager  aus  Gadara  (um  60 
v.  Chr.),  der  selbst  ein  geistreicher  Dichter  im  erotischen 
Epigramm  war,  ein  natürlicher  Anlafs  die  feinsten  Gaben 
der  früheren  Jahrhunderte  gleichsam  in  einer  Blutenlese 
zu  vereinigen.  Der  duftige  Kranz  der  Blumen  und  Pflan- 
zen, welchen  er  in  der  Zueignung  allegorisch  mit  Nennung 
seiner  Quellen  ausmalt  (unter  ihnen  glänzen  die  klassischen 
Namen  Archilochus,  Sappho,  Anakreon,  Simonides  und  die 
berühmtesten  Mitglieder  der  Alexandrinischcn  Periode  in 
einer  Zahl  von  mindestens  46),  war  der  früheste  Versuch 
eines  Sriyavoq  oder  einer  Anthologie.  Die  Stücke  dieser 
Auswahl  standen  in  alphabetischer  Ordnung;  eine  nicht 
geringe  Zahl  ist  in  die  nächsten  Sammlungen  übergegan- 
gen, und  ihr  innerer  Werth  kann  einigen  Ersatz  für  den 
Verlust  des  Ganzen  geben.  Sieht  man  auf  die  Technik  und  otss 
den  sinnlichen  Ton  seiner  128  Epigramme,  so  bewegt  sich 
Meleager  zwar  in  einem  engen  Kreise  von  Bildern  und  Ideen, 
aber  den  Preis  geliebter  Knaben  und  seiner  Heliodora  be- 
handelt er  mannichfaltig  und  geistreich  mit  überraschendem 
Witz.  Fein  und  geschmackvoll  tändelt  er  mit  dem  eroti- 
schen Feuer,  seine  Spiele  verratben  viele  Phantasie,  doch 
übertreiben  sie  die  Kunst  und  leiden  unter  der  stark  auf- 
getragenen  Syrischen  Rhetorik ; ohnehin  verbreitet  der  Dich- 
ter Uber  seinen  schlüpfrigen  Stoff  einige  Dunkelheit,  und 
die  kühne,  durch  Bilder  verfeinerte  Diktion  erschwert  das 
Verständnifs.  Sein  hexametrisches  Frühlingsgedicht  (110.) 
welches  die  Nenereu  bewundert  und  in  vielen  Uebersetzun- 
gen  gefeiert  haben,  beweist  ein  Talent  für  malerische  Poe- 
sie, doch  athmet  dieses  zierliche  Stilleben  nirgend  die  Wärme 
jenes  erotischen  Hauches,  und  erhebt  sich  nicht  über  die 
den  Alten  gewohnte  Beschreibung  der  neu  belebten  Natur. 

1.  Hier  hat  Jacobs  alles  wesentliche  vorgearbeitet  und  fest- 
gestellt: daher  genügt  es  fiir  die  Geschichto  der  Anthologien 
auf  seine  Prolegomena  vor  dem  ersten  Theile  der  Animadversi- 
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ones  (summarisch  in  der  Hallischen  Encykl.  und  vor  dem  Dt- 
lectus  Epigr.  vorgetragen),  für  die  Notiz  von  jedem  Epigram- 
matisten auf  den  Catalogus  poelarum  epigrammaticorum  in  Fol. 
XIII.  seiner  Anthologia  Graeca  zu  verweisen.  Mit  dem  Verzeich- 
nifs  der  Dichter  beschäftigten  sich  früher  Reiske  und  Schneider 
in  Anal.  crit.  Frcf.  1777.  num.  1.  Neben  ctv&oloyla  wird  auch 
dv&ohiyiov  imygapparcov  gebraucht,  ein  Titel  den  man  demDi- 
ogenian  zuschreibt,  feruor  bei  Stobaeus  und  Orion  findet;  jene 
Form  pafste  selbst  für  wissenschaftliche  Regesten,  wie  fiir  das 
astrologische  Archiv  des  Vettius  Valens.  Den  Anfang  machten 
Sammlungen  offizieller  Titel  als  Quelle  für  den  Historiker,  wie 
Hellanikos  in  ''Eggezgoi  KctQviovir.cn,  oder  für  Antiquitäten,  wie 
Philochorus  und  Polemon  der  Alterthumaforscher,  dessen 
Schrift  iztgl  zmv  xard  noifts  ImyQcifigdzcav  Athen.  X.  p.  436.  D. 
442.  E.  citirt;  doch  gehören  die  beiden  witzigen  Kleinigkeiten, 
welche  dieser  daraus  anführt,  unter  die  geistreichen  Spöttereien 
oder  anconxind,  welche  Hecker  in  s.  Comment.  I.  p.  5.  ff.  cha- 
rakterisirt.  Solche  hatten  sich  in  mehr  Spielarten  als  jetzt  un- 
mittelbar vorliegen  unter  künstlichen  Formen  versteckt:  ein  ar- 
«6»  tiger  Beleg  der  Scherz  des  Leonidas  unter  den  dva&rpictznut  A. 
Pal.  VI,  293.  Eine  Definition  und  Kunstlehre  des  Epigramms 
kann  hier  niemand  wie  beim  entsprechenden  Kapitel  der  Römi- 
schen Litteratur  erwarten:  das  Römische  war  gemacht,  ein  be- 
rechnetes Werk  der  Reilexion  und  kritischen  Stimmung,  das 
Griechische  dagegen  naturgemäfs  und  auf  historischem  Wege, 
wie  Praxis  und  Bildung  forderten,  von  einem  Zeitalter  zum  an- 
deren entwickelt;  hier  ein  Gemeingut,  dort  das  Eigenthum  we- 
niger geistreicher  Männer.  Die  metrische  Form  des  Epigramms 
in  der  Griechischen  Anthologie  läfst  ein  verjüngtes  Bild  elegi- 
scher Poesie  sehen,  aber  Ton,  Vortrag  und  Ideen  machten  es 
zum  Auszug  aller  poetischen  Bildung.  Die  Charakteristik  sei- 
nes so  mannichfaltigen  Gehalts  hat  mehr  beredt  und  empfind- 
sam als  erschöpfend  Herder  in  s.  Anmerkungen  über  die  An- 
thologie d.  Gr. , besonders  über  das  Gr.  Epigramm , Zerstr.  Bl. 
I.  II.  unternommen.  Treffend  sprach  Goethe  im  38.  Brief  an 
Herder  den  Eindruck  dieser  feinen  Poesie  mit  den  Worten  aus: 
„Der  grofse  Verstand,  die  weite  Uebersicht  der  Welt,  die  rei- 
zende Mannichfaltigkeit  der  Erfindung,  der  Ernst  und  die  Lieb- 
lichkeit finden  sich  nicht  leicht  zusammen.  — Auch  die  welche 
geringer  scheinen  heben  die  übrigen,  wie  gelinde  Schatten  ein 
zartes  Licht.“  Vor  Herder  suchte  Lessing  (Anmerk,  über  das 
Epigramm  V.)  die  glänzende  Seite  des  Martial,  den  witzigen 
Stachel  mit  überraschender  Schlulswendung,  auch  in  Gedichten 
der  Anthologie  nachzuwoisen:  doch  hiovon  empfindet  man  wenig. 
Ein  historischer  Ueberblick  J.  Ilaenel  De  epigrammatis  Graeci 
historia,  Bresl,  Progr.  1852.  Viole  Fragen  welche  die  Technik, 
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die  Weisen  des  Vortrags,  die  durch  Alexandriner  geformten 
Bilder  und  Spiele  der  Phantasie  (beispielsweise  das  Reich  des 
Eros,  Welcker  Kl.  Sehr.  II.  382.),  den  wechselnden  Dialekt 
(Graefe  praef.  in  Meleagr.  Jacobs  praef.  A.  Pal.  p.  XL.  sqq.), 
den  Bau  des  Hexameters  angehen,  warten  noch  auf  genaue  kri- 
tische Bestimmung;  eine  solche  bleibt  wünschenswert!!,  minde- 
stens um  der  hier  so  unentbehrlichen  als  gemifsbrauchten  Kon- 
jektur eine  Schranke  zu  setzen. 

Antipater:  Weigand  De  Antipatro  Sidonio  et  T/iessalonicensi 
poetis,  Vrat.  1840.  Meleager:  M.reliquiae,  lect.  var.  et  commcnt. 
perpetuum  adiecit  1.  C.  JUanso,  len.  1789.  Bedeutender,  M.  epi- 
grammata , c.obss.erit.  ed.  Fr.  Graefe,  L.  1811.  Arehias:  Hanpt 
im  Hermes  III.  206.  fg. 

2.  In  den  Anfängen  der  Römischen  Kaiserzeit,  von  Au- 
gustus  bis  zum  Beginn  der  Sophistik,  blühte  das  Epigramm, 
und  es  gefiel  um  so  mehr  als  man  die  hohen  Aufgaben  der 
Poesie  vermied.  Die  Zustände  des  Privatlebens  boten  noch 
einen  mannichfaltigcn  Stoff,  der  schwere  Druck  der  Zeit 
berührte  weniger  die  hellenistische  Gesellschaft.  Man  ergriff 
daher  jedes  Ercignifs,  wenn  es  ein  poetisches  Korn  oder  Züge 
der  Sittengeschichte  verbarg,  die  weit  verbreiteten  Mittel 
der  Bildung  erleichterten  die  Technik  des  Versmachens, 
endlich  lieferte  die  Schule  nur  zu  lockenden  Vorrat  an  Witz,  ß*o 
Bildern  und  geistreichen  Wendungen.  Daher  der  Wetteifer 
der  Epigrammatisten,  denen  auch  gebildete  Römer  sich 
anreihten;  aus  ihrem  ansehnlichen  Nacldafs  besitzen  wir 
genug  Ueberrestc,  doch  können  wenige  dieser  Dichtungen 
erfreuen.  Es  war  eine  Spielart  die  fortwährend  an  Reiz 
und  Schwung  verlor;  die  Kleindichtung  und  der  zünftige 
studirte  Meistersang  fand  dort  einen  Platz,  und  suchte  müh- 
sam durch  Fleifs,  durch  Fülle  der  Farben  und  anmuthige 
Variation  der  überlieferten  Themen  zu  gefallen.  Diese 
Farben  sind  aber  trocken,  der  Ausdruck  selten  natürlich 
und  leicht  genug,  die  Formen  der  Graecität  nicht  immer 
korrekt,  aber  auch  in  der  Wahl  der  Stoffe  vermifst  man 
Kritik  und  Geschmack.  Gewöhnliches  mischt  sich  mit  er- 
habenem, die  Poesie,  häufig  von  Römischen  Klienten  ge- 
übt, tritt  gefällig  in  den  Dienst  des  Tages,  und  läfst  den 
flüchtigen  Moment  im  bunten  Lauf  der  damaligen  Welt  mit 
geistigen  Interessen  wechseln;  der  Ideenkreis  ist  nirgend 
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reich  und  durch  Züge  feiner  Individualität  belebt.  Ein  ei- 
gentümlicher Darsteller  dieses  kleinen  Stils,  wo  das  Epi- 
gramm zum  Tummelplatz  der  gelegentlichen  Dichtung  wird 
und  die  Zufälligkeiten  des  Privatlebens  aufnimmt,  war 
Krinagoras  von  Mytilene,  Verfafser  von  angeblich  47 
Epigrammen  in  schwerfälliger  und  dunkler  Fafsung,  sonst 
ein  gebildeter  Mann  in  den  vornehmen  Kreisen  Roms. 
Als  namhafter  Vertreter  der  neuen  epigrammatischen  Manier 
erscheint  Antipater  von  Thessalonike,  der  in  seinen  dem 
Piso  geweihten  Miscellen  (70)  mit  Phrasen  und  Formen 
tändelt,  doch  diese  schulgcrechten  Uebnngen  etwas  reizen- 
der behandelt  als  jener  Krinagoras,  als  Apollonidas 
von  Smyrna  (31),  Antipliilus  von  Byzanz  (45),  und  an- 
dere mit  Römischen  Grofsen  vertraute  dichtende  Griechen 
unter  Augustus  und  Tiberius;  danu  unter  Nero  Lconidas 
von  Alexandria  (43  Stücke  die  nicht  immer  vom  Nacblafs 
des  Tarentiners  unterschieden  werden),  ein  nüchterner  und 
mechanischer  Versificator,  und  Luci  Ilias,  der  in  mehr 
als  120  gröfseren  und  kleinen  Epigrammen,  scherzhaften 
oder  satirischen* Inhalts,  häufig  blofs  einen  guten  Einfall 
ausspricht;  vielleicht  nicht  jünger  Marcus  Argentarius 
(36),  ein  erotischer  Darsteller  in  nicht  zu  keuschem  Vor- 
trag. Geistesverwandt,  oft  tändelnd  und  charakterlos  sind 
Nikarchus  (in  etwa  40)  und  Ammianus  in  28  spöt- 
telnden Kleinigkeiten,  wol  um  die  Zeiten  Trajans;  noch 
tiefer  steht  der  sogenannte  Luci  an  (35)  in  Ernst  und  Spott. 
Aus  dieser  Dichtergruppe  setzte  gegen  Eude  des  ersten 
87i  Jahrhunderts  Philippus  von  Thessalonike  eine  Anthologie 
des  jüngeren  Nachwuchses  als  Fortsetzer  des  Meleager 
zusammen;  er  selber  hatte  etwa  80  Epigramme  in  iambi- 
scher  und  elegischer  Form  mehr  mit  ängstlichem  Fleifs  und 
spielend  als  geistreich  verfallt.  Auch  er  folgte  der  alpha- 
betischen Anordnung;  den  Anfang  machte  Philodemus. 
Bald  darauf  unternahm  eine  neue  Sammlung  Diogenia- 
nus  aus  Ileraklea;  fast  gleichzeitig  (unter  K.  Hadrian) 
vereinigte  Strato n aus  Sardes  eine  Blumenlesc  erotischer 
Gedichte  (258)  unter  dem  Titel  Movoa  Jiaiöixi),  welche  in 
die  Anthologie  des  Kephalas  überging.  Das  Motiv  seiner 


Digitized  by  Google 


§.  126.  Die  Anthologie. 


765 


Auswahl  war  ein  hoher  Grad  der  Schlüpfrigkeit  und  der 
sinnlichen  Eleganz;  den  gleichen  Charakter  beweist  er  in 
seinen  (99)  Epigrammen,  deren  Ton  und  Form  den  Straton 
als  einen  feinen  und  geschmackvollen  Geist  erkennen  läfst 
Nach  beiden  Seiten  macht  dieser  die  Stufe  der  Bildung 
und  zugleich  der  sittlichen  Verworfenheit  anschaulich,  zu 
der  das  zweite  Jahrhundert  vorgeschritten  war.  Wenig 
jünger  mochte  die  Sammlung  des  Diogenes  Laertius 
(IIct/jf/tTQOs)  sein,  und  er  selber  hat  aus  ihr  mit  Wohlge- 
fallen geschmacklose  Proben  mitgetheilt;  Kephalas  benutzt 
ihn  fleifsig.  Zuletzt  gedenkt  man  hier  nochmals  jener 
müfsigen  Spiele,  der  in  Wein  und  Liebe,  mit  Blumen  und 
heiterer  Natur  tändelnden  Lieder  im  Corpus  der  schon  (§. 
109.  Schlufs)  erwähnten  Anakreontiker:  ihre  feinsten 
und  glücklichsten  Stücke  mögen  in  den  Anfang  der  Kai- 
serzeit fallen. 

2.  Wie  sehr  Athen  noch  in  der  Kaiserzeit  geneigt  war  anek- 
dotischen Stoff  in  Epigrammen  auszubeuten  lehrt  das  Gesehicht- 
chen  bei  Plut.  Demosth.  31.  wo  es  heilst,  noliol  xmv  ev<pväv 
vnd&coiv  laßovxeg  . . . SirjutUävto  zeig  imyQcitifiaat.  Von  beiden 
Anthologien:  Passow  De  vcstigiis  coronarum  Mclcagri  et  Philippi 
in  Anthol.  Constantini  Ccphalac,  Opusc.  n.  IX.  Viele  dieser  Epi- 
gramme besonders  aus  dem  1.  Jahrh.  verdienen  das  ungünstige 
Urtheil  von  Valek.  in  Adon.  p.  256.  Nützlich  E.  Geist  Krina- 
goras  von  Mytilene,  Giefsen  1849. 

3.  Auch  im  beginnenden  Byzantinischen  Kaiserthum 
dauerte  die  Beschäftigung  mit  der  epigrammatischen  Poesie 
fort,  solange  noch  Studien  und  Gesellschaft  einen  dankba- 
ren Stoff  gewährten.  Das  Epigramm  war  bereits  so  sehr 
zur  vorherrschenden  Dichtart  geworden,  dafs  die  Gelehrten 
mit  Dilettanten  und  Männern  des  höchsten  Rangs  (§.  87,  m 
3.  Anm.)  darin  wetteiferten.  Nun  forderte  der  Geist  der 
damaligen  Studien  mehr  formale  Gewandheit  als  Geschmack 
und  charaktervollen  Inhalt ; das  Leben  selbst  war  dürr  und 
eintönig  geworden  und  vermochte  den  inneren  Drang  nach 
der  Dichtung  nicht  anzuregen.  Eine  Folge  dieser  Beschränkt- 
heit und  sittlichen  Leere  war  der  scholastische  Sinn,  wel- 
chen das  Epigramm  der  Byzantiner  nirgend  verleugnet. 
Seine  Stoffe  sind  kleinlicher  Natur,  sie  werden  durch  Rhe- 
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torik  gedehnt  und  verziert,  die  früher  behandelten  Aufga- 
ben und  Gemeinplätze  wiederholen  sich,  der  Stil  ist  halb 
prosaisch  und  flach,  und  spielt  mit  sophistischem  Putz  in 
überladenem,  oft  geneuertem  Ausdruck;  endlich  tritt  gar 
anstöfsig  die  Vorliebe  für  obscene  Malerei  hervor.  Die  Mit- 
telmäfsigkeit  einer  solchen  Epigrammenpoesie  läfst  vor  an- 
deren Pal  1 ad a s der  Alexandriner  (um  480)  in  ungefähr 
150  StUcken  empfinden,  welcher  mit  dem  Anspruch  auf 
Witz  überall  den  geistlosen  Grammatiker  zur  Schau  trägt. 
Die  schlimmste  Nahrung  zog  endlich  die  rhetorische  Kunst 
aus  einem  Kreise  neuer  Themen,  welche  seitdem  fleifsig 
auch  von  mittelmäfsigcn  Köpfen  geübt  wurden,  aus  einer 
Abart  der  alten  äva&rjfiarixct,  sobald  man  sich  gewöhnte  die 
Kunstschätze  der  Hauptstadt,  die  Herrlichkeit  der  Neubau- 
ten und  der  ans  dem  Alterthum  dort  angehäuften  Bildwerke, 
malerisch  und  in  emphatischem  Ton  zu  beschreiben.  Das 
Prinzip  und  die  Manier  der  £x<pQ<xceig  war  nun  zwar  längst 
in  der  Sophistik  gegeben,  galt  aber  dort  wenig  über  die 
Vorübungen  der  Schule  hinaus.  Jetzt  Uberwog  der  Ge- 
schmack an  langen  Gedichten  mit  einer  malerischen  und 
pomphaften  Beschreibung  von  Kunstwerken  in  gesuchtem 
Stil  mit  kostbarer  Phraseologie:  Proben  sind  62  Epp.  elg 
Gr?] lag  äd-krjrmv,  35  elg  avad^/iara  Iv  BvCßvrico,  das  lange 
Gedicht  des  Christodorus,  die  Sachen  des  Marianus 
und  loh.  Barbukallos,  später  des  Grammatikers  Iohan- 
nes  von  Gaza  durch  Schwulst  geblähte  Schilderung  einer 
Weltcharte.  Man  vergnügte  sich  aber  auch  in  Versifika- 
tion  arithmetischer  Räthsel  (44  jiQoßbjuara  aQi&firjztxä) 
und  in  Miscellen  jeder  gelegentlichen  Dichtung.  Den  reg- 
sten Eifer  für  Poesie  des  kleinen  Stils  entfalteten  die  Re- 
gierungen der  Kaiser  Anastasius  und  Justinian,  im  äufser- 
sten  Zeitpunkt  der  Litteratur,  als  die  Sophistik  abschlofs 
und  völlig  erschöpft  noch  mit  allem  Aufwand  Hellenischer 
Bildung  prunkte.  Hofmänner  und  Beamte,  Sachwalter 
(GxoXaouxot)  und  Fachgelehrte  tummelten  sich  in  den  For- 
men des  Epigramms,  die  meisten  nach  den  metrischen  Ge- 
setzen des  Nonnus  (Anm.  zu  §.  99,  2.),  nicht  um  ein  kunst- 
gerechtes Werk  auf  die  Dauer  zu  hinterlassen,  sondern  nur 
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073  für  den  Beifall  der  guten  Gesellschaft.  Die  Poesie  wurde 
znm  Geschäft,  ihre  Mittel  aber  epideiktisch  gcbandhabt,  um 
in  Ernst  und  Spott  persönliche,  zumal  erotische  Begebenheiten, 
panegyrische  Huldigungen  an  Gönner  und  Freunde,  Schil- 
derungen aus  der  Oeffentlichkeit  oder  dem  Gebiet  der  Kunst 
' ergetzlich  und  malerisch  zur  Schau  zu  stellen,  Einfachheit 
und  praktischer  Witz  fehlen  auch  diesen  Poeten,  wenige 
hatten  Geschmack,  und  sie  haben  nicht  ängstlich  die  leicht- 
fertige Moral  jener  Zeiten  enthüllt.  Die  namhaftesten  der- 
selben sind  Julian  (72)  und  der  schon  genannte  Christo- 
dor us,  beide  Aegyptier  unter  Anastasius;  dann  unter  Ju- 
stinian  Makedonios  (43)  einer  der  talentvollsten,  Leon- 
tius  (24  meist  der  beschreibenden  Art),  vermuthlich  auch 
Rufinus  in  33  gewandten  Liebesgedichten.  Höher  stand 
Paulus  mit  dem  Beinamen  Silentiarius,  ein  durch 
Rang  und  Vermögen  hochgestellter  Maun,  welcher  die  lit- 
terarische  Bildung  noch  höher  anschlug:  er  hat  in  etwa 
80  Epigrammen  vermischten  Inhalts,  besonders  erotischer 
Spiele,  gründlicher  in  zwei  langen  hexametrischen  Beschrei- 
bungen der  Sophienkirclic,  die  mit  breiter  Rhetorik  ausge- 
ftihrt  sind,  lebhaften  Geist  und  feines  Talent  bewiesen. 
Mit  ihm  wetteifert  Agat liias  aus  Myrina,  der  in  Alexan- 
dria gebildet  weiterhin  juristische  Praxis  in  der  Hauptstadt 
übte,  der  geistvollste  Mann  aus  den  späteren  Jahren  Justi- 
nians.  Ein  edler  Enthusiasmus  bewog  ihn  seinen  trocknen 
Beruf  mit  dem  Dienst  der  Musen  zu  vereinen,  und  als  er 
Denkwürdigkeiten  seiner  Zeit  schrieb,  dgn  Ernst  der  Ge- 
schichtschreibung durch  poetische  Blumen  zu  verschönen; 
nur  weifs  er  in  keinem  Gebiet  leidlich  Mals  zu  halten. 
Vers  und  Prosa  tragen  bei  ihm  einerlei  Farbe,  den  gleichen 
blühenden  und  geschmückten  Stil;  wenn  er  daher  durch 
Klarheit  und  raschen  Wortflufs  gefallen  kann,  so  verliert 
sich  doch  sein  Vortrag  zu  sehr  in  die  Breiten  der  Konver- 
sation. Als  Jüngling  gab  er  9 Bücher  erotischer  Gedichte 
(Acupviaxa)  heraus,  wir  besitzen  davon  101  elegante  und 
heitere  Epigramme;  dann  hat  er  Arbeiten  der  Zeitgenossen 
mit  eigenen  vermischt  in  einem  KvxXog  von  7 Büchern,  einer 
neuen  fachmäfsig  oder  nach  Klassen  des  Stoffs  geordneten 
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Anthologie  gesammelt.  Die  Systematik  derselben  ist  in  der 
nächsten  Blutenlese  beobachtet  worden. 

67t  3.  lieber  die  geistreichen  Dichter  und  Dichterlinge  der  letzten 

Jahrhunderte,  welche  viele  Belesenheit  mit  einem  sehr  matten 
Geschmack  verbinden,  Welcher  Kl.  Sehr.  II.  384.  ff.  Ioannis 
Gazaei  (der  zur  Schule  desNonnus  und  zu  seiner  Phraseologie 
sich  bekennt,  Herrn.  Orph,  p.  690.)  "Extpgaoig  rov  xoauixov  ni- 
vaxog  (zuerst  edirt  in  Rutgers.  V.  Lectt.  II,  7.)  verbunden  mit 
Pauli  Sile7itiarii"Ex<fiQuets  rij s fisyälrjg  Ir.xUrjoiag  xal  toi  uußwvog: 
ex  apogr.  A.  Graecac  rcc.  Fr.  Cracfe,  L.  1822.  Uebers.  mit  Anm. 
v.  C.  W.  Kortiim,  Berl.  1854.  fol.  (Anhang  zu  W.  Salzenberg 
Alt-cbristl.  Baudenkmalen  von  Konstantinopel)  P.  Sil.  Ambo  cd. 
Bekkcr,  Berol.  1815.  4.  P.  Sitentiarii  "Exqin.  Ttjg  u.  I.  ed.  Du  Frr.me 
beim  Cinnamus  mit  Kommentar,  wiederholt  nebst  den  Texten 
des  Paulus,  Pisida,  Nicephorus  von  Bekker,  Bonn  1837.  Dem 
Paulus  wurde  mit  Unrecht  ein  schwaches  Gedicht  zugeschrieben, 
Eis  rd  sv  rivO-ioig  Qsgpd  in  jambischen  Dimetern,  welches  durch 
Leasings  (Beiträge  I,  5.)  Herstellung  bekannt  ist.  Unter  dem 
Namen  desselben  I oannes,  Rhetors  in  Gaza,  hat  Matranga  Auccd. 
p.  633—641.  einige  Dichtungen  in  Anakreouteen,  meistentboils 
versüizirte  Schultbemen,  herausgegeben,  die  sich  in  Leerheit  und 
Ungeschmack  nicht  überbieten  lassen.  Allein  Ioannes  den  Ver- 
fasser der  "Extpsaaig  für  einerlei  Person  mit  Ioannes  Pliilopo'nus 
zu  halten  (Petersen  im  Rhein.  Mus.  N.  F.  VIII.  p.  385.)  fehlt 
aller  Grund.  Der  Plan  des  Agatliias  erhellt  aus  dem  noch  in 
A.  Pal.  IV,  3.  bewahrten  Prooemium  und  dem  Vorwort  seiner 
Historien,  vgl.  Suid.  v.  ’Aya&lag.  Seine  Liebe  für  Bildung  und 
Poesie  spricht  die  Vorrede  zum  dritten  Buch  des  Geschichtwerks 
in  schönen  Worten  aus. 

4.  Durch  Byzantinische  Sammler  sind  zwei  Antholo- 
gien in  Auszügen,  der  früheren  Blumeulesen  auf  uns  gekom- 
men. Die  ältere  welche  der  anderen  einen  grofsen  Tlicil 
ihres  Stoffs  und  inneren  Raus  zugeführt  hat,  aber  in  Rein- 
heit der  Ueberlieferung  und  in  Treue  höher  steht,  ist  uns 
durch  eine  glückliche  Fügung  erhalten  worden.  Sie  wird 
in  einer  einzigen,  durch  Alter  und  Sorgfalt  ausgezeichneten 
Handschrift  der  ehemaligen  Heidelberger  Bibliothek  (Bibi. 
Palatina ) gelesen,  war  aus  ihr  mit  dem  Raube  der  letzte- 
ren in  den  Vatikan,  auf  kurze  Zeit  auch  nach  Paris  ge- 
wandert, endlich  1815  in  den  ursprünglichen  Besitz  zu- 
rückgekebrt:  woher  der  Name  Anthologia  Palatina. 
Ihre  Redaktion  verdankt  man  dem  Fleifs  eines  unbekann- 
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ten  Mannes  aus  dem  10.  Jahrhundert,  der  muthmafslich 
unter  der  für  grofse  Kollektivwerke  betriebsamen  Regierung 
des  Kaisers  Konstantin  Porphyrogennetus  lebte,  dem  Con-  675 
stantinus  mit  Beinamen  EtcpaXag.  Nach  dem  Vorgang 
des  Agathias  vertheilte  dieser  ein  Gefüge  von  Epigrammen 
und  christlichen  Gedichten  unter  Ordnungen  oder  Fach- 
werke (xetpdXcua),  zugleich  sollten  die  vier  grofsen  vorhan- 
denen Blutenlesen  aufgelöst  und  aus  anderen  Bestandthei- 
len  ergänzt,  wozu  noch  gelehrte  Zeitgenossen  manchen 
neuen  Stoff  geliefert  hatten,  mit  Auswahl  in  ein  Ganzes  ver- 
schmolzen werden.  Er  schonte  gewissenhaft  die  hergebrachte 
alphabetische  Folge,  man  zweifelt  ob  er  gleich  sorgfältig 
auch  auf  Schönheit  und  inneren  Werth  sah;  sonst  bemerkt 
man  dafs  er  Gedichte  von  ähnlichem  Inhalt  zusammenge- 
stellt (also  mindestens  einen  Ueberblick  der  Nachahmer  und 
ihrer  Praxis  erleichtert),  manche  nach  oberflächlicher  An- 
sicht unter  fremdartige  Kapitel  gezwängt,  übrigens  nicht  zu 
streng  am  Begriff  des  Epigramms  festgehalten  hat.  Aber 
einer  so  lockeren,  mehr  encyklopaedischen  und  urkundlichen 
als  poetischen  Gruppirung  sind  wir  den  Reichthum  der  dort 
geretteten  Auszüge  schuldig.  Dieses  Ganze  bildet  15  Bü- 
cher in  ungleicher  Ausdehnung,  nur  der  Abschnitt  Uber 
Kunstwerke  wird  vermifst;  weniges  der  letzteren  Art  ist 
in  einer  kleinen  Abtheilung  enthalten,  III.  ’EjuyQan/iaxa 
hv  EvC,ix<ä  (19).  Der  Stamm  ruht  in  den  grofsentheils  von 
Agathias  eingeführten  8 Kapiteln:  V.  Epcoxixd  (309  Nu- 
mern);  VI.  ’Avafhj/iaxixa  (358),  VII.  Emzvftßta  (748),  IX. 
EmÖHxzixü  (827),  X.  ÜQOXQtoixixd  (126).  XI.  Evf/jcoxixa 
xaL  Exconxixd  (442),  XII.  Exgaxcovog  Movoa  naiöixrj  (258), 

XIII.  ’EjuyQd/Efiara  ’öiaipoQmv  fiixgcov  (31  ältere  Stücke); 
zur  Einleitung  dienen  IV.  die  Prooemien  oder  Dedikationen 
des  Meleager,  Philippus  und  Agathias.  Ein  Anhang  enthält 
arithmetische  Aufgaben  nebst  einer  kleinen  Orakelsammlung, 

XIV.  ÜQoßlrpaxa  aQt&(tr]Tixd , alviyfiaxa,  yprfipoi  (150), 
und  vermischte  Gedichte  der  späteren  Zeit  nebst  carmina 
figurata,  dann  XV.  Evpuxzü  xiva  (51).  Den  Eingang  ma- 
chen Stücke  der  christlichen  Poesie,  worunter  des  Nonnus 
Metaphrase  des  Iohanneischen  Evangelium  ausgefallen  ist: 

Bernhardy,  Griechische  Lllt.-GeecblchU.  Tb.  II.  Ablb.  7.  3.  Aufl.  49 
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I.  XQiOxiavixä  imyQa(i(iaTa  (123),  II.  Xqiotoöcoqov  'Exg>Q<x- 
01$,  weiterhin  Gedichte  des  Gregor  von  Nazianz  in  einer 
07«  Auswahl,  VIII.  ’Ex  zwv  'Ejiiyqapmärmv  FQtyyoQlov  rov  Qe- 
oXöyov  (254).  Die  Handschrift  enthält  noch  andere  Theile 
der  kirchlichen  Litteratur.  Aus  derselben  Authologie  zog 
S ui  das,  einer  ihrer  fleil'sigsten  Leser,  seine  zahlreichen 
Citationen  von  Epigrammen  (Iv  Ejiiygdfifiaoi),  welche  mit 
dem  Codex  genau  übereinstimmen  und  wie  früher  als  Quelle 
für  inedita,  so  jetzt  als  ein  brauchbares  Stück  des  kriti- 
schen Apparats  gelten.  Unter  den  Neueren  benutzte  den 
Palatinus  zuerst  Salmasius,  und  gab  Kenntnifs  von  seinen 
neuen  befseren  Lesarten  und  den  bisher  unbekannten  Ge- 
dichten ( Anthol . inedita ),  dann  verbreiteten  sich  die  von  ihm 
und  vielleicht  auch  von  anderen  gemachten  Auszüge  durch 
Abschriften,  und  aus  einer  ( Apographum  Lipsiense)  gab 
Reiske  den  stärksten  Nachtrag  zur  Anthologie  heraus. 
Doch  hat  erst  Jacobs  den  ganzen  Bestand  der  Palatini- 
schen  Anthologie  nach  einer  genauen  Abschrift  ( Apogr . 
Gothanum ),  welche  später  noch  unmittelbar  aus  jener  Ur- 
schrift in  Einzelheiten  berichtigt  werden  konnte,  zum  Ge- 
meingut gemacht,  dann  diesen  Bestand  mittelst  der  Planu- 
dischen  Sammlung  und  aus  den  allmälich  gesammelten  me- 
trischen Inschriften  ergänzt.  Gröfser  sind  die  Ver- 
dienste des  geschmackvollen  Mannes  um  Kritik  und  Er- 
klärung, nachdem  er  durch  strenge  diplomatische  Kritik 
einen  sicheren  Boden  erlangt  und  die  Konjekturalkritik, 
der  schon  die  Natur  des  Stoffs  einen  weiten  Spielraum  er- 
öffnet, auf  eine  methodische  Bahn  beschränkt  hatte.  Denn 
im  übrigen  fordert  die  wechselnde,  häufig  unkorrekte  Form 
dieser  Dichter,  deren  eine  nicht  kleine  Zahl  unter  den  Ein- 
fiüfsen  von  Manieren  und  schlimmen  Jahrhunderten  stand, 
manchen  Versuch  um  schiefe  Bilder  oder  Schwächen  des 
Ausdrucks  mit  dem  poetischen  Stil  der  besseren  Zeiten  in 
Einklang  zu  bringen : nicht  weniges  ist  hier  gelungen  und 
durch  gewandte  Kritiker  berichtigt  worden,  wenn  man  auch 
häufig  mit  dem  Schein  in  phantastischer  Willkür  spielte. 
Nun  berechtigt  der  Codex  selbst,  wiewohl  er  mit  gröfster 
Sorgfalt  geschrieben  und  revidirt  ist,  zur  mannichfaltigsten 
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Ausübung  der  Emendation,  um  so  mehr  als  erhebliche  Ver- 
derbungen und  Irrthümer  über  die  Zeiten  des  Kephalas 
aufsteigen,  ein  Theil  derselben  aus  Mifsverständnissen  der 
Kapitalschrift  hervorging.  Dennoch  können  weder  die  Be- 
denken des  Textes  noch  der  Unwerth  mittelmäfsiger  oder  on 
durch  ihren  Inhalt  anstöfsiger  Stücke  die  hohe  Bedeutung 
der  Anthologie  verkümmern.  Diesen  kleinen  Spielen  der 
sinnlichen  Empfindung  stand  in  guten  Zeiten  ein  wahres 
sittliches  Gefühl  zur  Seite.  Sie  haben  einen  bescheidenen 
Glanz  und  fesseln  selten  durch  Witz  und  Spannung.  Ihr 
Grundton  ist  naiv  und  milde,  nicht  trocken  und  streng, 
ihre  Themen  der  weite  Kreis  des  Naturlebens  und  der  Mensch- 
heit: dieser  letzte  Nachwuchs  der  Poesie  gewährt  einen 
treuen  Spiegel  der  Hellenischen  Denkart  und  bleibt  ein 
Schatz  der  edelsten  Humanität.  Eine  Fülle  der  erlesensten 
Epigramme,  welche  durch  Reinheit  der  Empfindung  und 
Schönheit  des  Ausdrucks  anziehen,  hebt  aus  dem  Reich- 
thum der  Griechischen  Welt,  ihrem  Wandel  und  ihren  ver- 
gänglichen Erscheinungen  das  hervor,  was  bleibend  und 
nothwendig,  fein  und  anmuthig  ist,  was  mitten  in  allem 
Wechsel  den  gebildeten  Menschen  und  denkenden  Geist 
befriedigt  und  erwärmt. 

4.  Ueber  die  Geschichte  dieser  Anthologie  nnd  des  Cod.  Pal. 
s.  Jacobs  Prolegg.  p.  61—79.133 — 164.  und  bei  der  A.  Pal.  selbst. 
Ueber  ihre  Zusammensetzung  Weigand  im  Rhein.  Mus.  N.  F. 
HI.  und  V.  p.  276.  ff.  Von  Kephalas  erfährt  man  einiges  aus 
den  Scholien  oder  Marginalien  des  Codex:  namentlich  läfst  die 
Note  A.  Pal.  III.  p.  326.  erkennen  dafs  er  in  der  Schule  mit  Exe- 
gese der  Epigramme  sich  beschäftigte,  durch  andere  Scholien 
erfährt  man  dafs  unsere  Handschrift  mit  einem  Codex  des  Mi- 
chael Maximus,  der  unmittelbar  den  Kephalas  abschrieb,  vergli- 
chen wurde.  Derselbe  bat  gelegentlich  kleine  Byzantinische  Samm- 
ler wie  Palladas  (T.  III.  p.  298.)  benutzt;  ferner  iiberliefs  ihm 
sein  Lehrer  Gregorius  Magister  (Schot,  in  VII,  334.  429.)  eine 
Zahl  Epigramme,  die  von  ihm  auf  Reisen  abgeschrieben  waren, 
Hecker  Comm.  I.  p.  166.  sq.  Mittheilungen  aus  der  A.  Pal.  von 
Jensius  bei  Lucubratt.  Hesych.  Roterod.  1742.  Reiske  in  Mi- 
se eil.  Lips.  IX.  1762.  und  Anthol.  Gr.  I.  tres,  c.  interpr.  commen- 
tario  et  notitia  poetarum,  l.  1764.  Emendationen  besonders  von 
Toup.  I.  G.  Schneider  Periculum  crit.  in  Anthol.  Const.  Cepha. 
Ine , L.  1772.  Dann  gab  Dorville  (in  Charit.)  Proben  aus  einem 
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reichen  Apparat,  der  in  die  Bodleiana  iibergegangen,  Cutal.  I>or- 
vi II.  p.  61.  sqq.  Der  Plan  von  Ghardon  de  la  Rocliette  ist  ans 
seinen  Melanges  ersichtlich.  Analecta  crit.  in  A.  Gr.  c.  svpplc- 
m min  epigr.  Collegit  I.  G.  Husch  he , len.  1800.  Anthologia  Graecn 
ad  fidem  codicis  Palatini  ex  apographo  Gothano  edita.  Cur.  et 
annot.  crit.  adiecit  Fr.  Jacobs,  Lips.  1813—17.  III.  8.  Anhang 
des  dritten,  kritischen  Theiles  ist  das  aus  dem  Heidelberger  Co- 
dex gezogene  Supplement  von  A.  I.  Paulssen. 

5.  Im  14.  Jahrhundert  bildete  Maximus  Planudes, 
indem  er  hauptsächlich  den  Kephalas  auszog,  die  letzte  Blu- 
menlese, welche  gewöhnlich  Anthologia  Graeca  ge- 
nannt wird.  Er  behielt  die  Fachwerke  seines  Vorgängers 
( kmöuxztxct , oxojjtttxä,  ijtiTvfißta,  kQmrixä,  christliche  Po- 
esien uud  Epigramme  auf  Kunstwerke),  häufig  auch  die  Rei- 
henfolge der  Stücke,  wiewohl  er  nicht  selten  aus  verschie- 
denen Fächern  erlas;  aber  er  betrachtete  diesen  Schatz  po- 
pulärer Dichtung  im  Sinne  seiner  Zeitgenossen  als  ein  Ar- 
chiv der  Moral,  und  zwängte  die  Vorgefundenen  Massen  in 
7 Bücher.  Fünf  derselben  mufsten  scholastisch  und  lehr- 
haft unter  triviale  Gemeinplätze  sich  fügen,  und  wurden 
wieder  in  Kapitel  getheilt.  Hie  und  da  lohnt  wol  in  sol- 
che moralische  Gruppen  zu  blicken,  wofern  man  die  Gebiete 
der  Griechischen  Humanität  und  Gesellschaft  aus  nicht  an- 
tiker Zeit  durchlaufen  und  im  Spiegel  einer  gemüthlichen 
Poesie  betrachten  will.  Bisweilen  hat  er  auch  Epigramme 
gerettet,  welche  man  in  unserer  Palatina  vermifst;  vor  an- 
deren sind  ihm  eigen  im  vierten  Buch  die  schätzbaren  Ge- 
dichte auf  Kunstwerke,  die  er  in  einer  vollständigeren 
Handschrift  jener  Sammlung  fand.  Aber  nur  zu  häufig  hat 
er  den  Text  interpolirt  und  verstümmelt,  aus  Trägheit  oder 
Unkunde  die  Lesart  verfälscht ; sein  Geschmack  war  mön- 
chisch und  in  seiner  Auswahl  wird  er  durch  inneren  oder 
poetischen  Werth  nicht  bestimmt.  Ein  so  praktisch  ange- 
legtes Werk  brachte  die  bessere  Blütenlese  mit  allen  voran- 
gegangenen in  Vergessenheit;  nur  diese  wurde  fleifsig  ab- 
geschrieben, und  die  Anthologia  Planudea  fand  seit  dem  16. 
Jahrhundert  nicht  nur  viele  Gunst,  sondern  auch  bis  zum 
J.  1 600  viele  Herausgeber  und  Kommentatoren.  Unter  den 
alten  Ausgaben  behauptet  die  erste  durch  J.  Laskaris 
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den  obersten  Rang;  unter  den  alten  Erklärern  J.  Bro- 
daens;  der  Ruhm  des  H.  Stephanus  gab  seiner  oft 
willkürlichen  Revision  ein  Uebergewicht.  Lange  Zeit  blieb 
die  Uebersetzung . von  Hugo  Grotius,  das  Meisterwerk 
einer  metrischen  Reproduktion  im  Geiste  Lateinischer  Poe- 
sie, ungedruckt.  Aber  auch  die  kritischen  Studien  ruhten, 
bis  Brunck  ein  volleres  Corpus  Griechischer  Miscellendich- 
tung  unter  dem  Titel  Analecla  zusammentrug.  Dort  las 
man  Auszüge  der  Palatina,  die  aus  Autoren  gesammelten 
Epigramme,  die  metrischen  Inschriften,  dann  auch  Bruch-  m 
stücke  der  alten  Meliker,  kleine  hexametrische  Gedichte, 
sogar  die  fremdartigen  Bukoliker  und  Hymnen  des  Kalli- 
machuB,  nur  die  christlichen  und  späten  Stücke  waren  aus- 
geschieden; zugleich  übte  Brunck  an  diesen  Texten  keck 
aber  mit  Geschmack  eine  Kritik,  welche  trotz  Willkür  und 
Uebereilungen  verdienstlich  heifsen  darf.  Eigenthümlich  ist 
seinen  Analecta  die  dem  Leser  wie  dem  Forscher  biswei- 
len erwünschte  Zusammenstellung  des  Stoffs  nach  Verfas- 
sern, meistentheils  in  chronologischer  Ordnung;  die  unbe- 
nannten Gedichte  (aöionoza)  sind  nach  ihrem  Inhalt  grup- 
pirt.  Gegenwärtig  besitzt  diese  jüngste  Fafsung  der  An- 
thologie, wenn  man  nach  Abzug  der  fremden  Bestandtheile 
sich  auf  ein  knappes  Mafs  beschränkt,  nur  den  Werth  eines 
Supplements;  zumal  nachdem  Jacobs  sie  kritisch  und  exe- 
getisch in  seinen  umfassenden  Arbeiten  auf  anthologischem 
Felde  zum  Abschlufs  geführt  und  der  Deutschen  Philologie 
dort  ein  schönes  Denkmal  gesetzt  hat.  Noch  bieten  Ergän- 
zungen die  zahlreichen  metrischen  Denkschriften  (namentlich 
tituli  sepulcrales),  die  man  aus  Autoren,  monumentalen  Wer- 
ken und  Inschriften  jeder  Art  reichlich  sammelt  und  fort- 
während vermehrt.  Die  Themen  dieser  Distichen  oder 
Iambcn  reichen  von  dem  mythischen  Zeitalter  bis  in  späte 
Jahrhunderte  der  Kaiser  herab  und  bedeuten  weniger  für 
Poesie  als  für  historisches  Wissen  und  Sittengeschichte. 

5.  Der  Codex  des  Maxim us  soll  noch  in  Venedig  liegen,  Ca - 
tal.  Dorv.  p.  64.  Die  Supplemente  desselben  für  die  Anth.  Pa- 
latina hat  Jacobs  am  Schlufs  derselben  T.  II.  p.  625 — 743.  unter 
388  Numem  znsammengestellt.  Ein  neues  Supplement  christli- 
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eher  und  profaner  Gedichte  von  jedem  Inhalt  und  Metrum,  de- 
ren einige  in  nnserer  Sammlung  stehen,  und  woran  Io.  Geome- 
tra  im  9.  Jahrh.  Antheil  nahm,  gibt  C'ramer  in  Anecd.  e codd. 
B.  Paris.  T.  IV.  (1841)  p.  265 — 388.  aus  dem  für  die  Studien 
der  Byzantiner  interessanten  Cod.  Paris.  352.  Gründliche  Mu- 
sterung der  Ausgaben  bei  Jacobs  Prolegg.  p.  90 — 130.  vergli- 
chen mit  Chardon  de  la  Rochette  Mclanges  I.  p.  236.  ff.  Mit 
diplomatischer  Treue  in  Kapitalem  ed.  princeps:  'AvQoloyiu  iia- 
rpogcov  imygapfiäuov , Flor.  1494.  4.  eura  Iani  Lascaris;  wie- 
derholt mit  einem  kritischen  Anhang  ap.  Aid.  1603.  8.  (wenig 
abweichend  Aldrna  II.  1521.  III.  1550.)  öfter  nachgedrnckt. 
«so  Schwacher  Kommentar  von  Vinc.  Opsopoeus,  Basel  1540. 4.  über- 
troffen in  Epigr.  Gracc.  I.  VII.  annotatt.  Io.  Brodaei  il/ustrati, 
Basil.  1549.  f.  Florilcgium  diversorum  Epigr.  veterum,  magno 
epigr.  numero  et  duobus  indd.  auctum,  excud.  H.  Stephanus 
1566.  4.  Nachläfsige  Wiederholung  in  ed.  Vechetiana,  Frcf.  1600. 
f.  mit  einer  Zugabe  junger,  unvollständiger  und  werthloser 
Scholien  aus  jener  Zeit,  wovon  noch  zuletzt  O.  Schneider  Bi- 
cand.  p.  148.  P.  D.  Huetii  notae  ined.  ad  Anthol.  hinter  s.  Poe- 
mata  ed.  IV.  Vltrai.  1700.  12.  R.  Fr.  Phil.  Brunck  Analecta 
veterum  poetarum  Gr.  Argent.  1772—76.  III.  8.  Desselben  Text 
neu  redigirt:  Anthol.  Graeca  ex  ree.  Brunckii.  Indd.  et  comm. 
adi.  Fr.  Iacobs,  L.  1794 — 96.  V.  (in  T.  V.  Indices)  Dess.  Ani- 
madversiones  in  Epigr.  A.  Graecae,  Voll.  III.  (T.  VI — XIII.) 
1798 — 1813.  Im  letzten  Bande  (vergl.  desselben  Obss.  crit.  im 
1.  Bande  der  Acta  Phil.  Monac.)  Nachträge,  Register,  Paralipo- 
mena  ex  cod.  Val.  — ex  libiis  editis,  Catal.  poetarum  epigr.  Jene 
Paralipp.  umgestaltet  zur  Appendix  Epigr.  apud  scriptt.  r eit.  in 
marmoribus  servatorum,  alB  Schlafs  der  A.  Pal.  Supplemente  der 
letzteren  Art  im  Corpus  Inscr.  Graecarum,  in  Welcker  Sytloge 
epigr.  Gr.  ex  marmoribus  et  libris,  Bonn  1828 — 29.  mit  Spicile- 
gia  im  Rhein.  Museum ; dann  in  epigraphischen  oder  archäologi- 
schen Monographien  und  Sammelwerken.  Epigrammatum  Antho- 
logia  Palatina  cum  Planudeis  et  Appendice  — apparatu  crit.  in- 
slruxit  Fr.  Diibner,  Vol.  I.  Par.  Didot.  1864.  unvollendet.  Her- 
mann De  epigramm.  guibusdam  Graecis,  Opusc.  T.  V.  Sehr  be- 
zeichnend sind  unter  den  metrischen  Epigrammen  besonders  dv a- 
9r/fu»zind,  welche  schon  auf  Personen  der  mythischen  Zeit  sich 
beziehen:  Belege  bei  necker  Comm.  I.  pp.  44.  sq.  66.  sq.  Ein 
merkwürdiger  Vorläufer  dieser  Art  sind  dieDistichendesTh.il. 
1.  p.  660.  besprochenen  TUnXos.  An  Zuwachs  lafsen  es  die  Fünde 
von  Denkmälern  nicht  fehlen,  welche  von  mancher  metrischen  In- 
schrift begleitet  werden.  Erwähnung  verdient  hier  ein  interessan- 
ter Fund:  II  sepolcro  del  fanciuJlo  Quinto  Sulpicio  Massimo  nelter- 
zo  agone  Capitolino  coronato  — con  . . . interpretazione  d.  C.  L. 
Visconti,  Borna  1871.  f.  Das  Monnment  eines  im  certamen  quin- 
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quennale  Capitolinum  (Grundr.  d.  Röm,  L.  A.  204.)  gekrönten 
Knaben  von  12  Jahren,  der  sich  zu  Tode  studirte,  war  ge- 
schmückt mit  43  fliefsenden  improvisirten  Griechischen  Hexame- 
tern und  zwei  sauberen  Griech.  Epigrammen,  welche  von  Freun- 
den dem  Andenken  des  hoffnungvollen  Knaben  geweiht  wurden. 

0.  Benndorf  De  Anthol.  Gr.  epigrammatis  quae  ad  artes  spe- 
etant,  Bonner  Diss.  Lips.  1832.  Die  arithmetischen  Epigr.  d. 
Anth.  übers,  u.  erkl.  v.  Zirkel,  Bonn  1853.  4. 

Chrestomathien  oder  ausgewählte  Stücke,  in  grolser  Anzahl: 
von  den  älteren  Jacobs  Prolegg.  p.  128 — 30.  Neuere,  von  Kanne 
(Halle  1799.),  Weichert  (Meilsen  1823.),  Jacobs  {Delectus  epigr. 

Gr.  Goth.  1826.  nach  Materien  eingerichtet;  vgl.  Passow  Verm, 
Sehr.  p.  194.  ff.),  Btirchard  (1839),  und  statt  anderer,  Delectus 
poetarum  Anthol.  Graecae  cum  adnot.  crit.  A.  Meinekii,  Berol. 
1842.  (Auswahl  von  24  älteren  Dichtern)  Hiezu  die  werthvollen 
Beiträge  von  G.  Hermann  in  s.  Rec.  Wiener  Jahrb.  Bd.  C1V. 

Kritische  Beisteuern,  in  neuester  Zeit  von  vielen  monogra- 
phisch verstreut.  H.  de  Bosch  Observatt.  et  nott.  in  A.  Gr.  Voll. 

II.  Trat.  1810.  1822.  4.  (absolvit  D.  I.  Lennep)  Meineke  Conie- 
ctanea  crit.  hinter  dem  Delectus ; dessen  Supplement  der  Anthol. 
in  Anal.  Alex.  Epim.  XIII.  A.  Hecker  commentatio  crit.  de  An- 
thol. Gr.LB.  1843.  neu  bearbeitet,  commentationis  crit.  de  A.  Gr. 
Pars  prior,  LB.  1852.  R.  Unger  Beiträge  zur  Kritik  der  Gr. 
Anthologie,  Neubrand.  1844.  Schneidewin  Proggmnasmata  in 
Anth.  Gr.  Gotting.  1855.  worin  neue  Stücke.  Piccolos  s.  Anm. 
zu  §.  127,  1. 

Uebersetznngen  ausgewählter  Stücke  sind  in  den  meisten 
Sprachen  versucht.  Deutsche  Blumenlese  von  Herder,  Zerstr. 
Blätter.  Jacobs  Tempe,  Lpz.  1803.  II.  verbessert  in:  Leben  «si 
u.  Kunst  der  Alten,  Gotha  1824.  II.  Ausgewählte  Epigr.  v. 
Regis,  Stuttg.  1856.  Sammlung  Lateinischer  Uebersetzungen: 

A.  Rivini  Anth.  epigr.  Gracco-Latina,  L.  1651.  8.  Vollständig 
und  in  vielen  Hinsichten  vollkommen:  Anth.  Gr.  cum  versione 
Lat.  H.  Grotii  ed.  ab  H.  de  Bosch,  Trai.  1795— 98.  III. 4.  Aus- 
zug, Anthologia  minor  — auctore  I.  H.  Kanne,  Hai.  1799. 


VI.  Poesie  der  Byzantiner. 

127.  Poesie  im  wahren  Sinne  des  Worts  kannten  die 
Byzantiner  nicht,  und  sie  hat  unter  ihnen  niemals  bestan- 
den. Den  in  Scholastik  erstarrenden  Jahrhunderten  der 
Mittelgriechen  mangelten  alle  Voraussetzungen  der  poeti- 
schen Stimmung,  aller  Geschmack  und  Sinn  für  edle  Kunst 
und  einfache  Form;  auch  ihre  Gelehrten  nahmen  an  der 
dichterischen  Litteratur  ein  geringes  Interesse,  wenn  sie 
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nicht  Erklärer  oder  Sammler  waren.  Dagegen  sind  Ar- 
beiten ihrer  Versificatoren  in  ungewöhnlicher  Menge  vor- 
handen, und  die  Bibliotheken  namentlich  in  Frankreich  und 
Italien  bewahren  noch  immer  einen  Schwarm  von  Inedita, 
welche  bekannten  oder  anonymen  Verfassern  angehören 
und  Uber  die  meisten  Stoffe  des  damaligen  Wissens  und 
Lebens  sich  erstrecken.  Diese  massenhaften  Versmacher 
können  in  einer  Nation,  die  doch  der  ächten  Dichtung  ab- 
gewandt war,  nicht  überraschen,  wenn  man  bedenkt  dafs 
dort  das  Dichten  mühelos  von  statten  ging  und  alle  Form 
vollkommen  gleichgültig  war.  Die  Byzantiner  reden  stets 
in  demselben  Ton,  ihre  Sprachmittel  sind  im  Verse  diesel- 
ben wie  in  der  Prosa.  Sie  tragen  ohne  Sinn  für  einfache 
Wahrheit  stets  die  gröbsten  Farben  auf  und  lieben  die  Fi- 
guren der  Rhetorik,  sie  dehnen  den  Satzbau  weitschweifig 
in  langen  Kreisen  und  verdunkeln  den  Sinn  durch  Ueber- 
flufs  an  Worten:  überall  fehlen  reiner  Geschmack  und  le- 
bendiges Sprachgefühl.  Sie  vermischen  daher  die  wider- 
streitenden  Sprachstoffe  der  Schrift  und  der  Gegenwart,  er- 
finden grofse  Massen  todter  Wörter,  ermüden  endlich  durch 
den  orientalischen  Prunk  in  schwülstiger  und  schallender 
Zusammensetzung.  Wenn  nun  schon  durch  einen  so  ma- 
nierirten  Vortrag  ihre  Poesie  formlos  wird,  so  macht  der 
Mechanismus  des  vorherrschenden  Metrums  sie  dürr  und 
selbst  weniger  geniefsbar  als  ihre  Prosa.  Der  abstrakte 
Ton  des  politischen  Verses  (Anm.  zu  §.  88,  3.)  mufste  die 
Bewegung  des  Stils  empfindlich  drücken  und  hob  den  Wohl- 
klang auf,  seitdem  die  daktylischen  Hexameter  und  die 
iambischen  Trimeter,  welche  noch  eine  Zeitlang  geduldet 
As..)  waren , den  Platz  geräumt  hatten.  Da  nun  der  politische 
Vers  auf  einem  Wechsel  betonter  und  tonloser  Sylben  be- 
ruht, wo  (ter  Sylbenwertb  statt  der  antiken  Quantitätlehre 
nur  durch  eine  Zahl  fester  Accente  geregelt  wird,  so  fand 
auch  der  ungeschulte  Mann  daran  ein  bequemes  Werkzeug, 
um  Stoffe  jeder  Art  ohne  Studium  und  Scheu  vor  einem 
zügelnden  Rhythmus  im  Ton  gewöhnlicher  Konversation 
vorzutragen.  Diese  neue  Form  kam  seit  dem  11.  Jahr- 
hundert zur  Herrschaft.  Kaum  falst  man  die  Menge  der 
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im  politischen  Verse  schlendernden  Materien,  den  Haufen 
der  Versmacher  jedes  Standes,  und  nicht  ohne  Resignation 
verwindet  man  die  Trivialität  der  in  unendlicher  Breite 
verschwimmenden  Diktion.  Denu  die  rhythmisch  gefafste 
Litteratur  der  Byzantiner  umfafst  Themen  geistlicher  und 
weltlicher  Art,  Andachten  und  Legenden  von  Heiligen,  Lob- 
reden auf  Kaiser,  auf  Würdenträger  des  Hofes  und  des 
Klerus,  Chroniken  für  Welthistorie  und  Geschichten  kleiner 
Zeiträume,  Novellen  und  Ritterromane  (seit  den  Kreuzztt- 
gen),  Lehrbücher  für  Medizin,  Recht,  Grammatik,  Rhetorik, 
gelehrte  Miscellen,  Moral,  Satiren,  Ergiefsungen  über  Er- 
eignisse des  Tages : kurz,  diese  redselige  Poesie  bildet  ei- 
nen poetischen  Kalender.  Zuletzt  löst  sie  sich  in  Flug- 
blätter auf,  deren  fernster  Nachhall  die  Volkslieder  der 
Neugriechen  sind.  Die  meisten  Gebiete  Byzantinischer  Pro- 
duktivität umfafste  Michael  Psellus  im  11.  Jahrh.  Die 
Litteraturgeschichte  zieht  einen  so  stoffartigen  Vorrat  gröfs- 
tentheils  zur  Prosa,  mehreres  wird  besser  unter  die  kirch- 
lichen Schriften  gezählt;  nur  wenige  Namen  und  Denkmäler 
verdienen  am  Ausgang  der  Hellenischen  Poesie  einen  be- 
scheidenen Platz,  weil  ihre  Verfasser  ausschliefslich  mit 
Dichtung  sich  beschäftigten,  oder  auch  dem  Altcrthumsfor- 
scher  untergeordnet  beim  Studium  der  älteren  Dichterwerke 
nützen.  Hieher  gehören  also  Georg  Pisides,  anerkannt 
einer  der  besten  Iambiker,  dann  drei  Vielschreiber,  deren 
Elend  und  Klagen  ein  grelles  Licht  auf  die  Verkümmerung 
der  Byzantinischen  Welt  werfen,  Iohannes  Tzetzes,  ' 
Theodorus  Prodromus,  Manuel  Philes;  das  Register 
schliefst  der  am  spätesten  herausgegebene  Georg  La pithcs. 

1.  Mehrere  Poeten  aus  dem  Beginn  der  Byzantinischen  Periode  ess 
nennt  Photius  Biblioth.  Cod.  279.  extr.  Ein  schätzbarer  Bei- 
trag zur  Kenntnifs  der  Metrik  und  poetischen  Litteratur  unter 
den  Byzantinern:  R.  J.  F.  Henrichsen  Ueber  die  sogenannten 
politischen  Verse  bei  d.  Griechen,  ans  d.  Dän.  iibers.  Leipz.  1839. 
Hier  werden  auch  die  von  Struve  (Progr.  über  das  metrische 
Gesetz  der  accentuirten  Trimeter,  Königsb.  1820.)  im  allgemei- 
nen richtig  aufgestellten  Prinzipien  gelegentlich  berichtigt.  In 
Hinsicht  auf  die  Technik  des  Verses  mufste  nur  anerkannt  wer- 
den dafs  die  Byzantiner,  nach  Verschiedenheit  der  Zeiten  und 
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der  Bildung,  einer  strengen  oder  laxeren  Praxis  folgen ; vgl. 
Kitschi  im  Rhein.  Mus.  N.  F.  I.  292.  ff.  (Opusc.  I.  289.  ff.)  Ei- 
niges Hamaker  Bibi.  Crit.  N.  IV.  385.  ff.  Vgl.  Anm.  zu  §.  88,  3. 
Der  politische  Vers  hat  nun  zwar  nicht  immer  (am  wenigsten 
im  Iambus  und  Hexameter,  Henr.  p.  29.  ff.)  gleiche  Gestalt  und 
Strenge  des  Versbaus;  sein  modernes,  von  Licenzen  erfülltes 
Gepräge  bemerkt  man  erst  beim  Uebergewicht  des  Neugriechi- 
schen. Neben  dem  politischen  Vers  iibte  man,  nur  seltner,  auch 
freie  Rhythmen,  darunter  Anakreonteen  bis  zum  Bau  der  Stanze, 
für  Stoffe  der  erotischen,  der  asketischen  und  bürgerlichen  Welt; 
zuweilen  mit  feinem  Schnitzwerk  wie  im  Trauerliede  des  Tzet- 
zes,  wovon  am  Schilds  seines  Artikels  4.  Ein  Archiv  solcher 
Dichtungen  gibt  der  zweite  Theil  von  Matranga  Anecd.  Gracca ; 
mehreres  hat  Bergk  Lyr.  ed.  2.  p.  839.  sqq.  aufgenommen.  Auf 
einem  anderen  Boden  steht  das  kirchliche  Lied  der  Mittelgrie- 
chen, del'sen  Formen  und  Aufgaben  man  aus  der  neuesten  rei- 
chen Sammlung  ersieht:  Antholngia  Graeca  carminum  christiano- 
rum.  Adornaverunt  W.  Christ  et  M.  Paranikas,  lips.  1871.  Höhe- 
ren Werth  hat  die  vorzugsweis  geistliche  Sammlung  in  Cram. 
Anecd.  Bibi.  Paris.  IV.  p.  265.  sqq.  Hiezu  Stücklein  bei  Picco- 
los Supplement  u f Anthol.  Grecque,  Paris  1853.  Proben  einer 
nicht  kleinen  Zahl  von  Spruchgedichten  im  iambischen  Trimeter, 
deren  Kern  aus  klassischen  Dichtern  gezogen  ist:  E.  v.  Leutsch 
im  Göttinger  Prooem.  aest.  1856.  Nirgend  wird  uns  geboten 
was  den  Mangel  an  Gehalt  nnd  Geschmack  vergessen  liefse. 

2.  Georg  aus  Pisidien  (o  Ihoidijg)  Hofbeamter  und 
Diakon  der  Sopbienkirche,  unter  K.  Heraklius  um  630.  Er 
wurde  viel  gelesen,  und  man  schätzte  seine  iambischen 
Trimeter  wegen  Reinheit  der  Technik  nnd  Eleganz  des 
Vortrags.  Sein  Werth  liegt  im  historischen  Stoff.  Die  de- 
klamirende  Rhetorik  und  ihre  höfischen  Hyperbeln  finden 
hier  bereits  einen  unmäfsigen  Spielraum;  dieser  Schwall 
und  Aufputz  erschwert  das  sachliche  Verständnifs  in  seiner 
weitschweifigen  Erzählung  und  macht  seinen  Bericht  von 
der  Zeitgeschichte  dunkel,  häufig  unsicher.  Seine  Gedichte 
sind  zum  besseren  Theil  historischen  Inhalts  (Axpodaetg), 
eine  Verherrlichung  des  Kaisers  und  des  Byzantinischen 
Kriegsruhms,  Elg  xlqv  xnxa  UtQöräv  exOTQaxeiav  ‘ HQaxXe'tov 
1.  III.  ‘ llQaxXiäc  1.  II.  ein  geräuschvoller  Pancgyricus,  und 
m ’AßaQixd  Bellum  Avaricum.  Aufserdem  versifizirt  er  im 
Hymnenstil  zur  Erbauung  eine  Folge  kirchlicher  Stoffe, 
deren  anziehendster  EgarjfieQov  i}  xoö/xovQyia  (de  mundi 
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opificio  v.  1880)  eins  der  ältesten  Denkmäler  der  natürli- 
chen Theologie  ist ; zuletzt  eine  dnnkle  dogmatische  Streit- 
schrift Karct  dvgöeßovg  HsvtjQov. 

2.  Viele  aber  schlechte  Codd.  Die  meisten  Schriften  vereinigt 
ein  Vatic.  S.  XIII.  Artikel  bei  Snidas,  welcher  den  Pisides  flei- 
fsig  gelesen  und  oft  citirt  hat.  Einzige  vollständige  Ausgabe: 
ex  MSS.  coli.  — notisque  illustr.  1.  M.  Querci,  Rom.  Vffl.  f.  in 
der  Appendix  Corp.  Hist.  Byz.  mit  Theodosius  und  Corippus. 
Expeditio  Persica,  bellum  Avaricum,  Heraclias.  Recogn.  /.  Bekker, 
Bonn.  1836.  (mit  P.  Silent,  n.  Nicephorus)  Hc.vaemeron  et  se- 
narii  de  vanitate  vitae,  pr.  ed.  et  Lat.  vcrsibus  e.vpr.  per  Fed. 
Morellum,  Lutet.  1585.  4.  ap.  Commelin.  1596.  8.  u.  in  grilfseren 
Corpora.  Recogn.  R.  Her  eher,  post  Aeliani  Vol.  II.  Lips.  1866. 
lieber  den  Ruf  dieses  für  Byzanz  normalen  Dichters  s.  Hen- 
richsen  p.  33. 

3.  Theodorus  Prodromus  (er  selber  nennt  sich 
im  Gefühl  der  bittersten  Armuth  Ptochoprodromns), 
eine  der  kläglichsten  Erscheinungen  um  die  Mitte  des  12. 
Jahrhunderts,  Grammatiker  und  wider  Willen  Mönch  (un- 
ter dem  Namen  Hilarion),  ein  Mann  von  guter  Herkunft 
und  angemessener  Erziehung,  zeigt  die  Bildung  und  mora- 
lische Versunkenheit  unter  den  Komnenen  in  unerfreulichem 
Licht.  Belesen  in  Profanen  wie  in  der  Bibel,  emsig  gleich 
seinen  Zeit-  und  Berufsgenossen  in  Behandlung  verschie- 
denartiger Stoffe,  wird  er  mehr  als  ein  anderer  Byzantiner 
unleidlich  beim  völligen  Mangel  an  Gehalt  und  Form.  Nicht 
blofs  Dürftigkeit  und  ein  Grad  des  Ungeschmacks,  der  alles 
überbietet,  machen  ihn  ungeniefsbar : auch  die  massenhafte 
Barbarei  des  neuen  Jargons  mufs  erschrecken,  welches  er 
mit  Massen  der  dunkelsten  und  gemeinsten  Wörter,  zum 
Theil  eigener  Erfindung  belastet.  Das  Uebergewicht  des 
politischen  Verses  ist  hier  entschieden,  aber  ein  gröfseres 
Interesse  nimmt  man  an  seiner  Sprache,  weil  sie  die  Form 
des  neugriechischen  Idiotikon  zum  ersten  Male  fertig  vor 
Angen  stellt.  Sein  Hauptwerk  ist  der  widersinnige  Roman 
Ta  xara  ‘ Po<Sm>{hjv  xal  AoötxXia  { Rhodanthes  et  Dosiclis 
Amorum  l.  IX.)  in  iambischen  Trimetern;  hiezu  kommen 
kleine  Gedichte  ( ’AftaQavTo g r)  ysQovzoe  tQcorsg,  der  Dialog 
\4jt66tjfiog  epiXta  oder  die  Freundschaft  im  Exil  u.  a.)  nebst 
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ungedrockten  historischen  oder  höfischen  Kleinigkeiten; 
<*#  dann  ’EjuyQctfifiaza , theologische  Summarien  des  A.  und 
N.  Testaments  in  Form  von  Tetrastichen;  zuletzt  das  ko- 
mische Epos  raXto/ivofiaxta  in  Iamben. 

3.  Notiz  bei  Henrichsen  p.  106—110.  Der  Roman  existirte 
früher  allein  in  der  Ausg.  Gr.  et  Lai.  interp.  G.  Gaulmino,  Par. 
1625.  8.  nebst  ’Apcigavzog:  letzterer  ist  besser  edirt  in  Notices 
T.  VIII.  p.  109 — 127.  Den  Roman  wiederholte  Uercher  in  der 
Sammlung  seiner  Erotici  Scriptt.  Vol.  II.  L.  1859.  Franz.  Ubers, 
von  de  Beauchamps  17*19.  Amicitia  exul  ans,  von  Gesner  beim 
Stobaeus  und  zuletzt  von  Diibner  (oben  p.  77.  f.)  herausgegeben ; 
mehrmals  ins  Franz,  übersetzt.  Epigrammata , zuerst  Basil.  1536. 
zuletzt  c.  intcrpr.  Guid.  de  Souvigny  1632.  4.  Epittolae  in  Lazeri 
Miscell.  ex  MSS.  Bibi.  Colt.  Rom.  1754.  II.  Ga/eornyomacbia,  ed. 
pr.  Basil.  1518.  bei  Hom.  Ilymtii  ed.  Ligen , zuletzt  ed.  Paula- 
Lachner,  Ingoist.  1837.  Kleinigkeiten  ed.  F.  Morel/us  1608.  Thor- 
lacius  in  Opusc.  III.  num.  4.  (unter  dem  Namen  Phile)  Hoch- 
zeitgedicht für  die  Kaiserin  Irene,  bei  Matranga  Anecd.  Gr.  p. 
552—  54.  Die  erheblichsten  unter  den  vielen  (besonders  theolo- 
gischen) Inedita  hatte  La  Porte  du  Theil  hervorgezogen  in 
Notices  et  Extr.  T.  VI.  p.  319.  VII.  237.  sqq.  VIII.  p.  78 — 253. 
wo  p.  129 — 150.  Bi'iov  jrpäöig  noirjztxtöv  x«l  nolitoKÜv  interessiren 
kann.  Anderes  versprach  Thomas  aus  einem  Marcianus,  früher 
Nanianus,  in  Münchener  Gel.  Anz.  1853.  N.  66.  fg.,  er  läfst  sogar 
Stücke  mit  reinerer  Diktion  und  einigem  Geschmack  hoffen. 
Nicht  wenige  Poeme  zuletzt  A.  Mai  in  Nova  Patr.  Biblioth.  T. 
VI.  Von  allem  weichen  ab  die  für  Geschichte  der  Sitten  und 
Sprache  wichtigen,  von  Korae's  im  ersten  Bande  seiner  l-tza-nta 
1828  herausgegebeuen , im  Romaischen  Dialekt  abgefafsten  zwei 
Bücher  oder  Klagegedichte  des  Theod.  Ptocboprodromus  an  K. 
Manuel  den  Komnenen,  in  1051  Versen.  In  Prosa  schreibt  er 
sicher  etwas  erträglicher.  Der  arme  Schwätzer  hatte  das  Glück 
von  einem  Geistesverwandten  in  Bekk.  Anecd.  p.  1082.  empfoh- 
len zu  werden. 

4.  Iohannes  Tzetzes  ( Kixoq ) in  der  zweiten 
Hälfte  des  2.  Jahrhunderts,  war  ein  wohlunterrichteter 
Mann,  der  fUr  seine  Zeit  ein  Gelehrter  des  ersten  Ranges 
heifsen  kann,  und  sicher  ein  fleifsiger  Polygraph.  Aber  Noth 
oder  Zurücksetzung  hatten  ihn  verstimmt,  und  er  äufsert 
sein  Mifsvcrgnügen  stärker  als  wünschenswerth.  Daher 
zieht  sich  eine  bittere  Polemik  durch  seine  Schriften,  mit 
dem  ganzen  Hochmuth  und  dünkelhaften  Prunk  des  By- 
zantiner Wesens  gemischt,  welchen  er  geschwätzig  in  einer 
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barbarischen  Graccität  entfaltet.  Was  er  schreibt  ist  breit 
und  geschmacklos,  vielleicht  anfser  Vergleichung  mit  ge- 
ringeren Zeitgenossen  schlecht,  weil  er  eine  Menge  von 
anzeitigen  Reminiscenzen  in  übel  geformten,  auf  Stelzen 
sich  schaukelnden  Worten  ohne  Mafs  zusammenwtlrfelt. 
Er  redet  eitel  und  bis  zum  Ueberdrufs  selbstgefällig,  seine 
Gelehrsamkeit  ist  unsicher  und  unkritisch  (denn  er  hat  sel- 
ten aus  reinen  Quellen  geschöpft  und  treu  berichtet),  doch 
nützen  uns  bisweilen  seine  Kompilationen  ans  unbekannten 
Vorgängern.  Er  war  ein  Heifsiger  Leser,  Kommentator 
oder  Paraphrast  der  Dichter,  des  Homer  (II.  1.  p.  208.), 
Hesiod  (ib.  p.  285.),  Aristophanes  (oben  674.),  Lykophron 
(p.  718.),  Nikander  (p.  739.)  und  Oppian  (p.  752.),  überall 
prunkt  er  aber  ruhmredig  mit  einer  oft  erborgten  Belesen- 
heit, deren  Gewährsmänner  er  verschweigt.  Wenig  nützen 
seine  versitizirten  Lehrbücher  über  Litteratur,  Metrik  und 
Rhetorik.  Aufser  anderen  Schriften,  deren  Inhalt  die  My- 
then und  ihre  Deutung  sind,  gelten  als  Supplement  für  die 
Stoffe  der  Kykliker  seine  ’Riaxä,  drei  Abtheilungen  eines 
in  üblen  Hexametern  verfafsten  Epos,  Tct  xqo  Op'jQov,  xd 
OfitjQOv,  xa  fie&’  "OfiijQov,  früher  nur  in  Auszügen  bekannt, 
jetzt  bis  zu  dem  Umfang  von  1676  Versen  vervollständigt. 
Wenig  beachtet  ist  sein  gröfstes  Werk,  eine  schwatzhafte 
Mi8cellen-Sammlung,  die  wenn  auch  unkritisch  zusammen- 
gelesen doch  eine  Fülle  von  Mythen,  von  historischem  und 
antiquarischem  Detail  einschliefst,  Bißkog  ioxoQix/j  oder 
496  TßxoQiai  in  1 3 XiXtddtg  (nach  einer  neueren  Ueber- 
schrift),  deren  12661  politische  Verse  drei  Massen  in  660 
Kapiteln  begreifen.  Hiezu  kommt  ein  Anhang  in  Iamben 
und  107  prosaischen  Episteln.  Dieses  Musivwerk  bildet 
aber  nur  die  erste  Abtheilung  ('JX^a)\  die  Fortsetzung 
unterblieb,  bis  auf  Nachträge  (oder  Scholien,  dergleichen 
er  auch  zu  den  Iliaka  gab)  und  Berichtigungen  von  Tze- 
tzes eigener  Hand.  Die  Briefe  sind  leer  und  gewähren 
uns  nichts  anderes  als  Geschwätz  und  eitle  Reminiscenzen 
aus  einer  bunten  Lektüre. 

4.  Zur  Charakteristik  des  Tzetzes  dienen  Stellen  bei  Fabri- 
cius  in  seinem  mageren  Artikel  T.  X.  p.  246.  sqq.  Er  sagt  von 
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sich  charakteristisch  Allegor.  in  II.  15,  87.  ’Euoi  ßiß/.to&rjxt]  yag 
i]  Ktrpctl.ii  t vyxdvci-  Bißhoi  d’  iiliiv  oii  zt  eignet  tinväg  ctzgtjfiazov- 
oi v.  Eine  grofsartige  Probe  seiner  Prahlerei  Thcog.  25.  ff.  und 
der  Schliffs  dieses  Gedichts,  den  der  Abschreiber  aus  Unlust 
verkürzt  hat.  Ueber  die  Schreibart  Kixog  Lab.  in  Aiac.  p.  112. 
ed.  2.  Einiges  Uber  seine  Sprache  Struve  polit.  Vers  p.  59.  ff. 
Carmina  Lliaca  nunc  pr.  ed.  G.  ß.  Schirach,  Hat.  1770.  Voll- 
ständig Antehomerica,  Homerica  ct  Posthomerica  comment.  in- 
struxit  Fr.  Iacobs,  L.  1793.  Korrekter  A.  Ilom.  et  Poslh.  rcc. 
I.  Bekker,  Berol.  1816.  Von  letzterem  ist  zuerst  {e  cod.  Ca- 
sanatensi)  in  Abhandl.  d.  Preufs.  Akad.  J.  1840  herausgegeben 
Geoyovia,  ein  werthloser  Abriß  von  Genealogien  der  Götter  und 
Helden  vor  Troja,  aus  Hesiodus  und  Epikern,  in  777  politischen 
6X7  Versen;  in  618  bei  Matranga  Anecd.  Gr.  P.  II.  Chiliadcs : sie  wa- 
ren ursprünglich  größer  und  groß  angelegt,  V,  193.  ff.  Voll 
Fehler  ist  die  aus  einem  Monacensis  gezogene  ed.  pr.  Vuriarum 
historiarum  über  Gr.  et  Lat.  cura  N.  Gerbelii,  ßas.  1546.  f.  wie- 
derholt in  Lectii  Corpus ; lesbarer:  Chil.  Graece  rccogn.  et  br. 
annot.  instr.  Th.  Kiessling,  L.  1826.  Wieviel  hier  zu  leisten  übrig 
und  mittelst  des  Hauptcodex  in  Paris  aus  dem  14.  Jahrh.  (wozu 
noch  Vatic.  1369.  kommt)  zu  vervollständigen  sei,  haben  gezeigt 
Struve  in  d.  Krit.  Bibi.  1827.  3.  p.  241.  ff.  (Einzeldruck,  Ueber 
den  polit.  Vers  der  Mittelgriechen,  Hildesh.  1828.)  Hamaker  in 
B.  Crit.  N.  IV.  378.  ff.  und  Dübner  im  Rhein.  Mus.  f.  Phil.  IV. 
1.  Die  Varianten  aus  2 Pariser  3ISS.  nebst  kleinen  Scholien 
sind  hinter  der  Ausgabe  von  Tz.  107  Brieten  uachgetragen,  wel- 
che nebon  den  Chiliaden  hergehen : Tzetz.  Epistolae  ed.  Th.  Pres- 
sel,  Tubing.  1851.  Die  Anmerkungen  des  Tzetzes  aber  mit  ih- 
rer Eitelkeit  und  Menge  polemischer  Ausfälle  ( Scholia  ad  Chil. 
in  Cram.  Anecd.  Ox.  III.  350.  ff.)  sind  so  wenig  erfreulich  als 
die  im  politischen  Metrum  versifizirten  Bücher  Iligl  phgav  (auch 
das  gleich  werthlosc  Gedicht  Tlegi  IUvSaQinäv  pszgrov  in  Cram. 
Anecd.  Pariss.  I.  59 — 162.)  und  Thg\  Siatpogüq  icoirjztöv  (mgl  zrjs 
zwv  n.  biaepogäg)  in  Cram.  A.  Ox.  IV.  302.  ff.  Welck.  Rhein. 
Mus.  IV.  393.  ff,  Meineke  Com.  Gr.  II.  p.  1245—54.  Letzteres 
Stück  hat  Müller  im  Rhein.  Mus.  V.  sogar  seiner  Scholien  ge- 
würdigt; weiterhin  aber  Bachmann  im  Rostocker  Progr.  1851. 
wiederholt  edirt.  Noch  windiger  die  versilizirten  Scholia  in  Her- 
mogenem,  Cram.  Anecd.  Ox.  IV.  p.  1 — 148.  Ein  Stück  daraus 
in  Rhett.  Gr.  ed.  H'alz  T.  III.  Vollends  Verse  Tltgt  gqpuzmv 
av&vnozctKza>v,  Bekk.  Anecd.  p.  1088—90.  Von  seinen  AUegoriae 
llomcricae  (s.  llenrichsen  p.  112.  fg.  Rhein.  Mus.  N.  F.  V.  474. 
ff.)  vgl.  Th.  II.  1.  p.  208.  Zuletzt  ein  Kunststück  vom  furchtbar- 
sten Ungesehmack,  ’/außoi  Hhpcno) rot’  (wo  das  letzte  Wort  im 
nächsten  Verse  wieder  aufgenommen  wird  und  das  Schnitzwerk 
an  einer  schwindelnden  Treppe  die  ganze  Herzlosigkeit  des 
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Mannes  malt)  auf  den  Tod  des  K.  Manuel,  Matranga  Anecd.  p. 
619—622.  Sonst  läuft  noch  manches  Verslein  des  Tzetzes  in 
Scholien  unter,  wie  in  denen  zum  Aeschylus:  s.  Dind.  pracf. 
Schol.  p.  XVI. 

5.  Manuel  Pliiles  aus  Ephesus,  Schüler  des  Georg 
Pachymeres,  lebte  in  der  ersten  Hälfte  des  14.  Jahrhunderts, 
und  bezeugt  öfter  als  er  wünscht  mit  den  demüthigsten 
Stimmen  der  Poesie,  wie  sehr  ihn  Armuth  und  Noth  des  Le- 
bens drücken.  Er  war  ein  emsiger  Gelegenheitdichter,  der 
den  Wortschwall  und  rhetorischen  Geschmack  seiner  Zeit 
an  einer  Menge  kleiner  Themen,  theologischer,  didaktischer, 
panegyrischer  Art  iambisch,  selten  im  funfzehnsylbigen  po- 
litischen Vers  zur  Schau  stellt.  Unter  allen  seinen  erst  in  6« 
unseren  Tagen  Ubervollständig  gesammelten  Gedichten, 
welche  beiläufig  durch  einige  Kenntnifs  von  Persönlichkei- 
ten jener  Zeit  entschädigen,  hat  ein  naturhistorisches  Anek- 
dotenwerk, aus  Aelian,  Oppian  u.  a.  zusammengetragen, 
IRq'i  £<»<»»>  IdiortjTog  (de  animalium  proprietate ) in  103 
Kapiteln  die  meisten  Leser  gefunden. 

6.  Litteratur  des  Phile  in  der  Vorrede  zur  ersten  älteren  Ge- 
dichtsammlung: M.  Philae  Carmina  Craece  etc.  nunc  pr.  cd.  cura 
0.  WemsdorfU,  L.  1768.  8.  Er  kannte  keine  der  für  diesen  auto- 
schediastischen  Poeten  reichlich  fliefsenden  Quellen,  weder  die 
Handschriften  im  Escorial,  in  Paris  und  im  Vatikan  noch  den 
Hauptcodex  in  Florenz  Plut.  32.  Cod.  19.  Neue  Stücke  in  Ide- 
ler  Phys.  et  Med.  Gr.  I.  De  animalium  proprietate  cd.  pr.  Arse- 
n ius,  Venet.  1633.  Bearbeitungen  von  Camerarius  u.  Bersmann 
1676.  1696.  Nüchtern  Ed.  I.  C.  de  Pautv , Trat.  1730.  4.  Revid. 
v.  DUbner  im  Didotschen  Druck  der  Poetae  bucol.  et  didact.  P.  II. 
Ein  erheblicher  aber  ungenauer  kritischer  Apparat  bei  Camus  in 
Nutices  T.  V.  VII.  Beiträge  von  Dorville  in  Mise.  Obss.  II.  VI. 

C.  B.  Stark  De  Tcllure  dea  deque  eius  imagine  a M.  Phile  de- 
scripta,  len.  1848.  Derselbe  gab  auch  eine  in  Trimetern  abge- 
falste  xQctymdiu  in  Jahns  Jahrb.  Suppl.  XIV.  heraus.  Gelegent- 
lich hatte  E.  Miller  berichtet  dafs  er  mehr  als  20,000  unedirte 
Verse  dieses  Polygraphen  für  eine  neue  Sammlung  abgesehrie- 
ben  besitzo:  man  durfte  meinen,  er  wollo  halb  scherzend  den 
geplagten  Philologen  einen  gelinden  Schrecken  einjagen.  Doch 
hat  er  alles  Ernstes  seine  Drohung  wahr  gemacht:  Man.  Philae 
carmina  ex  codd.  Escor.  Flor.  Paris,  et  Fatic.  nunc  prim.  cd. 

E.  Müler,  Par.  1866—57.  II.  Die  Mehrzahl  dieses  in  vier  Ab- 
theilungen geordneten  Archivs  Byzantinischer  After-  und  Bet- 
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telpoesie  ist  imnbisch  und  besingt  die  höchsten  und  kleinsten 
Gegenstände  der  Religion,  fürstliche  Personen  oder  Würden- 
träger der  Kirche,  Moral  und  weltliche  Themen;  das  längste 
Gedicht  zu  Ehren  des  Kaisers  T.  II.  p.  27.  ff.  begreift  nicht 
weniger  als  590  Verse.  Wenn  dieses  Archiv  einen  Nutzen  hat, 
so  bestätigt  es  mit  einem  Ueberflufs  von  Aktenstücken  dafs 
lange  vor  dem  Fall  des  Kaiserthums  alles  Byzantinische  Leben 
völlig  erstorben  und  seine  Bildung  zur  leeren  rhetorischen  Form 
verschrumpft  war. 

ti.  Georg  Lapithes  ans  Cypern,  Zeitgenosse  des 
vorigen,  ein  Mann  von  Ruf  und  Kenntnissen,  schrieb  ein 
sehr  langweiliges  moralisches  Gedicht  in  1491  politischen 
Versen. 

Ed.  Boissonade  in  Notices  et  Extrails  T.  XII.  p.  3—70. 


Anhang.  VII.  Litteratur  der  Aesopischen  Fabel. 

128.  Die  Fabel  war  bei  den  Hellenen  eine  Spielart 
der  Volksdichtung,  und  zwar  ungeschrieben,  herren-  und 
zeitlos,  aber  doch  früh  von  Dichtern  in  die  Litteratur  ein- 
gefÜhrt.  Sie  stand  in  einer  unbestimmten  Mitte  zwischen 
Dichtung  und  Prosa,  denn  sie  zog  ihren  Stoff  aus  den  Er- 
fahrungen des  praktischen  Lebens  und  trug  sich  in  phan- 
tastischer oder  halb  poetischer  Fafsung  vor.  Daher  blieb 
sie,  gleichsam  an  einen  Scheideweg  gestellt,  während  des 
antiken  Zeitraums  Stil-  und  formlos,  und  versuchte  sich 
damals  in  keiner  metrischen  Komposition.  Immer  liefen 
in  ihr  neben  einander  her  ein  praktischer  Satz,  welcher 
stets  den  Rückhalt  und  das  Motiv  der  Fabel  bildet,  und 
eine  mimische  Scenerie,  die  zur  Einkleidung  jenes  Hinter- 
gedankens diente.  Die  Weise  des  Vortrags  mochte  schlicht 
und  ohne  Kunst,  fast  trocken  und  gleichgültig  sein;  später 
durfte  sie  (wie  mehrmals  Babrius  in  seinen  besten  Stücken) 
behaglich  und  breit  an  kleinen  Zügen  verweilen:  minde- 
stens aber  forderte  der  Zweck  möglichst  schlagende  Kürze. 
Denn  ihr  Zweck  und  Gebrauch  war  ursprünglich  nicht  so 
harmlos  als  man  gegenwärtig  nach  dem  Eindruck  der  mei- 
sten gelesenen  Fabeln  annehmen  würde,  wo  nur  ein  Spiel 
des  Verstandes  an  der  Grenze  der  Poesie  sich  hören  läfst. 
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Hicgegen  erweisen  die  frühesten  Fälle  der  Anwendung  von 
Fabeln  bei  Dichtern  und  Staatsmännern,  wie  solche  Hesio- 
dus  Archilochus  Stesichorus  Themistokles  machten,  dafs  sie 
für  Momente  der  Oeffeutlichkeit  und  des  Privatlebens  in 
polemischem  Sinne  zur  Warnung  oder  Rechtfertigung  vor- 
getragen wurden  und  ihre  Moral  in  mancherlei  Spitzen 
auslief.  Sie  klangen  zwar  lehrhaft  und  moralisch,  zumal 
in  einer  unbefangenen,  fast  objektiven  Erzählung,  hatten 
aber  ursprünglich  keinen  lehrhaften  Ton,  sondern  galten 
für  einen  bestimmten  Augenblick  der  Praxis  und  erhielten 
hiedurch  eine  Zuspitzung,  deshalb  auch  ein  Mafs  und  einen 
Grad  der  Begrenzung,  welcher  die  Fabel  von  dem  absicht- 
losen Märchen  wesentlich  unterschied.  Sie  hiefs  längere 
Zeit  alpog,  eine  Geschichte  mit  der  Zugabe  nützlicher  Leh- 
ren und  praktischer  Aussprüche,  seltner  /ivd-og. 

1.  Bei  diesen  summarischen  Grundzügen  kam  es  mehr  auf  den 
historischen  Standpunkt  der  alten  Griechischen  Fabel  an  als 
auf  ihre  Definition.  Die  für  letztere  so  reichlich  gemachten 
Versuche  der  scharfsinnigsten  Männer  — an  ihrer  Spitze  die  ge- 
scheiten, mit  dem  epigrammatischen  Witz  seiner  eigenen  Pra- 
xis stimmenden  Gedanken  von  Lessing,  welche  Herder  Zer- 
streute Bl.  III.  124.  ff.  zu  berichtigen  unternahm  und  bis  zu  Blät- 
tern der  Vorzeit  verfeinert  — sind  entweder  von  der  seit  La  Fon- 
taine bestehenden  lehrhaften  Poesie  der  Fabel  ausgegangen  oder 
bewegen  sich  mit  grofser  Willkür  in  einer  formlosen  Welt  der 
Phantasterei.  Später  sind  seit  Herausgabe  der  mittelalterli- 
chen Fabeldichtung  neue  Gesichtspunkte  durch  die  Betrachtung 
des  Thierepos  angeregt  worden:  am  reichsten  ausgeführt  von 
J.  Grimm  in  s.  Einleitung  zu  Keinhart  Fuchs.  Eine  so  breit 
angelegte  Dichtung  mit  satirischen  Motiven,  wie  sie  das  Thier- 
epos der  modernen  Zeit  bis  zum  Sittenspiegel  entwickelt,  wo  die 
Thierwelt  humoristisch  mit  menschlichen  Leidenschaften  und  Ein- 
sichten ausgestattet  wird,  kennt  die  kurze  streitbare  Fabel  der 
Griechen  nicht.  Selbst  die  Batrachomyouiachie,  welche  man  bis- 
weilen hieher  zieht,  weil  sie  Thiertiguren  an  Stelle  der  Menschen 
in  Scene  setzt,  wird  ein  unbefangener  Leser  nur  als  Gegenbild 
zum  ernsten  Pathos  des  epischen  Haushalts  auffafsen  und  darin 
ein  komisches,  nicht  eben  parodirtes  Epos  erkennen;  Namen  und 
Thaten  dor  Thiere  waren  hiefür  gleichgültig.  Den  höchsten 
Standpunkt  haben  aber  der  Thierfabel  mehrere  sinnige  Forscher 
aneigneu  wollen,  welche  sie  für  ein  unbewuistes  Werk  des  mit 
GemUtb  und  Phantasie  wirkenden  Menschengeistes  erklärten:  vor 
Bernbardy,  Griechische  Litt.-Gcschichto.  Tb»  XI.  Abth.  ••  S.  Auü.  50 
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anderen  W.  Wackernagel  im  Schweiz.  Museum  I.  356.  II. 
262.  ff.  Die  Thierfabel  erschien  ihm  als  Abart  der  didaktischen 
Epik,  als  ein  Versuch  die  Formen  der  Menschengeschichte  auf 
die  tief  unter  dem  Menschen  stehende  Thierwelt  zu  übertragen. 
Der  Mensch  habe  die  Thiere  noch  mit  religiösem  Auge  betrach- 
tet, vorzüglich  aber  die  Thiere  des  Waldes  und  die  Vögel;  der 
Glaube  an  eine  Seelenwanderung,  an  Verzauberungen  von  Göt- 
tern und  Menschen  in  Thiergestalt,  die  geheime  Scheu  vor  den 
Vögeln  und  der  Vogelsprache,  diese  dunklen  Ahnungen  liefsen 
die  Thierwelt  vermenschlichen  und  machten  sie  geschickt  zu 
Figuren  eines  kleinen  Epos.  Jene  feinen  aber  zu  hoch  gegrif- 
fenen Anschauungen  sind  wol  aus  den  Tiefen  des  Deutschen  Ge- 
müths  gezogen,  dagegen  lafsen  sie  sich  anderwärts  durch  keine 
historische  Thatsachen  oder  Analogien  begründen.  Nur  dem 
Germanischen  Geblüt,  welches  in  traulichem  Verkehr  mit  der 
Natur  sich  erhielt,  war  eine  Thierdichtung  gegeben,  in  der  thie- 
risches  Leben  mit  dem  menschlichen  verschmolz  und  die  Cha- 
raktere der  Thierwelt  mit  den  Zügen  freier  Individualität  erfüllt 
sogar  einen  ausgebildeten  Staat  darstellen.  Am  weitesten  ging 
J.  Grimm,  wenn  er  Thierepos  und  Thierfabel  für  Zweige  desselben 
Stammes  erklärte,  jenes  für  primitive  Form,  diese  für  einen  Nach- 
wuchs abgeschwächtor  Art.  Ihm  widersprach  namentlich  Ger  vin  us 
Gesch.  d.  poet.  Nationalit.  1. 106.  ff.  (206.  ff. 5.  Aufl.)  vgl.  Cholevi- 
us  Gesch.  d.  Deutschen  Poesie  nach  ihren  antiken  Eiern.  I.  p.  33.  ff. 

Belege  der  ältesten  Fabeldichtuug:  ufoog  (über  diesen 
Kunstausdruck  handeln  Ammonius,  Etym.  Gud.  u.  a.  aus  der- 
selben Quelle)  vom  Habicht  welcher  der  Nachtigal  das  Recht 
des  stärkeren  vorträgt,  Hesiod.  £.  200—210.  Hierauf  deutet 
Quintil.  V,  II,  19.  «um  videtur  earum  (sc.  fabellarum)  primus 
auctor  Hesiodus.  Dann  Archilochus  §.  102,  2.  p.  495.  Unter 
seinen  iambischen  Bruchstücken  sind  nur  zwei  Fabeln,  worin 
der  Fuchs  (negdaUrj)  mit  Adler  und  Affen  sich  befalst,  durch 
alvog  fr.  86.  88.  bezeichnet,  und  zwar  läfst  die  Wendung  Alvög 
rig  ävdQwnwv  oäs  schliefsen  dafs  der  Dichter  schon  eine  Tradi- 
tion vorfand.  Diesen  winzigen  Thatbestand  hat  Huschke  in  sei- 
ner noch  vor  dem  Aesop  von  Furia  wiederholten  Diss.  de  Fnbulis 
ArchilocM  nicht  erweitert.  Man  darf  aber  fr.  117.  hinzu  fügen. 
Stesichorus:  Fabel  vom  Pferde  welches  unklug  dem  Menschen 
sich  dienstbar  macht,  beim  Aristot.  Rhct.  II,  20.  ausführlich  erzählt. 
Einen  moralischen  Ton  vernimmt  man  in  der  breiten  Geschichte 
vom  dankbaren  Adler  Aelian.  N.  A.  XVII,  37.  die  schon  an  das 
Märchen  grenzt;  wenn  Stesichorus  sie  wirklich  vortrug.  Themi- 
stokles:  die  klug  ersonnene  Moral  vom  Ruhetag  der  mit  dem 
Festtag  um  den  Preis  des  Genufsos  streitet,  bei  Plut.  Themist.  18. 
wiederholt  in  f.  394.  bei  Furia. 
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2.  Im  Gebrauch  der  Nation,  vor  allen  der  Athener  durch- 
lief die  Fabel  manche  beliebige  Form.  Eine  stille  Voraus- 
setzung war  die  Fähigkeit  der  ganzen  Sinnenwelt  gleich 
dem  Menschen  zu  denken,  zu  fühlen  und  Gedanken  sogar 
mit  treffendem  Wort  auszusprechen.  Es  gehörte  nun  zu  den 
Vorrechten  eines  gut  gelaunten  Geistes  dafs  er  die  Bäume 
des  Waldes,  die  Thiere  von  nah  und  fern,  selbst  erdich- 
tete Wesen  und  was  irgend  in  das  Gebiet  der  Sage  fiel 
nach  Art  des  Menschen  reden  und  handeln  liefs  als  Wort- 
führer einer  moralisirtcn  Dichtung.  Diese  phantastische 
Welt  umgab  der  Hauch  und  unnachahmliche  Reiz  des 
Märchens,  einer  weder  aus  alter  Hellenischer  Tradition  ge- 
zogenen noch  selbständig  im  Volk  erzeugten  Fiktion;  ihre 
Scenerie  wurde  nach  entfernten  Ländern,  nach  Asien  oder 
Libyen  und  überhaupt  in  das  Morgenland  verlegt  und  wies 
mittelbar  auf  Spuren  eines  fremden  Ursprungs.  Lange  Zeit 
unterschied  man  daher  bis  zur  jüngeren  Schule  herab  meh- 
rere Spielarten  der  Fabel,  und  benannte  sie  nach  Personen 
welche  dort  figurirten  fwie  SvßaQirtxoi)  oder  nach  Land- 
schaften: man  bcsafs  topische  Fabeln  von  Libyen  Aegypten 
Kypros  Karien  und  sonst  aus  der  Asiatischen  Heimat.  End- 
lich überwog  unter  dem  Namen  der  Aesopischen  die 
Thierfabel,  fiv&og  AIgojjthoc,  und  da  diese  nicht  mehr 
naiv  sondern  ein  Ausdruck  der  Reflexion  war,  so  stellte 
man  als  ihren  Erfinder  einen  Aesop  aus  Phrygien  dar. 
Dieser  Name  blieb  von  der  aus  dem  Alterthum  vererbten 
Fabel  unzertrennlich.  Gelehrte,  mit  historischen  Zügen  ver- 
webte Kombinationen  machten  ihn  früh  zur  wirklichen  Per- 
son und  berichteten  dafs  ein  kluger  Sklave  dieses  Namens 
auf  Samos  gelebt,  in  Delphi  das  Leben  verloren  habe;  der 
weitere  Verlauf  der  Sage  verband  ihn  mit  der  Gesellschaft 
der  sieben  Weisen  und  liefs  sinnig  ihn  nach  dem  Tode 
wieder  aufleben.  Allein  die  klassische  Zeit  kennt  aufser 
ihm  keinen  Griechischen  Fabeldichter.  Im  Redebrauch 
der  Nation  erscheint  er  unpersönlich  oder  als  ein  Symbol, 
welches  statt  der  früheren  Phantasterei  der  Naturwesen  die 
Beständigkeit  fester  Charaktere,  bleibender  Typen  in  der 
Thierfabel  zur  Norm  erhebt.  Seitdem  war  die  Technik 
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des  Fabulisten  fixirt  und  die  Verwendung  seiner  Mittel  auf 
ein  kleines  Bild  aus  dem  praktischen  Leben  beschränkt. 
Man  wählte  die  charakteristischen  Eigenschaften  und  Züge 
der  bekannten  Thierwelt  zur  Einkleidung  einer  knappen 
epischen  Erzählung,  und  die  Kunst  eines  erfindsamen  und 
geschickten  Erzählers  erwies  sich  darin  dafs  aus  der  mit 
Wahrscheinlichkeit  gruppirten  und  malerisch  entwickelten 
Scene  der  Thiermasken,  welche  den  reflektirenden  Menschen 
verbargen,  eine  Nutzanwendung  unmittelbar  und  anschau- 
lich hervortrat,  auch  wenn  diese  lehrhafte  Spitze  nicht  (wie 
später  das  tnijivfhov  oder  die  afj'abulatio  that)  in  nüchter- 
ner Moral  für  Sätze  der  Klugheit  und  Erfahrung  ausge- 
deutet  wurde.  Die  kleine  Dichtung  forderte  den  natürlich- 
sten aber  präzisen  Vortrag,  die  schärfste  Charakteristik 
und  einen  munteren,  durch  leichten  Witz  belebten  Ton. 
Darin  unterschieden  sich  aber  die  Fabeln  der  früheren 
klassischen  Zeit  von  den  spätgemachten,  dafs  jene  mit 
schlichter  Charakteristik  einen  dramatischen  Akt  skizziren, 
welcher  den  instinktiven  Trieben  einer  bunten  Thierwelt 
entspricht;  hingegen  ziehen  die  jüngeren  kunstlos  und  will- 
kürlich die  Scenen  ihrer  Thierfabel  aus  der  blofs  verkleideten 
Menschenwelt.  Vor  allen  übte  sich  die  Gesellschaft  Athens 
in  Ausbildung  der  Aesopischen  Fabel  (§.  1 7,  4.  Aum.)  oder 
in  Spielen  des  kritischen  Humors;  sie  fand  an  jenen  Al- 
ooäjiov  ytXola  das  fügsamste  Mittel,  um  in  harmloser  Laune 
den  Nachbar  zu  belustigen  oder  zu  necken,  aber  auch  um 
derbe  Wahrheiten,  ohne  grob  zu  verletzen,  mit  weltmänni- 
scher Urbanität  an  den  Mann  zu  bringen.  Die  besten  Stü- 
cke der  Art  wurden  populär  und  galten  als  ein  Gemeingut, 
man  erfand  neue,  sie  lebten  im  Gedächtnifs  aller,  wurden 
aber  weder  aufgeschrieben  noch  gesammelt,  und  vermuth- 
lich  nur  in  Prosa  verfafsL  Zuerst  soll  Demetrius  Pha- 
lereus  eine  Sammlung  unternommen  haben. 

2.  Hauptschrift,  0.  Keller  Untersuchungen  Uber  die  Ge- 
schichte der  Griech.  Fabel,  I.eipz.  1862.- (aus  Suppl.  IV.  d.  Jahrb. 
f.  Philol.)  Die  Nomenklatur  und  die  topischen  Abarten  der 
Fabel  geben  die  Lehrer  der  Progymnasmata  summarisch  fUr 
den  Bedarf  der  Schule  an.  Vorn  bei  Hermogenes  heilst 
es  trocken,  dvo/iatovtai  Öi  und  täv  evqovrmv,  oC  fiXv  Kvn<? i- 
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oi,  of  Ss  Aißvxot,  ot  8t  Zvßagitixoi,  näv zsg  8i  xoivmg  Alam- 
irsioi  Xiyovzai.  Weit  ansfiihrlicher  Theon  c.  3.  doch  liinft  seine 
Definition  nur  auf  den  winzigen  Unterschied  hinaus,  dafs  ein 
Theil  der  Fabeln  unter  bestimmten  Namen  (Afflv s ävr)g  ij  Zv  ■ 
ßagi'zrjg  r,  Kvngta  ywrt  shttv),  die  Mehrzahl  stillschweigend  un- 
ter Autorität  des  Aesop  vorgetragen  werde;  beiläufig  hat  er 
die  Fabulisten  angemerkt,  Kovvig  i>  KiXi£  xal  Sovgog  6 Zvßagi- 
tjjs  xal  Kvßiaaög  ix  Aißvrjg.  Ausführlich  anch  Diogenianus  in 
s.  Praefatio  mit  den  Anm.  v.  Schneidewin  p.  178.  sqq.  Wer  die 
Notiz  bei  Hesychius  gab  v.  Zvßagtzixol  Xoyot.  tcv  yäg  Al’ocnnov 
iv  ’tzaXta  ysvdpsvov  anovSaoSUjvai  crpdäga  cpaaiv,  u>g  xal  zd  zmv 
Xoymv  avzov  iiziäailnXevactt  x«l  Zvßagiztxöv  ngogayogtv&ijvat, 
unterschied  nicht  zwischen  Sybaritischer  und  Aesopischer  Fabel. 
Neben  einander  werden  von  Aristot.  Rhet.  II,  20.  aufgestellt 
Xoyot  of  Alamittioi  xal  Atßvxot,  und  etwas  ähnliches  meinte  Ba- 
brius  in  den  verdorbenen  Worten  seines  zweiten  Prologs.  Selbst 
beim  Aesop  gab  es  physikalische  Fabeln  ohne  lehrhafte  Ten- 
denz, wie  die  von  Aristophanes  Av.  471.  ff.  umständlich  erzählte, 
worin  die  Haubenlerche  spielt,  ähnlich  dem  vermeinten  Indischen 
Mythos,  welchen  Aelian.  N.  A.  XVI,  5.  über  den  Wiedehopf 
berichtet.  Der  Versuch  in  Rhett.  T.  II.  p.  12.  exotische  Fabeln 
zu  klassifiziren,  je  nachdem  vernünftige  Wesen  oder  Thiere 
darin  auftraten,  findet  keinen  Glauben.  Gröfseren  Werth  hat 
der  früheste  Beleg  Aeschyli  fr.  129.  <dg  ff  iszt  pv&mv  zmv 
Aißvazixmv  xXiog,  mit  der  im  Alterthum  berühmten  Moral,  zclff 
ovy  vzc  alliov  äXXä  zoig  ctvtmv  nzsgolg  aXtaxdftso&a.  Dafs  mit 
den  Libyschen  Fabeln  anch  Märchen  und  frazenhafte  Vorstel- 
lungen wie  Lamia  mögen  eingewandert  sein  liegt  nahe  zu  ver- 
muthen,  Th.  I.  76.  Eine  heitere  Moral  knüpft  Aristophanes 
an  die  Geschichte  vom  ’Avrjg  Zvßagtzrjg  Vesp.  1427.  Aber  noch 
launiger  ist  seine  Fortsetzung  1434.  anhebend  mit  iv  Zvßagsi 
yvvfj  Jtotf,  schliefsend  mit  der  Aufforderung  an  den  prozefssttch- 
tigen  Napf,  lieber  sich  flicken  zu  lafsen.  Hat  nun  der  Komiker 
nicht  selber,  um  das  Schema  solcher  Fabeln  zu  parodiren,  einen 
genialen  Scherz  sich  verstattet,  so  mufsten  die  Geschichten  von 
Sybaris  auf  einen  Schwank  auslaufen.  Vielleicht  ist  nur  aus 
dem  Zusammenhang  geschlofsen  was  Scho!.  Vesp.  1251.  lehrt: 
xal  of  p iv  Alowmxol  nsgl  zmv  zszgctndämv  TjGciv,  ot  8t  Zvßagt- 
zixol jrfgl  zmv  dvd-QmTrivmv.  Zu  derselben,  nur  befser  stilisirten 
Beobachtung  fügt  Schot.  Av.  471.  ciol  äs  zivsg  ot  zovg  ßgaystg 
xal  avvzdpovg  Xiyovtsi  Zvßagiztäag,  xa&unfQ  Mvrjtu'uayoc.  Also 
mochte  die  Sybariten- Fabel  durch  beifsende  Kürze  sich  aus- 
zeichnen. Einiges  Erdmannsdörffer,  Das  Zeitalter  der  Novelle 
in  Hellas,  Berl.  1870.  Prenfs.  Jahrb.  Bd.  25. 

Alle  solche  Benennungen  und  zuletzt  Aesop  der  Phryge 
deuten  darauf  dafs  Hellas  keinen  Anspruch  auf  die  Fabel  machte, 
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sondern  die  Motive  besonders  der  Thierfabel  dem  Orient  ver- 
dankte. Doch  haben  nicht  alle  bekannten  Völker  des  Ostens 
in  der  Fabel  sich  versucht,  selbst  wenn  sie  wie  mehrere  Zweige 
der  Semiten  zur  didaktischen  Form  und  Dichtung  neigten:  auch 
die  beiden  berühmten  Gleichnifse  des  A.  Test,  im  B.  der  Richter 
9,  8.  ff.  und  2 Könige  14,  9.  worin  Bäume  iiguriren,  gehörten 
zur  Parabel.  Man  stellte  gelegentlich  Aegypten  als  Heimat  der 
Thierfabel  auf:  namentlich  ZUndel  im  Rhein.  Mus.  N.  F.  V. 
422.  ff.  und  im  Aufsatz,  Esope  etait-il  Juif  ou  Egyptien?  Revue 
archeol.  1861.  p.  354.  ff.  Dieser  sucht  mühsam  auszuftihren  dafs 
in  der  Aesopischen  Fabel  noch  genug  Spuren  ihrer  Herkunft 
aus  Aegypten  sichtbar  seien,  dafs  vieles  darin  mit  den  Hiero- 
glyphen und  der  Aegyptischen  Sage  zusammentreffe,  glaubt 
auch  (mit  Planudes)  dafs  Aesop  selber  ein  Afrikaner,  am  lieb- 
sten ein  Negersklav  gewesen.  Nun  ist  es  Wagener  in  seinem 
Essai  p.  42.  ff.  nicht  schwer  geworden  eine  so  schwach  begrün- 
dete Hypothese  auf  das  geringste  Mals  zu  beschränken.  Die 
geläufige  Fabel  der  Hellenen  enthält  sehr  weniges  was  nur  aus 
der  Thier-  und  Ideenwelt  Aegyptens  sich  herleiten  liifst,  die 
Symbolik  der  Aegypter  fand  in  der  Fabel  keinen  hervorste- 
chenden Ausdruck  und  die  Spielart  der  Xöyoi  Alyvnxioi,  wenn 
sie  wirklich  hieher  gehört,  fällt  in  eine  jüngere  Zeit.  Vielleicht 
stammen  allein  die  Käferfabeln  aus  jenem  Winkel  des  Morgen- 
landes, unter  anderen  die  seltsame  vom  Kantharos,  deren  Ar i- 
stophanes  im  Frieden  sich  bedient,  cf.  Schol.  Pac.  129.  Man 
hat  endlich  eingesehen  dafs  blofs  die  Verwandschaft  der  Indi- 
schen Fabel  mit  der  Aesopischen  könne  behauptet  werden. 
Nur  fragte  sich  in  welchem  Verhältnifs  letztere  zu  jener  ste- 
hen soll,  ob  in  unmittelbarem  Zusammenhang  und  abhängig  von 
orientalischen  Quellen,  oder  ob  sie  eine  Verbefserung  des  Indi- 
schen Vorbildes  war.  Summarisch  berichtet  Lassen  Ind.  Al- 
terthumskunde II.  1852.  p.  628.  dafs  ilie  Thierfabel  aus  Indien, 
vermittelt  durch  Assyrier  (identisch  mit  den  Syrern,  denen  Ba- 
brius  im  Vorwort  zuB.  2.  die  Fabel  aneignet),  zu  den  Griechen 
über  Phrygien  und  Lydien  gedrungen  sei;  den  Namen  Aesop 
deutet  er  als  Atöioty  oder  Assyrier.  Die  Beweisführung  über- 
nahm A.  Wagener  in  einem  geschmackvollen  Memoire  der 
Brüsseler  Sammlung  ( Mcm . des  savnnts  etrangers  T.  XXV.  1852. 
4.),  Essai  sur  les  rapports  qui  existent  entre  les  apologucs  de 
i Inde  et  les  apologues  de  la  Grcce.  Das  Ergebnifs  sollte  sein 
dafs  wir  in  der  Indischen  Fabel  das  Original,  in  der  Griechi- 
schen die  Nachbildung  erkennen  sollen;  oder  wie  Keller  meint 
und  an  besonderen  Fällen  p.  335.  ff.  nachzuweisen  bemüht  ist, 
dafs  der  Grundstock  der  alterthümlicben  Fabel  ans  Indien  nach 
dem  Occident  verbreitet  worden  ist.  Wenn  aber  die  Beweise 
dieser  Beispielsammlnng  nur  in  Analogien  oder  in  einem  Pa- 
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rallel ismus,  in  einer  gröfseren  oder  geringeren  Uebereinstimmung 
der  Themen  und  Scenen  bestellen  ( chap . 3.  Des  fahles  communes 
aux  Indiens  et  aux  Grees),  ohne  dafs  durch  sichere  chronologi- 
sche Thatsachen  die  Priorität  der  Indischen  Fabel  sich  wahr- 
scheinlich machen  liefse:  so  haben  wir  wenig  gewonnen.  Was 
dort  den  Kern  einer  Thierfabel  einscbliefst , wenn  man  ihn  aus 
dem  Wust  der  tiberflüfsigen  Details  herausschält,  wird  in  die 
märchenhaften  Formen  und  phantastisch  erzählten  Begebenhei- 
ten einer  verschollenen  Welt  eingekleidet,  in  der  Daemonen 
Menschen  Thiere  mit  einander  steten  Verkehr  unterhielten.  Diese 
weder  rationelle  noch  lehrhafte  Welt  ist  uns  besonders  durch 
die  eine  der  beiden  grofsen  Sammlungen,  die  von  Benfey(Pant- 
schatantra,  Leipz.  1859.  II.)  lesbar  dargcstellte,  soweit  zugäng- 
lich geworden,  dafs  man  Grade  der  Gemeinschaft  und  verwand- 
te Scherze  (selbst  für  die  von  Babrius  weit  korrekter  vorge- 
tragene Fabel  vom  kranken  Löwen)  in  erheblichen  Zügen  wahr- 
nehmen kann , dafs  man  auch  den  Mangel  einer  geschickten 
Fafsung  und  Wahl  des  Stoffs  (z.  B.  an  der  Von  Babrius  f.  115. 
leidlich  verbefserten)  oft  genug  in  der  breiten,  gewöhnlich  ver- 
schwommenen orientalischen  Erzählung  beobachtet,  sonst  aber 
zeigt  diese  nirgend  in  Geist  und  Erfindung  ein  Gepräge,  welches 
den  Anspruch  auf  Originalität  aufser  Zweifel  setzt.  Manche 
Symbolik  konnten  die  Griechen  aus  einer  näheren  Quelle  zie- 
hen: so  die  Beziehung  des  Krebses  zur  Schlange  (cf.  Aelian.lt. 
A.  XVI,  38.)  von  Ephesus;  und  die  vom  Zaubermärchen  ab- 
stammende Verwandlung,  welche  Babrius  f.  32.  aufnahm,  war 
durch  die  Komiker  bekannt.  Es  ist  blofse  Phrase  welche  noch 
A.  v.  Humboldt  glaubte  wiederholen  zu  dürfen,  dafs  die  Völ- 
ker Indiens  an  feinem  Natnrsinn  allen  übrigen  voraus  gewesen; 
nnr  hat  die  kontemplative  Betrachtung  welche  den  Menschen 
und  das  praktische  Leben  in  den  Erscheinungen  einer  reichen 
Natur  ohne  plastisches  Mafs  verschwinden  liefs,  allen  ihren 
Schilderungen  der  Sinnenwelt  gröfsere  Breite  mit  malerischem 
Grnndton  eröffnet.  Die  Thiercharaktere  treten  nirgend  in  schar- 
fer Zeichnung  auf;  der  Fuchs  fehlt  und  ist  wol  der  Hellenischen 
Fabel  eigen,  nicht  aber  erst  durch  Berichtigung  und  Redaktion 
des  fremden  Materials  für  den  Schakal  aufgenommen.  A.  Weber 
beschränkt  daher  in  seiner  Anzeige  der  VVagenerschen  Abhandlung 
Ind.  Studien  III.  327.  tf.  mit  Recht  jenes  Vorurtheil  für  das  Indi- 
sche Thiermärchen  und  seinen  Einflufs  auf  die  Hellenische  Fabel, 
glaubt  vielmehr  (zum  Theil  mit  J.  Grimm)  dafs  die  verschiedensten 
Völker  einen  Kern  praktischer  Gedanken,  deren  Ausdruck  in  der 
Aesopischen  Fabel  fixirt  worden,  unabhängig  für  sich  entwickeln 
konnten.  Das  Alterthum  besafs  daran  ein  Gemeingut  und  Fäden 
der  Verwandschaft,  aus  Zeiten  wo  geistige  Mitfheilnngen  zwischen 
dem  Morgeuland  und  der  Hellenischen  Welt  unbegrenzt  waren. 
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Aesop,  Aesopische  Fabel.  Alaah tov  ßiag  von  Maximus 
Planndes,  ein  Gewebe  platter  Moralitäten  bis  znm  Tode  des 
Fabulisten  in  Delphi,  den  er  als  Ausbund  einer  Afrikanischen 
Fraze  schildert.  Die  Quelle  namentlich  des  zweiten  Theils  in 
jenem  Wust,  der  weit  älter  als  Pianudes  war,  wo  der  kluge  Fa- 
bulist zum  Abenteurer  und  Magier  wird,  geht  auf  orientalische 
Romane  zurück,  deren  Spuren  von  Keller  ausführlich  p.  362. 
ff.  nachgewiesen  sind.  Eine  wenig  bofsere  Redaktion  desselben 
gemeinen  Stoffs  in  schlechter  Graecität,  aber  nicht  ohne  gelehrte 
Rerainiscenzen  bietet  Vita  Aesopi — nune  pr.  ed.  A.  Wettermann, 
Brunst 1845.  Stoffsammlung:  Meziriae  La  vie  tC  Esopc,  Bourg 
1632.  in  Sal/engre  Ufern,  de  litt  er.  T.  I.  Lat.  im  Aesop  von  Haupt- 
mann. Granerti  De  Aesopo  et  fabnlis  Aesopiis  diss.  Bonn.  1825. 
An  der  Person  oder  geschichtlichen  Wahrheit  defsen  was  Aesop 
hiefs  hatten  längst  viele  feine  Kiipfe,  gelehrte  und  ungelehrte 
Männer  gezweifelt.  Aber  zuerst  hatAVelcker,  Aesop  eine  Fa- 
bel, Rhein.  Mus.  VI.  366.  ff.  und  in  s.  Kleinen  Schriften  Th.  2. 
Bonn  1845.  klar  gemacht  dafs  Aosop,  trotz  des  Anscheins  per- 
sönlicher Züge,  nur  eine  symbolische  Figur  des  in  der  volks- 
tümlichen Fabel  naiv  sich  offenbarenden  Menschen  bedeutet, 
eine  Fiktion  für  den  gesunden  Menschenverstand,  welcher  mit 
Thierfabeln  und  treffenden  Antworten  die  Wahrheit  zu  reden 
weifs,  aber  keine  historische,  durch  Zeitbestimmung  oder  Jahr- 
zahlen fixirte  Persönlichkeit.  Ilerodot  gedenkt  II,  134.  seiner 
zuerst  aus  Anlafs  der  Rhodopis,  Sklavin  des  älteren  Iadiuon  auf 
Samos,  avvSovXog  Aladnov  tov  Xoyovoiov.  Den  Namen  Aesop 
fand  er  unter  Samiern,  denen  er  ohne  kritische  Bedenken  (so- 
gut  wie  z.  B.  Jacobs  unter  Neueren)  willig  glaubte,  verbunden 
mit  der  seit  Aristoteles  (Fragm.  445.  T.  V.)  und  den  Paroemi- 
ographen  allgemein  verbreiteten  {Schal.  Arist.  Vesp.  1437.)  und 
von  Plutarch  S.  N.  V.  p.  556.  sq.  ausgeführten  Sago,  dafs  die 
Delpher  jenen  Mann  getödtet  und  dafür  Sühne  geleistet  hatten. 
Gerade  diesen  Theil  der  Erzählung  von  den  beiden  Iadmon  und 
dem  Siihngeld  des  Delphischen  Heiligthmns,  welcher  doch  allein 
den  positiven  Bestand  im  Leben  des  Aesop  in  sich  zu  schliefsen 
schien,  hat  Welcker  als  ein  Gewebe  von  Erdichtungen  überzeu- 
gend dargethan.  Alles  weitere  schmückte  die  jüngere  Zeit  der 
Gelehrsamkeit  aus,  bis  zum  Bestand  im  Artikel  des  Saidas;  bei 
Plutarch  ist  er  Zeitgenofse,  selbst  weiser  Rath  und  Günstling 
des  Kroesus  (woher  Kallimachus  Ai’acoi ro;  o Hagii  ijvds)  und  Ge- 
sellschafter selbst  der  sieben  Weisen.  Dieser  Tradition  folgte 
schon  Alexis  in  einer  litterarischen  Komödie.  Sonach  hiefs  es 
ehemals,  Aesop  redete  zu  den  Korinthern,  Samiern  und  anderen 
mehr;  der  Volksmann  war  überall,  wie  man  den  Scherzen  des 
Aristophanes  anhört,  und  sinnreich  liefs  ihn  die  Sage  bei  Ko- 
mikern und  Märchensammlern  (Welcker  II.  249.  Schol.  Arist.  Av. 
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471.)  wieder  anfleben.  Niemand  dachte  sich  damals  den  Spre- 
cher der  Fabel  als  einen  plumpen  mifsgestalteten  Unhold:  die 
verzerrenden  Büsten  gehören  in  späte  Zeiten,  Welcker  in  Phi- 
lostr.  Im.  p.  221.  Aber  den  Stand  und  Charakter  eines  Skla- 
ven, dem  das  Gesetz  nicht  verstattet  habe  sich  offen  auszuspre- 
chen, wollte  die  jüngere  räsonnirende  Zeit  (Phaedr.  III.  prol.  33. 
ff.  Suidas  aus  K.  Julian)  als  charakteristischen  Zug  in  den  Bil- 
dern und  versteckten  Formen  der  Fabel  wieder  erkennen;  man 
gewöhnte  sich  unter  diesem  Gesichtspunkt  den  Aesop  immer 
mehr  als  Spafsmaclier  und  lächerliche  Person,  gleich  dem  ver- 
schmitzten Sklaven  der  Komödie,  zu  fafsen  und  auf  ihn  das 
zweideutige  Gemisch  von  Moral  und  Schwank  zu  häufen,  wovon 
die  mittelalterliche  Biographie  des  Fabelmannes  iiberfliefst.  Nach- 
dem nun  alle  scheinbaren  Traditionen  gesichtet  worden,  bleibt 
in  unseren  Händen  nichts  zurück  als  der  Name  des  Aesop.  Mit 
dem  blofsen  Namen,  defsen  Werth  noch  nicht  sicher  etymolo- 
gisirt  worden,  begnügt  sich  Keller  p.  374.  ff.  als  Denkzeichen 
einer  historischen  Person  im  6.  Jahrhundert,  dem  die  Griechen 
ihre  erste  Fabelsammlung  verdankten  und  — der  ein  Phrygischer 
Sklav  auf  Samos  war.  Zuletzt  entscheidet  aber  die  Thatsache, 
dal's  Aesops  Name  mit  keiner  wenn  auch  schwachen  Sammlung 
von  Fabeln,  welche  damals  versifizirt  sein  mufsten,  verknüpft 
war;  dafs  sogar  kein  einziger  Fabulist  unter  den  Hellenen  im 
klassischen  Zeitalter  vdrkommt.  Die  kleine  Zahl  der  anerkann- 
ten Faheln  und  Schwänke  führt  ihn  nur  als  Sprecher  und  ty- 
pische Figur  ein.  Hiernach  ergibt  sich  keine  Fiktion,  wenn 
Plato  Phaed.  p.  60.  D.  an  Sokrates  die  Frage  richten  läfst, 
welche  Bewandnils  die  von  ihm  metrisch  abgefafsten  Fabeln 
nach  Aesop  (ivzt i'vng  zovg  tov  Alamztav  loyovg)  hätten;  worauf 
jener  erwiedert  dafs  er  in  seinen  letzten  Tagen  den  ihm  geläu- 
figen Fabelstoff  versifizirte,  ot>s  ngoyeignm:  ( lyav  «nrl  >)moziinjV 
tioffmic  zovg  Ata oinov,  zovzav  izcoir]ta  0 lg  npäzmg  fvhvxov.  Zum 
Ueberfluls  citirt  Diog.  Laert.  II,  42.  ein  mühsam  gesetztes  ele- 
gisches Distichon  aus  jenen  Stilproben  des  Philosophen. 

Aesopisehe  Fabel:  das  heifst,  die  dramatisirte  Thier- 
fahel  als  Organ  der  praktischen  Klugheit.  Erstlich  und  wesent- 
lich die  Thier  fab  el;  leblose  Wesen  führte  man  selten  ein, 
etwa  wie  Callim.  fr.  93.  nach  alter  Sage  der  Lyder  einen  Wett- 
streit zwischen  Lorber  und  Oelbaum  berichtet,  sie  durften  aber 
im  lustigen  Schwank,  in  den  Atoainov  ytiofa  figuriren.  Dann 
aber  wurde  die  Breite  der  orientalischen  Fabel  ennäfsigt  und 
auf  eine  dramatische  Scene  mit  mimischer  Zeichnnng  beschränkt; 
aus  der  Stellung  oder  Gegenwirkung  der  dortigen  Figuren  ging 
unmittelbar  und  mit  schlagender  Kraft  die  Moral  hervor,  nicht 
wie  bei  den  Asiaten  als  ein  nachträgliches  liesultat,  welches  der 
denkende  Leser  ziehen  sollte.  Daher  ein  gewählter  Kreis  von 
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Thieren  und  die  Zeichnung  derselben  mit  festen  Charakterzügen, 
ihren  Trieben  und  Instinkten  entsprechend:  einen  Ueberblick 
der  in  Fabeln  und  Sprichwörtern  auftretenden  Thiere  sowie  der 
ihnen  zugeschriebenen  typischen  Züge  gab  Prantl  im  Philol. 
VII.  61.  ff.  Die  früheste  Praxis  der  dramatisirten  Thierfabel 
läfst  jetzt  Arclülochus  schauen;  das  älteste  Denkmal  einer 
solchen  Ethopoeie,  die  sich  in  abstrahirten  Charakterziigen  be- 
wegt, ist  der  Frauenspiegel  des  Simonides  Amorginus.  Die- 
sen Unterschied  zwischen  den  Thieren,  dio  stets  einerlei  Naturei 
(fiiav  cpvaiv)  bewahren,  und  den  immer  wandelbaren  Charakte- 
ren des  Menschen  hebt  riisonnirend  Philemon  fr.  inc.  3.  her- 
vor. Anmuthig  hatte  der  Maler  defsen  Motive  Philostratus 
Im.  I,  3.  in  gezierter  Rede  paraphrasirt,  die  Thiere  selber,  an 
ihrer  Spitze  den  Fuchs,  als  einen  Chor  von  uv&ol  dem  sinnen- 
den Aesop  vorgeführt.  Ein  so  logisches  Verfahren  beruht  auf 
nüchterner  Keflexion,  nicht  auf  Einbildungskraft  und  poetischem 
Trieb;  es  war  eine  Täuschung  was  Jacobs  in  beredten  Wor- 
ten aussprach:  „Die  Fabel  ist  dem  Geiste  des  Menschen  gegeben 
wie  jede  Art  der  Poesie  und  wie  jeder  poetische  Schmuck.  — 
Ueberall  wo  der  Mensch  die  todte  Natur  belebte  und  das  ver- 
nunftlose mit  seinem  Geiste  begabte,  war  die  Erfindung  der  Ae- 
sopischen  Fabel  vorbereitet.“  Alsdann  wäre  sie  doch  dem  phanta- 
sievollen Orient  nicht  entgangen.  Richtiger  fügt  er  hinzu:  „Der 
erste  welcher  die  unbeseelte  — Welt  in  einer  einzelnen  Erschei- 
nung mit  der  moralischen  Welt  verglich  und  die  Maximen  der 
letzteren  in  der  ersteren  erkannte,  war  der  eigentliche  Erfinder 
der  Fabel.“  Lokale  Züge  der  fremden  Landschaft  und  der 
Thierwelt,  aus  der  man  den  ältesten  Stoff'  der  Fabel  zog,  weisen 
spärlich  auf  Phrygien  Lydien  Libyen,  wofern  solche  wirklich 
schon  in  alterthiimlichen  Stücken  vorkamen  (vgl.  Keller  p.  350. 
ff.);  manche  Kunde  von  fremden  Thieren  liefe  sich  aber  auch 
aus  dem  Verkehr  uml  den  Reisen  der  Ionier  ziehen. 

Aesopischo  Fabel  in  Athen:  ihre  Praxis  beschränkt  sich 
auf  die  Gesellschaft,  aus  der  Aristophanes  ergetzliche  Proben 
in  den  Wespen  hören  läfst.  Ein  Gast  von  guter  Lebensart 
mufste  Witz  machen,  indem  er  vortrug  1258.  luyov  äazsiov  ura, 
Alatonixiiv  yiloiov  rj  Svßccpinxov,  nicht  Kindermärchen,  1179.  p»} 
fiv&ovg,  a'U«  züv  dv&Qcomxdöv , mit  dem  Zusatz,  oiovg  Uyofitv 
fiahaza  rovg  xaz  ohiotv.  Aesop  kam  dort  als  lustige  Person 
vor,  wie  man  aus  1401.  schliefsen  darf.  Niemaud  sagt  aber  dafs 
Fabeln  ein  Lehrmittel  in  der  Attischen  Knabenschule  waren; 
darauf  deutet  auch  keine  Stelle  bei  Keller  p.  381.  und  selbst 
Züge  von  Attischer  Herkunft  (bei  demselben  p.  360.)  finden 
sich  Selten  in  Ueberresten  der  altcrthiiiulich  klingenden  Fabel. 
Ebenso  wenig  weist  eine  Spur  auf  schriftliche  Festsetzung  einer 
Fabellese;  soweit  hatte  Bentley,  der  in  seiner  Dissertatio  de 
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fabulis  Aesopi  vor  den  Phalaridea  ( Opusc . p.  72.  ff.)  summarisch 
aber  mit  richtigem  Blick  zuerst  die  Geschichte  der  Aesopischen 
Fabellitteratur  zeichnete,  durchaus  recht  wenn  er  einen  geschrie- 
benen Aejop  bezweifelte.  Demnach  kennen  wir  als  früheste 
Sammlung  nur  das  Unternehmen  des  Demetrius  Phalereus, 
wofern  man  im  Verzeiehuifs  seiner  Schriften  bei  Diog.  Laert. 
V,  81.  den  Titel  Alaomtitov  d (kurz  vorher  heilst  es  Xdycov  Al- 
aconsicov  avvaymyut)  von  einem  Corpus  Aesopium  verstehen  darf; 
allem  Anschein  nach  in  prosaischem  Vortrag. 

3.  Geschichte  der  Fabellitteratur.  Im  wei- 
teren Verlauf  der  literarischen  Fabel  unterscheidet  man 
Dichtungen  der  Fabulisten  und  Arbeiten  der  Schule,  denen 
die  Fabeln  zur  Vorübung  im  Stil  dienten.  Den  ersten  Ver- 
such in  metrischer  Komposition  hat  Kallimachus  (p.  724.) 
gemacht  und  dafür  den  Choliambus  erneuert,  welchen  das 
Alexandrinisehe  Zeitalter  zu  mimischen  Darstellungen,  mo- 
ralischen Erzählungen  und  kleinen  gelegentlichen  Stücken 
fleifsig  verwendet.  Doch  erscheint  die  choliambische  Fabel 
bei  jenem  grofsen  Forscher  nur  als  ein  Beiwerk  und  er 
vex-dankt  ihr  keinen  Theil  seines  Ruhms.  Dagegen  trat 
unter  den  nächsten  Babrius  ansschliefslich  mit  einer  zwei- 
fachen Sammlung  metrischer  Fabeln  hervor  und  erwarb 
das  Ansehn  eines  allgemein  anerkannten  Fabulisten;  er 
war  und  blieb,  wenn  man  von  einigen  nach  ihm  unternom- 
menen Versuchen  im  Hexameter  und  elegischen  Distichum 
(p.  747.)  absieht,  der  einzige  produktive,  fast  künstlerische 
Fabeldichter  dieser  Litteratur.  Aus  der  Schilderung  seiner 
Poesie  (§.  125,  13.)  erhellt  dafs  er  alten  und  neuen  Stoff 
von  ungleichem  Werth,  aus  Attischer  Zeit  und  aus  den  Sa- 
gen seiner  Asiatischen  Heimat,  nach  einem  nicht  zu  stren- 
gen Begriff  von  der  Fabel  und  selten  erfinderisch,  aber  mit 
zarter  Plastik , mit  Geschmack  und  im  anmuthigen  Ton 
eines  geübten  epischen  Erzählers  vortrug.  Dem  Talent  die- 
ses Mauues  verdankte  man  neben  einer  gefälligen  poetischen 
Spielart  zum  ersteumal  den  Ueberblick  eines  gewählten 
Fabelschatzes  in  populärer  und  doch  eleganter  Form,  und 
der  Anflug  eines  feinen  Stils,  welcher  mit  dem  korrekten 
Bau  des  gemüthlichen  Choliambus  gleichen  Schritt  hielt, 
milderte  den  verständigen  Ernst  einer  nüchternen  Moral. 
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Nicht  der  kleinste  Reiz  seiner  Kunst  lag  im  guten  Mafs 
der  Erzählung:  ihrem  Wesen  nach  knapp  und  einfach  ver- 
meidet sie  den  nutzlosen  Ueberflufs,  ohne  doch  malerisches 
Detail  sich  zu  versagen,  wo  hiedurch  das  Interesse  gewinnt 
Babrius  fand  Nachahmer,  deren  der  Dichter  selbst  im  Vor- 
wort seiner  zweiten  Sammlung  gedenkt,  unter  Griechen  und 
weiterhin  unter  Römern , Leser  jeder  Art  bis  in  die  Jahr- 
hunderte der  Byzantiner,  und  zuletzt  Metaphrasten,  welche 
dem  Original  Abbruch  thaten,  endlich  den  Untergang  brach- 
ten; und  doch  konnten  diese  prosaischen  Reproduktionen 
den  Ausdruck  des  Dichters,  das  Metrum  und  die  Weise  des 
Erzählens  nicht  völlig  verdunkeln. 

3.  Uebersichtliche  Skizze,  (Fr.  Jacobs)  Nachträge  zu  Sulzer 
V.  1796.  p.  269 — 3O0.  Mit  grofsem  Fleifs  hat  besonders  für  die 
Geschichte  der  Lateinischen  Fabel  gesammelt  Ed61estand  dn 
M 6 r i ! Poesie s inedites  du  moyen  nge  prccedees  d une  histoire 
de  ln  fable  Esopique,  Paris  1854.  Kallimachus:  die  sicheren 
oder  muthmafslichen  Ueberreste  seiner  Choliitmben-  und  Fabel- 
dichtung vereinigt  Mcineke  hinter  dem  Babrius  p.  153.  ff.  Zu 
den  Fabeln  gehören  jetzt  nur  die  drei  Trümmer  6 — 8.  in  deren 
erstem  der  Dichter  den  Mund  etwas  voll  nimmt,  in  jener  Vorzeit 
habe  gerade  wie  der  Mensch  alle  Thierwelt  gesprochen,  xo  re 
nrrjvov  x«l  rovv  daXacai)  xorlrd  TFTQctTrovv.  Nun  verkündet  Ba- 
brius im  Prolog  zu  B.  2.  dafs  er  mit  einer  neuen  Dichtung 
(«’/.!’  lyii>  vii]  yovny  &9<d)  anftrete,  dal's  er  zu  dieser  zuerst  den 
Zugang  erschloi'sen  habe,  vn  ipov  St  itQwrov  ryg  (hioug  ävoi- 
X&eioris  tlgfjldov  äXloi.  Daher  wollte  Wagener  ihn  für  älter  als 
Kallimachus  erklären,  aber  die  Fabel  war  ein  kleines  Beiwerk 
in  des  letzteren  poetischen  Studien  und  trat  hinter  seine  nam- 
haften Arbeiten  (man  darf  hier  auf  das  Stillschweigen  der  Alten 
ein  Gewicht  legen)  so  sehr  zurück,  dafs  ein  Dichter,  welcher 
in  der  Fabel  seinen  Ruhm  und  Beruf  fand,  über  jeden  nicht 
in  das  Volk  gedrungenen  Versuch  mit  gutem  Grunde  wegsah. 
Wollte  man  auch  dem  Eindruck  folgen,  den  der  Hellenismus  un- 
seres Babrius  macht,  so  liefse  sich  entschieden  zweifeln  ob  ein 
Dichter  vor  Kallimachus  oder  unter  den  ersten  Ptolemaeeru  be- 
reits eine  so  zersetzte  Sprache  vorgefunden  oder  nach  Lanno 
gestaltet  hätte.  % 

Bei  Babrius  kommt  es  hier  weniger  auf  das  formale  Mo- 
ment an.  Er  war  Eklektiker,  in  Homer,  den  Attischen  Dich- 
tern und  manchen  Alexandrinern  bewandert,  ohne  doch  die  Ma- 
nieren der  gelehrten  Schule  zu  verrathen:  mit  so  vielen  feinen 
Reminiscenzen  des  alten  Wortgobrauchs  und  der  gewählten  Phra- 
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se  mischt  er  aber  reichlich  den  Idiotismus  und  das  ungramma- 
tische Herkommen  der  hellenistischen  Zeiten  oder  des  Vulgär- 
griechisch.  Mit  Aufmerksamkeit,  nur  etwas  peinlich,  hat  die 
sprachlichen  Studien  und  Bestände  dieses  Dichters  Keller  p. 
393.  ff.  verzeichnet.  Stillschweigend  lafsen  wir  freilich  in  einer 
Sammlung,  welche  fremdes,  junges  und  schlechtes  einschliefst, 
nicht  weniges  fallen  und  bringen  solches  in  Abzug:  wir  trauen 
ihm  weder  die  Fiktion  98.  vom  Löwen  zu,  der  täppisch  in  ein 
schönes  Mädchen  sich  verliebt,  noch  ein  Griechisch  wie  98, 9.  10. 
u's  i’  ISovau  (ir)  xlat'oj;  »pös  tu vtu  dt}  axo'nrjoov  xtX.,  oder  6 
jir/l txos  69,  4.  Allein  der  Fabulist  welcher  im  ienue  genus  di- 
cendi  für  ein  nicht  zünftiges  Publikum  zur  Unterhaltung  schrieb, 
that  recht  wenn  er  seine  sprachlichen  Mittel  durch  Mischung 
herabstimmte.  Nicht  geringer  war  die  Sorge  dieses  Mannes  für 
seinen  Fabelschatz.  Keller  meinte  p.  409.  dafs  er  am  überlie- 
ferten Vorrat  sich  genügen  liels  und  seine  schöpferische  Kraft 
fast  überwiegend  an  eine  vollendete  Darstellung  der  vorhandenen 
Stoffe  wandte.  Doch  dies  möchte  nur  mit  Einschränkung  anzu- 
nehmen sein.  Gewifs  hat  er  mit  Ausschlufs  der  Libystischen 
und  Sybaritischen  Spielart  sein  Talent  auf  die  Thierfabel  und  das 
dort  vertretene  praktische  Gebiet  zum  gröfseren  Theil  gerichtet, 
denn  auf  diesem  Kreise  ruhte  die  Popularität  eines  guten  Fabel- 
dichters; zugleich  aber  selbst  vielen  der  gangbarsten  Mythen  eine 
feinere  geistige  Fafsung  gegeben,  dann  eine  nicht  kleine  Zahl  aus 
intellektuellen  Anschauungen  gezogen,  deren  Grundgedanke  we- 
niger praktisch  als  auf  Gefühl  und  Humor  berechnet  war.  Asien 
und  besonders  die  Landschaften  Syriens  lieferten  mancherlei  Stoff 
und  Gesichtspunkte,  wovon  die  früheren,  nationalen  oder  Atti- 
schen Fabeln  schwerlich  etwas  wufsten.  Manches  Motiv  liegt 
der  naiven  Beobachtung  fern,  desto  häufiger  traten  Gefühl  und 
Reflexion  vor.  Unter  den  musterhaften  Erzählungen  sind  weni- 
ge wie  108.  (die  trefflich  stilisirte,  mit  malerischen  Zügen  durch- 
wirkte Fabel  von  Feld-  und  Stadtmaus)  oder  94.  im  alterthüm- 
lichen  Geiste  vorgetragen;  dagegen  müfsen  das  empfindsame 
Stück  12.  und  des  Dichters  Meisterwerk  95.  ihm  selbst  oder 
einer  jüngeren  Kultur  angehören.  Eine  sehr  vorgerückte  Kul- 
turstufe bezeugen  Ideen  abstrakter  Art  und  Motive  der  Aufklä- 
rung, vollends  freigeistige  wie  2.  48.  Unter  die  spätesten  Stü- 
cke, deren  Jugend  auch  der  Stil  verräth,  ist  zu  zählen  127.  der 
Wanderer  und  die  Wahrheit  in  der  Wüste.  Blofse  Humoreske 
auf  Kosten  einer  mythologischen  Figur  ist  57.  ein  Stich  auf  die 
sogenannten  Araber.  Doch  ist  es  eine  nur  schwache  Remini- 
scenz  an  das  Abenteuer  Simsons,  welche  man  in  11.  wahrneh- 
menwill. L inferiorite  si  marquee  de  quelques  fahles  trahit  t Oeuv- 
re inegale  de  plusieurs  tnuint,  sagt  Ed.  du  Aleril  p.  48.  mit  An- 
führung einiger  Belege. 
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4.  Die  Schicksale  der  Babrius- Sammlung  erinneren 
an  den  Einflufs  der  Rhetorschulc,  welche  während  lan- 
ger Jahrhunderte  die  Werkstätte  der  Fabel  geworden  ist 
und  sie  durch  Umwandlungen  einer  fortgesetzten  prosai- 
schen Reproduktion  im  Umlauf  erhielt.  Anfänger  wurden 
auf  einer  der  ersten  Stufen  der  stilistischen  Vorschule  zum 
Erzählen  in  leichter  und  klarer  Form  angeleitet.  Dafür 
boten  Fabeln  einen  günstigen  und  fafsbarcn  Stoff,  zunächst 
die  metrischen,  welche  man  in  den  knappen  Rahmen  einer 
schlichten  Erzählung  mit  kurz  angedcuteten  Dialogen  zu- 
sammenzog; die  Moral  in  Gestalt  eines  Epimytbium  bildete 
regelmäfsig  dcu  Schlufs.  Im  Vorgrund  der  Griechischen 
Progymuasmen  stehen  herkömmlich  Aesopische  //vfroi,  die 
Rhetorschule  der  Römer  (ihr  gewöhnlicher  Ausdruck  war 
apologns  oder  fnbellae ) folgte  derselben  Methode,  sie  lernten 
und  verbrauchten,  in  Ermangelung  eigener  Fabeln,  den 
Inhalt  der  Griechischen  Stücke  bei  vielen  Anläfsen,  selbst 
für  den  Vortrag  im  Gerichtshof,  und  wirksamer  ingemüthli- 
cher  Dichtung  nach  Art  der  Horazischen  Epistel.  Ein  merk- 
würdiges Aktenstück  bietet  das  Lesebuch  des  Dositheus, 
worin  18  meistentheils  kurze  Fabeln,  darunter  zwei  des 
Babrius,  mit  strenger  Lateinischer  Uebertragung  dem  Un- 
terricht dienten.  Ob  nun  die  heutigen  Sammlungen  der 
Prosa -Fabel  noch  einigen  Nachlafs  aus  solchen  Uebungen 
bewahren,  läfst  sich  kaum  vcrinuthen;  nur  der  Name  des 
Rhetors  Aphthonius  scheint  auf  diesen  Ursprung  hinzu- 
weisen: ihn  trägt  ein  kleines  Corpus  von  40  weder  gut  erle- 
senen noch  gefällig  erzählten  Stücken,  welche  mit  Promy- 
thien  und  Epimythien  versehen  sind.  Auch  die  nächsten 
Versuche  Römischer  Fabulisten  haben  den  durch  Griechen 
überlieferten,  nicht  immer  glücklich  gewählten  Stoff  auf 
dem  Standpunkt  des  Schülers,  und  zwar  ohne  Gefühl  für 
angemefsenen  Ton  in  künstlichen,  zum  Theil  prächtigen 
und  wenig  pafseuden  Metra  vorgetragen,  wie  Phaedrus 
in  Senaren,  Aviauus  im  Prunk  elegischer  Distichen.  Sie 
suchten  diese  Spielart  mindestens  durch  Güte  der  sonst 
wenig  belebten  Erzählung  aber  mit  Vorliebe  für  flache 
Moral  und  praktische  Nutzanwendung  zu  heben. 
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4.  Was  die  Theorie  der  Griechischen  Rhetorschule  befolgte, 
das  wiederholen  in  dürrer  Eintönigkeit  die  Progyuinasmen  seit 
Hermogenes  und  Aphthonius,  deren  erstes  Kapitel  allemal  han- 
delt nsgl  fiv&ov,  von  der  Praxis  hören  wir  aber  nichts.  Nur 
die  Beispielsaminlung  des  Sophisten  Nikolaos  erzählt  in  tro- 
ckenster Manier  zehn  Fabeln,  fünf  in  verschwommenem  Vortrag 
Nicephorus  Basilaka  gegen  Ende  des  12.  Jahrhunderts,  mit 
einer  kleinen  Probe  begntigt  sich  Georg  Pachymeres,  wel- 
cher diese  Gesellschaft  im  Vol.  I.  der  Walzischen  Ehetores 
schliefst.  Auch  in  die  Werke  des  Libanius  IV.  p.  853.  sq. 
hat  sich  ein  paar  solcher  Anweisungen  verirrt.  Die  Griechischen 
Fabeln  bei  Dosith  eus,  die  schon  ziemlich  schlecht  geschrieben 
sind,  entfernen  sich  von  den  guten  Mustern  des  Babrius  (wie 
43.  108.)  nicht  zum  Vortheil.  Nach  llermogenes  de  ideis  II,  12, 
3.  schrieb  der  von  ihm  gerühmte  Nikostratos  in  sehr  zierli- 
chem Stil  und  nach  eigener  Erfindung  mancherlei  Fabeln,  ovx 
Atomnsiovs  pdrov,  dXX’  oiovg  elvat  icatg  xai  äqapauxovg.  Ueber 
den  Gebrauch  der  Römer  in  ihrer  Schule  s.  Grundr.  d.  Rom. 
Litt.  Anm.  478.  vgl.  Volkmann  Hermagoras  p.  113.  Zu  erwäh- 
nen ist  der  Ausdruck  von  Priscian.  pracexercit.  4.  in  seiner 
Uebertragung  des  Hermogenes:  oratio  qua  utilitas  fabulae  rcte- 
gitur,  quam  epimythion  vocant,  quod  nos  affabulationem  possumus 
dicere.  Quintilian  dachte  von  den  Aesopi  fubellae  gering  wie 
von  einer  Kinderkost  (quac  /'abulis  nutricularum  proxime  succe- 
dunt  I,  9,  2.),  womit  ungebildete  sich  unterhalten  lieisen  (V,  11, 
19.),  zugleich  erwähnt  er  als  ungewohnten  Kunstnamen  ttpolo- 
gationem.  Der  Gebrauch  einer  Fabel  vor  Gericht  in  Rom  er- 
innert an  den  Scherz  des  Aristophanes  Vesp.  566.  of  di  U- 
yovoiv  pii&ov s fjpCv,  oi  d'  Aiownov  1 1 yeüoiov,  worauf  dos  Hesy- 
chius  Erklärung  v.  Alocönov  ytloia  sich  offenbar  bezieht.  Man  wird 
aber  nicht  an  magere  Fabeln  zu  denken  haben  sondern  an  span- 
nende novellistische  Fiktionen,  etwa  wie  Demosthenes  das  Aben- 
teuer vom  Eselsschatten  vortrug.  Aehulich  Demades  f.  181.  (54.) 

Aphthonii  Sophistae  Progymnasmata.  — Pius  dem  Aphthonii  Fa- 
bulae nunc  pr.  in  lucem  prolatae.  Apud  H.  Commclinum  1597.  8. 
(Paris.  1623.  1648.  12.)  Apologi  seu,  Fabellae  Aesopicae  Graeco 
ac  Lat.  carmine  prosaque  redditae  ab  Aphthonio  Sophista  etc.  Ha- 
nov.  1603.  In  Neveleti  Mythologia  Aesopica  1610.  1660.  Zuletzt 
beiKoraes.  Der  Text  ist  ziemlich  unkorrekt,  die  Weise  der  Er- 
zählung möglichst  knapp,  bisweilen  wie  bei  26.  nicht  ungeschickt. 
Originel  zur  Fabel  verarbeitet  37. 

5.  Während  des  Mittelalters  wurden  zahlreiche  Fabel- 
sammlungen, grüfstentheils  in  Prosa,  von  unberufenen  Lieb- 
habern jeder  Art  unternommen.  Geist  und  eigene  Produ- 
ktivität durfte  man  in  jenen  Zeiten  um  so  weniger  erwar- 
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ten,  als  die  Fabel  nur  ein  Mittel  zum  Zweck  war  und  den 
Anfängern  diente;  niemand  hat  aber  aus  solchen  Samm- 
lungen ein  umfafsendes  Corpus  oder  einen  erlesenen  Aeso- 
pus  Graecus  gebildet.  Einige  Fabulisten  benutzten  oder 
übertrugen  auch,  bisweilen  in  kürzerer  Fafsung,  die  vom 
alten  Aesop  abstammenden  Volksbücher  der  Orientalen, 
namentlich  der  Syrer.  Sie  waren  nicht  immer  logisch  ge- 
dacht, mehrere  dieser  Kompositionen  kaum  ein  Schatten 
der  Fabel  und  im  wesentlichen  blofse  Hullen  der  Spruch- 
weisheit, welche  sich  kümmerlich  in  die  Formen  der  Thier- 
fabel kleiden  liefs.  Unter  dem  Namen  des  Syntipas  ist 
ein  Büchlein  der  Art  mit  62  fremdartig  klingenden,  selbst 
anstöfsigen  Fabeln  und  derb  ausgeführten  Epimythien  ver- 
fafst  worden;  die  Graecität  deutet  auf  einen  unkundigen 
Uebersetzer. 

5.  Dieses  Machwerk  gab  aus  einem  Cod.  Mosquensis  angeblich 
S.  XIV.  Matthaei  heraus:  Syntipac  philosophi  1‘ersue  Fabutae 
LXI1.  Cr.  et  Lat.  — primum  ed.  Chr.  Fr.  Matthaei , Lips.  1781.  8. 
Der  Titel  lautet,  Zvvzinu  zov  cpiloaocpov  ix  rcöv  naqadnyuati- 
xcöv  avrov  loycav.  Man  erstaunt  Uber  diese  vorgeblichen  mora- 
lischen Fabeln  in  übelster  Rede,  denen  Aesopische  nur  in  klei- 
ner Zahl  beigemischt  sind,  am  meisten  Uber  Albernheiten  wie 
35.  36,  und  die  beispiellose  Zote  54.  Er  ist  nicht  zu  verwech- 
seln mit  dem  moralisireuden  Roman  Syntipas  oder  der  aus 
dem  Persischen  von  Michael  Andreopulus  übertragenen  Novelle, 
welche  Boissonade  herausgab,  De  Syntipa  et  Cyri  filin  Andreo- 
puli  narratio,  Par.  1828.  Den  Aramaeischen  Text  jenes  Fabu- 
listen machte  bekannt  J.  Landsberger,  Die  Fabeln  des  So- 
phos  Syrisches  Original  der  Griech.  Fabeln  des  Syntipas,  Posen 
1859.  Letzterer  hat  in  seiner  Einleitung  und  iu  einem  früheren 
Aufsatz  (Zeitschr.  d.  D.  morgenl.  Gesellschaft  XII.)  sich  bemüht 
die  Ilebraeer  als  Erfinder  der  Aesopisclien  Fabel  darzustellen ; 
wer  aber  ohne  Vorurtheil  die  Thatsachen  betrachtet,  wird  leicht 
das  umgekehrte  Verhältnifs  erkennen,  wie  Keller  p.  328.  ff.  er- 
weist. Noch  weniger  wird  jetzt  gezweifelt  dafs  die  41  Fabeln 
der  Araber,  welche  den  symbolischen  Namen  des  Lokinan  tra- 
gen, in  einer  jüngeren  Zeit  entstanden  und  gröfstenthcils  .aus 
oinem  Griechischen  Aesop  gezogen  sind:  s.  du  Mcrit  p.  19.  ff. 
Die  weitschweifigen  Kapitel  boi  Grauert  De  Aesopo  et  f.  Aesop. 
p.  95.  ff.  können  keinem  mehr  dienen.  Aber  beachtenswerth  ist 
die  Forschung  von  K.  L.  Roth  (Philolog.  13d.  8.  p.  130.  ff.) 
über  die  Quellen  der  Syrischen  und  Arabischen  Fabelsammlung: 
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er  meint  dafs  hinter  ihnen  eine  Syrische,  vielleicht  schon  sehr 
veränderte  Redaktion  des  Griechischen  Textes  lag  und  der  Grund- 
stock desselben  etwa  80  Fabeln  begriff. 

6.  Gröfsere  Sammlungen  sind  mit  manchen  Vermeh- 
rungen und  Abänderungen  in  einer  vierfachen  Folge 
hervorgetreten.  Sie  wiederholen  und  varüren  einander  im 
Uebermafs;  erst  neuere  Herausgeber  versuchten  eine  Re- 
daktion dieses  Fabelstoffs.  Den  Anfang  machte  die  schlech- 
teste Sammlung,  die  Planudische  mit  149  (anfangs  144) 
Stücken;  eine  zweifelhafte  Sage  liefs  den  fleifsigen  Mönch 
Maximus  Planudes  im  14.  Jahrhundert  die  bei  Lesern  oder 
in  Schulen  gangbarsten  Fabeln  zusammenstellen.  Gewifs 
hatte  der  Herausgeber  keinen  Begriff  von  seinem  Geschäft, 
indem  er  ein  wüstes  Corpus  platter  moralischer  Erzählun- 
gen, ohne  Geist  und  Geschmack,  im  trockensten,  wenig  an- 
gemefsenen  Ausdruck  und  schlecht  geschrieben,  unternahm ; 
von  einer  durchdachten  Auswahl  ist  keine  Spur.  Eine 
zweite  Folge  gab  nach  einer  Pariser  Handschrift,  um  etwa 
zwanzig  Fabeln  vermehrt  und  verbefsert,  Rob.  Stepha- 
nus heraus.  Die  dritte  reichste  Sammlung  aus  Drucken 
und  Inedita,  welche  den  ganzen  Bestand  der  Griechischen 
und  Lateinischen  Fabel  vereinigen  sollte,  war  das  Werk 
des  Nevelet;  sie  bildet  ein  ungesichtetes  Archiv  in  man- 
gelhaftem Text.  Schon  damals  war  das  Interesse  am  Grie- 
chischen Aesop  erkaltet,  und  die  Sitte  der  nächsten  Jahr- 
hunderte, die  Griechisch  lernenden  Schüler  mit  einer  Aus- 
wahl des  Aesop  und  ähnlichen  elementaren  Autoren  zu  be- 
schäftigen, konnte  die  Lesung  eines  Knabenbuchs  nicht 
empfehlen.  Das  Interesse  wurde  nur  in  unseren  Tagen 
durch  den  wieder  gewonnenen  Babrius  belebt,  weniger 
durch  den  erheblichen  Zuwachs  an  neuem,  in  roher  Grae- 
cität  stilisirtem  Fabelstoff,  der  die  vierte  Sammlung  des 
Fr.  Furia  nach  Italiänischen  Codices  auszeichnet.  Ein 
werthvolles  Supplement  folgte  bald  darauf  aus  einer  Augs- 
burger Handschrift;  andere  bekannt  gewordene  Samm- 
lungen gewähren  nach  keiner  Seite  hin  einen  sonderlichen 
Ertrag.  Unter  den  Seltsamkeiten  auf  diesem  populärsten 
Felde  der  Litteratur  verdient  den  letzten  Platz  ein  magerer 
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Auszug  der  geläufigsten  Fabeln  in  je  vier  iambischen  Tri- 
metern oder  53  Tsr^aorixa,  die  man  früher  als  Arbeit  des 
Gabrias,  häufiger  des  Ignatius  Magister  bezeichnete; 
Vers  und  Sprache  sind  dort  gleich  mangelhaft.  Endlich 
haben  die  letzten  Jahrhunderte  des  Mittelalters  den  Grie- 
chischen Stoff  in  Vers  und  Prosa  Lateinisch  umgestaltet; 
die  durch  Alter  und  Werth  bedeutendste  Sammlung  trägt 
den  Namen  Romulus.  Daneben  liebten  die  Deutschen 
einige  Stücke  des  Aesop,  welchen  sie  durch  die  Lateinischen 
Uebersetzungen  kennen  lernten,  in  volkstümlichen  Formen 
mit  humoristischer  Moral  auszustatten. 

6.  Den  Fortgang  der  Fabel  nach  Jahrhunderton  versuchte  zu 
berichten  Koraes  in  den  Prolegoraeua  seiner  Ausgabe.  Fiir 
diese  letzten  Schicksale  der  Aesopiscben  Litteratur,  welche  ver- 
worren genug  ist  und  einen  durch  nichts  belohnten  Aufwand 
an  Zeit  fordert,  bedarf  man  einer  genauen,  auf  Gruppirung  von 
MSS.  und  Edd.  vett.  ruhenden  bibliographischen  Notiz;  auch 
sollte  zugleich  der  sprachliche  Werth  der  Fabelsammlungen  be- 
stimmt werden.  Hiefür  ist  nichts  geschehen;  ein  kritischer  Ap- 
parat fehlt  bis  auf  eine  geringe  Zahl  Varianten;  die  Wüste  des 
von  Harles  wie  sonst  urtheillos  und  unzuverläfsig  vermehrten 
Artikels  bei  Fabrioius  (auch  vor  Furias  Aesop)  hat  eine  trau- 
rige VerfafBung.  Ueber  die  MSS.  bemerkt  einiges  Tymhitt  Dis*, 
de  Babrio  p.  20.  sqq.  mit  der  vielleicht  statthaften  Annahme 
dafs  der  Text  der  damals  bekannten  Sammlungen  auf  nur  drei 
MSS.  zurückgehe;  den  vierten  Codex,  den  für  Babrius  ergiebi- 
gen Bodleianus  hat  er  selber  und  allein  gebraucht.  Sogennante 
Planudische  Sammlung,  gemeinhin  Aesopus  Graecus  be- 
nannt, mit  149  Numern,  meistentheils  aus  codd.  S.  XV.  der  ver- 
schlechterten Fafsung  gezogen;  die  besten  Stücke  sind  dem  Samm- 
ler unbekannt  geblieben.  Ed.  prmc.  Cr.  (zugleich  mit  fabulae  Lat.) 
cura  Boni  Accursii,  4.  s.  I.  et  a.  (man  vermuthet  Mediol.  c.  1479.) 
Gr.  et  Lat.  cura  Aldi  (mit  anderen  Gr.  Schriften)  1605.  f.  Glän- 
zend: Aesopi  vita  et  fab.  ex  vet.  cod.  B.  Reg.  Ex  offtcina  Rob. 
Stephani,  Par.  1546.  4.  20  neue  Fabeln  sind  mit  den  übrigen 
vermischt.  Viele  Wiederholungen  bis  auf:  Mythologia  Ae^opi- 
ca.  In  qua  Aet.  fabulae  Graecolatinae  297.  quarum  186  primurt) 
prodeunt : Accedunt  Babriae  f.  — ex  Bibliotheca  Palatina.  — Stu- 
dio It.  Eie.  Reveleti.  Frcf.  1610.  (1660)  8.  Dieses  jugendliche, 
wenig  korrekt  ausgeführte  Werk  vereinigt,  von  drolligen  Holz- 
schnitten begleitet,  den  aus  dem  Alterthum  iiberbliebenen  Nach- 
lafs  der  Fabel;  die  Zugabe  der  aus  fünf  Palatini  gesammelten 
f.  150 — 297.  hat  einigen  Reiz,  da  sie  belebter  als  die  früheren 
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vorgetragen  und  bisweilen  befser  erfunden  sind.  Abdruck  in  F. 
Aesup.  Cotlectio.  cur.  Io.  Hudson,  Oxon.  1718.  wiederholt  c.  prncf  . 
Uauptmann,  L.  1741.  c.  Hudsoni  suisque  annott.  cd.  I.  M.  tieu- 
singer,  L.  1741.  (Nachträge  in  desselben  Emendationes)  ed.  uud. 
cur.  C.  A.  Klotz  (1771),  ed.  nova  emend.  auctaquc  etc.  L.  1810. 
(mit  Zusätzen  von  G.  H.  Schäfer)  Neben  den  zahlreichen  Dru- 
cken, zum  Theil  mit  grofsen  Wortregistern,  läuft  eine  nicht  ge- 
ringe Zahl  von  Delectus  und  Uebersetzungen  her. 

Neue  Sammlung:  Fabulae  Aesopicae  quales  ante  Planudem  fe- 
rebantur  ex  vet.  cod.  Abbatiae  Ftorent.  nunc  pr.  erutue  — Studio 
Fr.  de  Furia,  Flor.  1809.  II.  repet.  Lips.  1810.  Vereinigt  sind 
in  diesem  ohne  Kritik  besorgten  Corpus  (mittelst  ausgewählter 
Stücke  der  Sammlungen  Aphthonius  Planudes  Nevelet  Syntipas, 
zuletzt  der  in  Autoren  zerstreuten)  423  Fabeln,  darin  zuerst  aus 
einem  Laurentianus,  dem  durch  die  Texte  von  vier  Erotikern 
bekannten  ehemaligen  Codex  des  Klosters  Casino  S.  XIII.  und 
einem  Vaticanus  (dieser  lieferte  36  gute  choliambische  Beste)  199 
herausgegeben.  Viele  Fehler  hat  in  einer  kleinen  Ausgabe  be- 
seitigt C.  E.  C.  Schneider,  nott.  crit.  et  ind.  gracc.  adi.  L.  1810. 
Die  Komposition  dieser  Fabeln  ist  (bis  auf  zahlreiche  Spuren 
des  jüngeren  Redebrauchs)  bisweilen  korrekter  und  hat  im  all- 
gemeinen .gröfsere  Fülle,  sonst  entfernt  sie  sich  vom  Vortrag 
des  Babrius  (man  vergl.  z.  B.  6.  mit  f.  20.  7.  mit  24.  9.  mit  34. 
vollends  72.  mit  78.)  erheblich  und  noch  mehr  von  seinen  Rhyth- 
men; nur  die  Vaticanae  haben,  wenn  anch  einiges  (wie  Babr. 
f.  57.)  stark  gekürzt  wird,  mit  grofser  Treue  mehrere  werthvolle 
Fabeln  des  Babrius  wiedergegeben,  außerdem  ein  eigenthümli- 
ches  Stück  in  f.  357.  gerettet.  Die  Sammlung  des  Casinensis 
mischt  altes  und  neues,  hat  vieles  wertbloses  besonder  in  der 
zweiten  Hälfte  (Belege  189.  194.  196.)  mit  starken  Fehlern  oder 
Barbarismen  und  erweitert  den  bekannten  Fabelstoff  wenig. 
Eine  praktische  Redaktion  des  zusammengeflofsenen  Materials 
unternahm  Adam.  Koraes,  Mv&cov  Alaamtlmv  avvaycoyr],  Paris 
1810.  Unter  426  Numero  und  in  einem  Anhang  mit  366  hat  er 
alten  und  neuen  Bestand  mit  den  meisten  Variationen  in  Vers  und 
Prosa,  zugleich  mit  den  restaurirten  Choliamben,  bis  auf  Igna- 
tius herab  zusammengefafst  und  verbefsert.  Den  Schlafs  machen 
36  neugriechische  Fabeln;  der  Fabulae  Aesop.  barbarograecac 
gedenkt  öfter  Ducange  im  Glossar.  Ein  Supplement  gab  die 
kleine  Sammlung  von  231  kurzen,  rein  und  korrekt  vorgetrage- 
nen Fabeln:  Fabulae  Aesopiae  e cod.  Augustano  nunc  pr.  ed. 
recens.  I.  G.  Schneider,  Fratisl.  1812.  Sie  geht  auf  kein  po- 
etisches Corpus  zurück,  vermehrt  auch  nicht  den  sonst  bekann- 
ten Fabelstoff,  sondern  gibt  den  Kern  der  Florentiner  Samm- 
lung wieder.  Einen  dem  Laurentianus  verwandten  Wiener  mit; 
130  Fabeln  rühmt  T.  Mommsen  im  Philologus  XVI.  721.  Die 
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letzte  mit  Kritik  revidirte  Bearbeitung  des  überlieferten  Aesop: 
Fabulae  Aesopicae  collectae  e recognit.  C.  Halinii,  L.  1852.  Ohne 
Belang  war  der  Zuwachs  von  28  Numero,  ausgezogen  von  Ro- 
ohefort  in  Notices  et  Extr.  T.  II.  (auch  bei  der  Ausg.  v.  Schae- 
fer)  und  von  78  schlecht  geschriebenen  Fabeln,  nebst  5 jambi- 
schen, aus  einem  cod.  Paris,  ed.  Miller  in  Notices  T.  XIV.  welche 
nichts  enthalten  was  Korae's  nicht  befser  und  vollständiger  hätte. 
Zuletzt  s(nd  noch  die  Tetrasticha  des  sogenannten  Gabrias 
zu  nennen.  Man  hat  früh  bemerkt  dafs  raßgtov  (diese  Form 
ist  jetzt  noch  beim  letzten  Gewährsmann  Io.  Tzetzes  berichtigt 
worden)  aus  Baßqiov  verdorben  sei,  die  Beziehung  auf  Babrius 
aber  aus  der  Wiener  Ueberschrift  erkannt,  BaßQi'ov  iv  huzofifj 
pctaygai/hv  vnö  ’lyvaxiov  Maytoxogos.  Zufällig  steht  hinter  num. 
42.  die  Fabel  12.  des  Babrius.  Den  sogenannten  Ignatius  Ma- 
gister setzt  man  willkürlich  ins  9.  Jahrhundert.  Solche  jam- 
bische Tetrasticha  wurden  seit  Aldus  und  Nevelet  (der  11  hinzu 
fügte)  63  verbreitet,  man  berechnet  aber  die  Gesamtzahl  auf 
74.  F.  157.  bei  Furia  schliefst  mit  einem  Trimeter  aus  Ignat.  44. 
Vgl.  du  Steril  Hist,  de  la  fable  esop.  p.  87.  Von  den  Deutschen 
Bearbeitungen  der  Aesopischen  Fabel  im  16.  Jahrh.  s.  Gervinus 
Gesch.  d.  poet.  Nationall.  II.  333.  ff.  Unser  erster  Uebersetzer 
war  der  Ulmer  Heinr.  Steinhöwel,  sein  Drucker  J.  Zainer,  be- 
sprochen von  Lessing  Beitr.  I.  64.  74. 

Am  Schlufs  verdient  einen  Platz  das  Programm  von  G.  Diestel, 
Bausteine  zur  Geschichte  der  deutschen  Fabel,  Dresden  1871. 
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(Die  Zahlen  beziehen  sich  auf  die  seitwärts  vermerkten  Seiten  der 
2.  Bearbeitung,  und  bezeichnen  ohne  Zusatz  die  erste,  II.  die  zweite 
Abtheilung,  II.  mit  * den  Anhang.) 


Abaris  279. 

Achaeus  aus  Eretria  II.  50.  fg. 

— aus  Syrakus  II.  59. 

’ASmvidia  571 . 

Adrianus  Epiker  317. 

Aeliani  V.  IL  em.  660. 
Aeolische  Melik  533.  ff. 
Aeschrion  475. 

Aeschylus  II.  19.  ff.  15L  152. 12L 
126.  192.  193.  212.  226.  ff.  Ele- 
gien 483. 

— aus  Alexandria  II.  22.  650. 
Aesop  II.  *787.  ff 
Aesopische  Fabel  II.  *787.  292. ff. 
Agathias  Dichter  II.  673. 
Agathon  II.  4L  55.  ff. 
Agathyllus  492. 

’Ayi'p  Satyrspiel  II.  139. 

Agias  213. 

Alyipioc;  Epos  269. 
alvoe  II.  *785.  fg. 

Akestor  Trag.  II.  53. 

Akusilaua  252. 

Alcaeus  Komiker  II.  524. 

— Lyriker  588.  ff. 

— Messenius  II.  666. 

Alexander  Aetolus  II.  7L  482. 

487.  626.  Elegien  490. 

— Cotyaensis  159. 

— Ephesius  II.  627. 

— der  Grofse  Gönner  des  The- 
aters II.  64.  360. 

— Komiker  II.  626. 

— Polyhistor  580. 
Alexandrinische  Poesie  II.  618. 

ff.  Elegiker  488.  ff.  Tragiker 
II.  65.  ff. 

Alexis  II.  600. 

Alkidamas  Nachtr.  zu  256. 
Alkimos  II.  467. 

Alkman  525.  577.  ff.  Nachtr. 


Alphabet  des  Epicharmus  II.  461. 

des  Simonides  631. 
AmarantusErkl.  d.Theokr.  11.497. 
Amazonia  276. 

Ameipsias  II.  52L 

Amerias  Erkl.  d.  Theokr.  II.  497. 

Ammianus  II.  670. 

Ammonius  Aristarcheer  158. 
Amphis  II.  601. 
dfayvaouxo/  II.  42.  6L 
ävaäidctaxtiv  II.  143. 

Anakreon  536.  606.  ff. 
j4v«ifpfoVrf,a  610.  ff.  616.  ff. 
Ananius  422.  474. 

Anaxagoras  Lehrer  d.  Eurip.  IL 
363.  365. 

Anaxandrides  II.  600. 

Anaxilas  II.  601. 

Anaxippus  II.  616. 

Andromachus  493. 

Annubion  II.  663. 

Anonym,  de  vir.  herb.  II.  663. 
Antagoras  314. 

Anthologia  II.  664.  ff.  Palatina  II. 

674.  ff.  Planudea  II.  628.  ff. 
Antidotus  II.  601. 

Antigonus  Caryst.  II.  486.  650. 
Antimachus  von  Kolophon  284.  ff. 

— von  Teos  277. 

Antipater  von  Sidon  II.  667, 

— von  Thessalon.  II.  670. 
Antiphanes  Kom.  II.  599. 
Antiphilus  II.  670. 

Antiphon  Tragiker  II.  59. 
Antisthenes  Exeget  Hom.  62. 
Antoninus  Liber,  em.  66L 
Anyte  II.  665. 

Aphareus  Trag.  II.  6£L 
Aphthonius  Fabulist  II.*798,fg. 
Apion  161.  171. 

Apollinaris  II.  23. 
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Apollodorus  Komiker  II.  615. 

— d.  Pergamener  Uber  Epichar- 
muB  II.  453.  461.  Homer  63. 
Sophron  II.  469.  471. 

— v.  Tarsos  II.  53. 

Apollon  Gott  des  Paeans  552. 
Apollonidas  II.  670. 

Apollonides  II.  486. 

Apolloniua  ä cldoyQacpog  549. 

641. 

— Rhodius  232.  ff. 

— Sophista  113,  fg. 
Apollopliane8  II.  524. 

Araros  II.  601. 

Aratus  II.  631.  ff. 

Archedikos  II.  616. 

Archelaus  Dichter  II.  664.  666. 

— König  II.  352.  — Künstler  d. 
Apotheose  Homers  61 . 

Arcnestratus  II.  481.  484.  fg. 
Archias  314.  II.  667. 

Archibius  Uber  Kallimachns  II. 
639. 

Arcbilochus  418.  ff. 

Archippns  II.  52L 
Archon  im  Theaterwesen  TT.  93. 
Archytas  von  Amphissa  II.  634. 
uQEzalöyoi  II.  473.  475. 
Argentarins  II.  670. 

Argonantika  d.  sogen.  Orpheus 
341.  ff. 

’fpiuaajr««  279. 

Arion  541.  562.  573.  ff. 

Ariphron  553. 

Aristagoras  Kom.  II.  522. 
Aristarcbeer  im  Homer  159.  ff. 

bei  Nikander  II.  648. 
Aristarchus  der  Kritiker  im  Ho- 
mer 147.  155.  ff.  Hesiod  234. 
Archiloclms  426.  Alcaeus  593, 
AnakreonfiM,  Pindnr667.  Uber 
die  Trag.  II.  132.  Aesehyl.  II. 
284.  Soph.  II.  345,  Ion  11.50. 
Aristoph.  II.  585. 

— der  Tegeat  II.  28.  47. 
Aristeas  273.  278.  fg. 

Aristias  II.  12,  fg. 

Aristomenes  Kom.  II.  522. 
Aristonikos  Uber  Homer  160. 

Nachtr.  Uber  Hesiod  231,  234. 
Aristonymus  Kom.  II.  523. 
Aristophanes  Byzantius  im  Ho- 
mer 147.  1 55.  Hesiod  234.  260. 
Archilochus  426.  Alcaeus  593. 
Anakreon  614.  Pindar  657. 
Stadien  für  Tragiker  II.  2 132. 
Komiker  II.  445.  Aesehyl.  II. 


284.  Soph.  II.  346.  Enrip.  II. 
441,  Aristoph.  II.  585. 

— Komiker  II.  548.  ff.  Yerhält- 
nifs  z.  Eurip.  II.  358.  552. 

Aristophon  Kt) in.  II.  601. 
Aristoteles  Gedichte  488.  Pae- 
an  554.  Peplos  487.  Nachtr. 
Poetik  18.41.  II.  45.  188,  Stel- 
len derselben  22.  460,  Lehre 
v.  d.  .uifiijois  LL  18.  vom  Epos 
4L  fg.  vom  Zweck  der  Tra- 
gödie II.  163.  fg.  172.  Schriften 
aramaturg.  Inhalts  II.  1.132. 135. 
Arkesilas  Kom.  II.  525. 
Arktinos  202,  ff 
Arsenius  II.  439.  688. 
Artavasdes  II.  Z2. 

Asius  280. 

Asklepiades  Epigr.  II.  666. 

— Myrleanus  II.  497. 

— Tragilensis  II.  2, 

Astydamas  II.  60, 

“siTaxza  495. 

Athenaeus  erörtert  3L  565.  668. 

TT.  28.  31.  137.  471. 

AthenaTs  390. 

Athenikon  Kom.  II.  617. 
Atthides  Gedichte  276. 

Attische  Epigrammatiker  480.  ff. 
Augeas  Kom.  II.  602. 
Antokrates  Kom.  II.  525. 
Axionikos  Kom.  II.  602. 

Babrius  II.  85L  ff  *795.  ff. 
Bacchylides  631.  ff. 

Barbukallos  II.  672. 

Baton  Kom.  II.  616. 
Batrachomyomachia  177,  182.  ff. 
Beifall  und  Milsfallen  im  Thea- 
ter II.  125, 

Bentleys  Fragmentsammlung  II. 

637. 

Bias  Dichter  448. 

Bion  Bukoliker  II.  502.  ff. 
Blaesus  II.  4.78. 

Boeotus  II.  486. 

Botrys  423, 

Brunck  um  Griech.  Dichter  ver- 
dient 300.  II.  344,  440.  588. 628. 
Bilhne  Athens  II.  22.  ff. 
Bukolische  Dihhtung  II.  482.  ff. 
Butas  Dichter  422. 

Byzantinische  Poesie  II.  672.  ff. 
68L  ff. 

C.  vgl.  K. 

Centones  Homerici  389.  ff. 
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Chaeremon  II.  43.  61.  ff. 
Chaldaeorum  oracula  387.  fg. 
Chamaeleon  II.  2.13. 137. 929.245. 
Chares  304. 

Chariklides  Kom,  II.  617. 
Charinos  476. 

Chersias  276. 

Cbilon  Dichter  448. 

Chionides  II.  515. 

Chirons  “Vorschriften  434.  fg. 
Choerilus  von  Iasos  291. 

— v.  Samos  289.  ff. 

— der  Tragiker  II.  7.  DL 
Choliamben-Poesie  467.  ff. 

Chor  der  Epinikien  567.  Ver- 

fafsung  des  dramatischen  Chors 
II.  Z9.  85.  ff.  89.  ff.  Zahl  der 
Choreuten  II.  9L  94.  ff.  Ge- 
brauch des  trag.  Chores  II.  212. 
if.  221.  ff.  bei  Sophokles  II.  309. 
bei  Eurip.  II.  374.  396,  fg.  in  d. 
alten  Komödie  II.  528.  543. 
Choregie  II.  89.  fg.  92.  if. 
Chorizonten  8L  96,  fg. 
Chorlieder  II.  211.  ff. 
Christodorus  323.  II.  672.  fg. 
Christus  v.  Xgiazöe. 

Chrysippus  368. 

Claudiani  Gigantomachia  318. 
Colluthus  339.  ff. 

Constantinus  v.  Kephalas. 

Damophila  599. 

Damoxenus  Kom.  II.  617. 
Danai's  Epos  276.  Nachtr. 
zJaqpvjjqpop/xa  564.  fg. 
diiKTjliKTat  II.  452. 

Demetrius  Ixion  160. 

— Komiker  II.  525.  617. 

— Phalereus  Dichter  554. 

— von  Skepsis  58.  68. 

— v.  Triclinitis  — Zenus. 
Demodokos  451. 

Demonikos  II.  617. 

Demophilns  II.  617. 
Demosthenes  Bithynus  314. 

— Thrax  163.  574. 

deus  ex  machina  II.  393.  395. 
SevziQayaivinTrjS  II.  100. 
Dexikrates  II.  617. 

Diagoras  567.  665.  ff. 
Diaskeuasen  der  Tragiker  11.133. 
Diaskeuasten  Homers  92.  fg. 
Dicaearchus  über  Alcaeus  593. 

Uber  Dramatiker  II.  L 167. 
Dicaeogenes  II.  59. 

Didaskalien  II.  164.  132. 


diSäexuv  Si iaaxaXog  im  Drama 
II.  164. 

Didymus  über  Homer  150.  160. 
Nachtr.  Hesiod  234.  Lyriker 
560.  615,  634.657.  Ion  II.  56. 
Sophokles  II.  344.  fg.  Eurip. 
II.  441.  Aristophanes  II.  586. 
589. 

Dinolochus  II.  457.  fg. 

Diodorus  v.  Sinope  Kom.  II.  601. f. 

— über  Italische.  Glossen  II.  477. 
Diogenes  Laert.  92.  445.  II.  136. 

em.  II.  34.  Epigrammatiker 
II.  6IL 

— Tragiker  II.  55. 

Diogenianus  II.  671. 

Diokles  Kom.  II.  524. 

Diomus  LL  490. 

Dionysiades  II.  72. 

Dionysien  II.  136  140. 
Dionysische  Fabel  315. 
Dionysius  Elegiker  480.  483.  fg. 

— Erklärer  d.  Eurip.  II.  441. 

— Hymnolog  563. 

— Ixeuticorum  poeta  II.  658,  fg. 

— mus.  hist,  anctor  II.  445. 

— MvtilenaeuB  199. 

— Samius  198. 

— von  Sinope  II.  602. 

— Thrax  160, 

— Tyrann  II.  58,  fg.  der  jüngere 

II.  461. 

— Verf.  von  Bassariken  317.  fg. 
Diophantus  II.  617. 

Dioskorides  II.  666. 

Diotimus  277. 

Dioxippus  Kom.  II.  617. 
Diphilus  Choliambiker  474. 
Epiker  277. 

— Komiker  II.  603.  615. 
Dithyrambus  540.  ff.  572.  ff. 
Dorische  Komödie  II.  451.  ff. 

— Tonart  511. 

Dorotheus  II.  663. 
doQvtpoQripaTa  II.  108. 

Dosiadas  II.  627. 

Dositheus  II.  *798. 
Dramaturgische  Litt.  d.  Alten  II- L 
Dromon  Komiker  II.  602. 

Duris  II.  290. 


IfrslovTcti  II.  450. 

Einheit  von  Ort  Zeit  Handlung 
in  d.  Trag.  II.  149.  165. 
Ekphantides  II.  515. 

Elegie  391.  ff. 
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iXsyoi  iXeyctu  392. 397.  ff,  Bedeu- 
tung u.  Etymologie  438.  440. 
Enkomien  68a.  ff. 

Epaphroditus  über  Ilomer  161. 

Hesiod  231.  KallimachuslI.  639. 
Ephippns  Kom.  II.  601. 
Epicharmus  II.  456.  ff. 
IniSevrigoi  der  Kom.  II.  515. 
Epigenes  Komiker  II.  601. 

— Orph.  367. 

— Tragiker  II.  5.  HL 
Epigoni  Gedicht  205. 

Epigonus  546. 

Epigramm  405.  411.  479.  629.  II. 
664.  ff.  Epigramme  Homers 
176.  181. 

imHrjdeta  569.  571. 

Epikrates  Kom.  II.  602. 
Epilykos  11.  524. 

Epimenides  Dichter  278. 
Epinikien  566.  ff.  des  Simonides 
628.  Pindars  641.  650.  ff. 
Epinikos  Kom.  II.  616. 

Episotlien  des  Epos  26.  42.  der 
Tragödie  11.  188,  d.  Kom.  II. 
542. 

Epithalamien  568.  ff.  Hesiods  270. 
Epos  IS.  ff. 

Eratosthenes  Dichter  491 . fg.aZL 
Philolog  II.  445.  585.  634. 
Erinna  481.  fg.  599.  fg. 

Eriphus  Kom.  11.  602. 

Euangelus  Kom.  11.  617. 

Euboeua  11.  486. 

Eubulides  Kom.  II.  602. 

Eubulus  ll.  600. 

Eudokia  390.  fg. 

Eudoxus  Kom.  II.  616. 

Euenus  484.  fg. 

Euetes  11.  454. 

Eugammon  214. 

EugeDius  II.  250, 

Eumelus  Epiker  274.  fg. 
Eumolpia  277. 

Eunikos  11.  524. 

Euphorion  von  Chalkis  [I.  642.  ff. 

— Chersonesita  ll.  644. 

— Tragiker  11.  5L  fg. 

Euphron  Kom.  II.  616. 
Euphronius  II.  69.  585. 

Eupolis  11.  520.  fg.  559. 

Euripides  11. 40. 152.  132,  fg.  182. 

fg.  18K  200.  fg.  209. 348.  ff  552. 
Epinikien  567.  Tro.  ein.  400. 
Here.  em.  432. 

— der  jüngere  M.  52.  352. 
Europia  Epos  275. 


Eustathius  über  Homer  168.  fg 
Uber  Pindar  638. 

Euteknios  II.  646,  642.  658.  fg. 
Euthykles  Kom.  II.  525, 
Enxenides  II.  454. 
i^ag^ai  576. 

exodium  des  Dramas  II.  86. 
Ezechiel  Tragiker  II.  66.  Z2. 

tj&oXoyoi  II.  473.  fg.  . 

Tj&og  512.  gffn  des  Dramas  II.  166. 
’Hoiai  266.  ff. 

Fabel  der  Griechen  II.  *784,  ff 
des  Archilochus.  * 786. 
Familien  der  grofsen  Tragiker  II. 
51.  ff. 

Frauen  ob  Zuschauer  im  Drama 
II.  122.  fg. 

Gabrias  II.  *804. 
yiXoCa  II.  547.  *-288. 
yiXwronoioi  II.  472.  474. 
Georgius  v.  Lapithes  — Pisides. 
yijs  negiodog  27 1. 

Glaucus  11.  167. 

Gleicbnifse  Homers  47,  ff  Quint. 

Sinyrn.  328.  Oppians  11.  658. 
Glossare  zu  Homer  170.  fg. 
Glossographen  Homers  65. 120.  fg. 
Gnesippus  Dichter  493.  547. 11,53. 
Gnomiker  irrig  angenommen  404. 
406.  ff. 

Gregorius  Magister  II.  677. 
Grotius  Hebers.  Griech.  Dichter 
11.  444,  fg.  6Zff 
Gymnopaeaien  531. 

Heath  II.  225, 

Hedylus  11.  639. 

Hegemon  Epiker  II.  650. 

— Parode  1 1.  484. 

Hegesianax  Lehrdichter  11.  634. 
Hegeaippus  Kom.  JI.  616. 
lleliodorus  Didakt.  11.  650. 

— Glossograph  161,  120. 

— Metriker  li.  589. 

— Tragiker  II.  73. 

Hellanikos  Chorizont  8L  96. 
Heracliti  Alleg.  Hom.  163. 
Herakleen  Epen  277. 

Herakleon  164. 

Heraklides  Kom.  II.  602. 

— Pontikus  II.  L 15,  45,  219, 

— Verf.  d.  Atayai  II.  649,  fg. 
Herennius  Philon  492, 

Hermann  üb.  Homer.  Interpola- 
tion 123.  fg.  186.  fg.  Uber  He- 
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siod  22S.  fg.  251, 254.  263,  Ver- 
dienst um  Pindar  658.  um 
Griech.  Dramatiker  II.  222. 225. 
250.  284  345.  440. 

Hermen  mit  Inschriften  482. 
Hermesianax  496.  ff. 

Hermias  Choliambendichter  476. 
Hermippus  Kom.  11.  511.  519. 
Hermon  Dichter  II.  634. 

Herodes  Choliambendichter  476. 
Herodiamis  zu  Homer  164  171. 
Herodikos  Krateteer  150.  II.  445. 
Ilerodorus  161. 

Herodoti  V.  Hom.  52. 

Herodotus  Freund  d.Soph.II.291. 
Hesiodus  215.  ff.  'Hai odnog  %a- 
pqxrr'p  227.  249. 

Hesychii  Gl.  ex  Eurip.  II.  ,423. 
442.  Gl.  Italicae  II.  477.  einend. 
II.  478. 

Hierotheus  II.  634. 

Hilarodie  II.  472. 

Hipparchus  Kom.  II.  618. 

— Parode  II.  4SS, 

Hipponax  470.  ff. 

Homer  52.  ff.  ML  ff.  Nachtr.  Ab- 
kunft 53.  ff.  Bilder  64  Ein- 
flufs  auf  Aeschylus  II.  248.  auf 
Sophokles  II.  305.  Geltung 32. 

ff.  Handschriften  146.  152.  172. 

fg.  Plastik  Bä.  78.  Rhetorik 
51.  Sprache  49.  ff.  Wissen 
63.  ff.  11.  u.  Odyssee:  paral- 
lelisirt  72.  Differenz  beider 
143.  fg.  Ban  d.  II.  114.  ff.  In- 
terpol. 129.  ff.  Schliffs  der  II. 
27.  140.  Bau  der  Od.  118.  ff. 
Interpol.  140.  ff.  Schlufs  der 
Od.  96.  fg. 

— Tragiker  II.  70. 

Homerische  Frage  88.  ff. 

Horaz  erkl.  II.  463. 

Hygini  Fabulae  II.  161. 
Hymenaeus  568.  570, 

Hymnen  559.  ff.  H.  der  Chal- 

daeer  386.  ff.  Hesiods  253.  Ho- 
mers 178.  ff.  184.  ff.  Nachtr. 
auf  Isis  583.  der  Orphiker  354. 
ff.  Nachtr.  der  Sibylle  385. 
t>jroxpiTr/s  II.  104. 

Hyporchemen  556.  ff. 
hypotheses  tragoed.  II.  2. 


lalsfiog  571. 

Iambische  Trimeter  der  Trag. 
II.  210.  22JL 


Iambliehus  thätig  für  Orakel  387. 
389. 

Ibycus  603.  ff. 

Idyll  II.  5QO, 

Ignatius  Magister  II. *802.  804. 
Instrumentalmusik  im  Drama  II. 

218.  fg. 

Interpolation  Homers  125.  ff.  der 
Schauspieler  im  Drama  II.  28. 
111.  im  Aeschylus  II.  232.  249. 
261,  fg.  286.  im  Soph.  II.  319. 
335.  338.  343.  im  Euripides  II. 
37a  404  ff.  408-4I3.  414  416. 
ff.  422.  427.  430,  432.  442.  fg. 
l6ßan%ot  544. 

Iohannes  Diaconus  231.  235. 

— Gazaeus  672.  ff. 

— Protospatharius  235. 

Ion  11.  37.  42.  fg. 
lophon  II.  52.  292.  fg. 

Irenaeus  über  Apollonius  310. 
Italioten  Komiker  II.  471.  ff.  Me- 

liker  533.  552. 

Italische  Glossen  IT.  477. 

Inba  II.  445. 

Iulianus  der  Chaldaeer  387.  fg. 

— Epigrammatiker  11.  673. 

Kallias  Kom.  II.  522. 

— Tragiker  II.  2a  fg. 
Kallikrates  Kom.  II.  602. 
Kallimachus  11.  634.  ff.  Elegien 

u.  Epigr.  490.  fg.  Fabeln  II. 
*795.  fg.  Polemik  gegen  Apol- 
lonius 301.  ff.  über  Aristoph. 
II.  585. 

Kallinus  414.  ff. 

Kallippus  Kom.  II.  617. 
Kallisiratos  Grammat.  147.  155. 
II.  444 

— Komiker  II.  551. 

Kallistos  Epiker  318. 

Kantharos  Komiker  II.  524. 
Kapiton  Epiker  IJ.  651. 

Karkinos  u seine  Familie  II.  54 
Kameen  in  Sparta  531. 
xa&ctpaig  bei  Aristoteles  II.  163, ff. 
KazäXoyog  Hesiods  266.  ff. 
Kuzatopr’i  II.  29.  84 
Kephalas  II.  675.  ff. 

Kephisodor  Kom.  II.  525. 
Kerkidas  668.  fg. 

Kerkops  229.  232. 

Kijvxog  ydfiog  Epos  270. 

Kinesias  542.  547. 

Kleaenetos  II.  69. 

Kleanthes  Dichter  562. 
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Klearch  Koni.  II.  617. 
Kleomenes  Dichter  547. 

Kleon  Demagog  wider  Aristopli. 
II.  552.  Elegiker  492. 

— Epiker  305. 

— Italiker  II.  474. 

Kleophon  Tragiker  II.  53. 
Kleostratos  Lehrdichter  IL  034. 
Klitos  IL  Z2. 

Köivzog  323.  ff. 

Komödie  IL  4M.  ff.  Etymon 
von  Ktofiiadta  II.  450.  xco/ico- 
ÖeCv  nvonnazt  11.  513. 

Korintia  038.  059.  ff. 

Koryphaeus  II.  82.  9D. 

Krates  Cyniker  502.  II.  481. 

— Komiker  II.  511.  515.  fg. 

— Pergamener  Uber  Homer  150. 
159.  Hesiod  231.  Aristopha- 
nes  LL  585. 

Kratin  der  ältere  II.  507.  510.  ff. 
527.  ff. 

— der  jUngere  II.  001. 
Kreophylos  200. 

Kreta  Sitz  der  alten  Melik  519. 

ff.  527  ff. 

Krexus  547. 

Krinagoras  IL  070. 

Krida»  485.  ff.  Tragiker  IL  58. 
Kritiker  Homers  145,  ff. 
Kritische  Zeichen  d.  Alexandri- 
ner 153. 

Kriton  Komiker  IL  017. 
Krobylns  Korn.  LL  017. 

Kunst  im  Verhältnifs  z.  Tragöd. 

II  m 
Kydias  501. 

Kykliker  188.  ff. 

xvxXiog  jmpojr  573. 

xv'xXog  der  Mythograpben  198.  ff. 

KvnQia  207.  ff. 

Lachmann  Uber  d.  Ilias  127.  fg. 
Lamprokles  561. 

Laon  Kom.  LL  617. 

Lapithes  IL  088. 

Lasus  541.  545.  fg.  573. 
Lehrgedicht  d Griechen  LL  620. 

094. 

Lenaeen  11.  140. 

Leonidas  Alexandr.  LL  620. 

— Tarentinus  LL  006. 

Leontius  LL  073. 

Lesbische  Meliker  534.  fg. 
Lesches  21 1.  fg. 

Leukon  Kom.  LL  522. 

Likymnios  546. 


Linus  571. 

Lithika  d.  Orphiker  358.  ff. 
Lobecks  Aglaophamus  309. 
Lucianus  Epigramm.  LL  670. 
Lucillins  Epigr.  LI.  070. 

Lucillus  Erklärer  d.  Apollonius 
300.  312. 

Lykeas  314. 

Lykophron  II.  IL  027,  ff. 
Lynkeus  Kom.  IL  616. 

Lyrische  Tragödie  LL  9.  fg. 
Lysippus  Kom.  II.  522. 

Machon  II.  617. 

Maeson  IL  453.  fg. 

Magnes  II.  511.  515. 

Magodie  II.  472. 

Makedonios  II.  673. 

Mamerkos  II.  59. 

Manetho  Astrol.  II.  060.  ff. 
Marcellus  Sideta  LL  656. 
Margites  122.  LSL  fg.  LL  448. 
Marianus  Dichter  11.  500.  039. 
622. 

Maschinenwesen  d.  Griech.  The- 
aters II.  82.  fg.  88, 

Masken  des  Dramas  II.  102.  fg. 

lLL  ff. 

Matris  502. 

Matron  II.  48L  485.  fg. 

Maximus  Astrol.  II.  663. 
Megakies  Megaklides  200. 
Megarische  Komödie  II.  453.  fg. 
Megarischer  Adel  453.  ff. 
Melampodia  270.  Nachtr. 
Melanippides  542.  547.  fg. 
Melanthius  Elegiker  483.  Tragi- 
ker LL  5L 

Meleager  Epi^r.  II.  667.  ff. 
Meletus  Tragiker  LL  55, 
fieXia/ißoi  008. 

Melik  d.  Griechen  502.  ff.  Ar- 
ten derselben  549.  ff. 

Melinno  564. 
fiiXog  510. 

Menander  Komiker  IL  216,  ff. 
Menekrates  Kom.  LL  617. 

— Lehrdichter  II.  625. 

Menelaus  von  Aegae  314. 
Menschengeschlechter  bei  Hesi- 
od 24A 

Mesomedes  563. 
fittaßctoig  der  Tragödie  LL  178. 
tinaßoXr}  der  Musik  532. 
Metagenes  Komiker  LL  522. 
luprjXd  pantomimus  LL  452. 
Mimnermus  437.  ff. 
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fiifiot  II.  47a,  475, 

Mnasalkas  Dichter  II.  666. 
Mnemonik  622.  625.  631. 
Mnesimachns  Komiker  II.  602. 
JVIoero  II.  7£L 
fiovmdicu  II.  21 1.  336.  fg. 
Morsimus  II.  53. 

Morychns  II.  53. 

Moschion  'Prag.  II.  59. 
Moschopnlns  Uber  Homer  164. 
He8iod  231.  235  Pindar  658. 
Theokrit  II.  500. 

Moschus  Bukoliker  II.  503.  fg. 
Munatus  Erkl.  Theokrits  II.  497. 
Musaeus  von  Athen  278. 

— Ephesier  314. 

— d.  romant.  Epiker  341.  ff. 
Nachtr. 

Musik  d.  Griechen  510.  ff.  Epo- 
chen ders.  522.  ff.  in  der  Tra- 
gödie II.  2fltL  ff.  219.  fg. 
Myllus  II.  454, 

Myrtilus  Komiker  II.  519. 

Myrtis  661. 

Mythen  im  Epos  IS.  fg.  in  der 
Tragödie  11.  154,  ff.  166.  ff. 


Naumachins  453. 

Naupaktia  Epos  272.  275. 
Nausikrates  Kom.  II.  617. 
Neophron  Trag.  II.  38.  51. 
Neoptolemus  Parianus  II.  651. 
Nestor  aus  Laranda  316. 
Nicaenetus  Samius  490. 
Nicephortis  Gregoras  De  Ulixis 
erroribus  67.  168. 

Nikander  v.  Kolophon  644.  ff. 

— v.  Thyatira  11.  646. 

Nikanor  161 . 1L  640. 

Nikarchos  Epigr.  II.  670. 
Nikeratos  Epiker  287. 

Nikias  Dichter  II.  499.  666. 
Nikochares  II.  524. 

Nikolaus  v,  Damaskos  II.  72.  fg. 

— Komiker  II.  617,  * 

Nikomachos  Komiker  II.  617. 

— Tragiker  II.  54, 

Nikon  Kom.  II.  617. 

Nikophon  Kom.  II.  524. 
Nikostratos  Kom.  11  601. 

Nomen  der  Melik  554.  ff. 
vöfiog  öp&to s 11.  220. 

Nonnus  329.  ff.  Seine  Schule 
35.  fg.  319.  ff. 

Nossis  II.  665. 

N6c toi  213. 


Notbippns  Trag.  II.  53 
Numenius  Lehrdichter  II.  648. 

Ochlokratie  Athens:  ihr  Einflufs 
auf  d.  Tragödie  II.  38.  ff.  45. 
53,  ff.  117,  ff.  359,  auf  d.  Ko- 
mödie XL  507.  535.  fg. 
Oedipodia  205. 

Oekonomie  d.  Trag.  II.  144  ff. 
Oenomaus  Trag.  II.  73. 

OfycbUas  aXaiaig  206. 
’OlirjQOntvTQa  389.  ff. 
Onomakritos  Urheber  d.  Orph. 
Theologie  363.  ff.  Redaktion 
Homers  8L  89.  ff. 

Ophelion  Kom.  II.  601. 

Oppiani  11.  656.  ff. 

Orakel  des  Alterthums  382.  fg. 
Orehestik  d.  Griechen  512.  der 
Kreter  528.  557.  der  Tragödie 
II.  205.  fg. 

orchestra  II.  8£L  84.  fg. 

Orpheus  u.  Orphika  346.  ff.  369.  ff. 

— Krotoniat  9£L  367. 

Orphische  Theologie  862.  ff 
Orus  über  Lykophron  II.  630. 

Paeane  550.  ff. 

Ilniyvia  493. 

Palladas  Epigr.  II.  672. 
Pankrates  Dichter  II.  650. 
Pantakles  Trag.  II.  54, 

Panyasis  282.  ff. 

Papyre  der  Ilias  172. 

Parabasis  II.  542,  fg. 
parachoragium  II.  105, 
Ttagaanr'iVta  II.  87. 
naQgriaCa  Athens  512. 

Parmenon  476. 

Parodie  der  Komödie  II.  483.  529. 
544.  594. 

Parodischo  Poesie  II.  479.  ff. 
Parodos  II.  216,  fg.  224.  fg. 
Parthenien  564,  fg. 

Parthenius  von  Nikaea  499.  ff. 

II.  649, 

— von  Phokaea  68. 

Patroklea  1 34.  ff. 

Patrokles  Trag.  II.  52,  73, 
Paulus  Silentiarius  II.  673.  fg. 
Payne  Knight  über  Homer  98. 
Pelagius  390. 

Pentameter:  sein  Anf.392.413.fg. 
Peplosdes  Aristoteles  487.Nachtr. 
Periander  Dichter  448. 
ntginiztia  derTragöd.  II.  178. 180. 
Persius  Leser  des  Sophron  11.471. 
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Phaedimus  277. 

Phaedrus  Epikureer  II.  666. 
Phaestus  314. 

Phanokles  498.  fg. 

Pherekrates  II.  518.  fg. 
Pherenikos  Dichter  II.  650. 
Philemon  Komiker  II.  614. 
Philes  11.  682.  fg. 

Philetaerus  Kom.  II.  601. 
Philetas  494. 

Philippides  Kom.  II.  615. 
Philippus  Kom.  II.  601. 

— Thessalonic.  II.  671. 

Philiskos  Alexandriner  II.  7L 
— Komiker  II.  602. 

Philistion  II.  482.  488.  fg. 
Philochorus  II.  2.  167. 
Philodemus  Epigr.  II.  667.  über 
d.  Musik  519. 

Philokles  Trag.  II.  52. 

Philon  v.  Ilerennius. 

Philonides  Kom.  JI.  52L  551, 
Philostephanus  Kom.  li.  617. 
Philostratns  d.  Sophist  II.  30. 

— Tragiker  II.  73. 

Philoxenus  Dithyrambiker  542. 
660.  ff. 

Philoxenus  Grammatiker  161. 
Philteas  196. 
f Philyllius  II.  524. 

Phlyakographie  II.  476.  ff.  <piv- 
axfs  II-  4"  3.  475.  fg. 
Phoenikides  Kom.  II.  617. 
Phoenix  Choliamb.  475.  fg. 
Phoka'is  Gedicht  206, 

Phokyliiles  m ff. 

Phormis  Kom.  II.  452. 

Phoronis  276. 

Photius  208. 

Phry gische  Tonart  511.  575. 
Phryuichns  Komiker  II.  52E 
— Tragiker  II.  8.  15.  ff. 
qicovaayög  II.  112. 

Pindarus  634.  ff.  Nachtr. 
Pisander  von  Kamiros  280.  ff. 

— von  Laranda  316.  fg. 

Pisides  II.  683.  fg. 

Pisistratus  thiitig  fiir  Homer  82. 

ff.  und  Hesiod  232. 

Pittakos  442.  592. 

Planudisclie  Anthologie  II.  678. 

Fabelsammlung  II.  *801.  fg. 
Plato  Komiker  II.  522.  fg. 

— Philosoph  über  Poesie  10.  17. 
Epigramme  487.  Leser  von  Epi- 
charmusSophron  Aristophaues 
II.  461.  467.  469.  471.  553. 


Platonius  II.  445. 

Pleias  Alexandr.  Tragiker  II.  65. 
fg.  £9,  ff. 

Plutarch  zu  Hesiodus  23L  234. 
Mor.  ein.  II.  304.  fg.  Urtheil 
über  d.  alte  Komödie  II.  546. 
fg.  560.  Vita  Homeri  53.  163. 
X.  Oratt.  II.  110.  fg.  Nachtr. 

Poesie  d.  Griechen  charakteriBirt 

2.  ff. 

Politischer  Vers  II.  683. 

Pollux  em.  II.  15.  105.  397. 

Polyidus  Dithyrambiker  676. 

Polykritos  Dichter  11.  650. 

Polyphradmon  Trag.  II.  16. 

Polyzelus  Kom.  11.  524. 

Pompeius  Macer  II.  23. 

Porphyrius  über  Hom.  162.  über 
d.  Orakel  387,  389, 

Porson  um  d.  Gr.  Dramatiker 
verdient  II.  225.  440.  588. 

Posidippus  Epigr.  488.  492. 

— Komiker  II.  616. 

Posidonius  v.  Apollonia  246. 

Pratinas  557.  fg.  II.  12. 

Praxilla  662. 

Preisrichterd.Dram.il.  126. 133,  ff. 

Procopitis  Gazaeus  Paraphrast 
Homers  170. 

Prodrom us  II.  684.  fg. 

Proklos  Neuplaton,  über  Hesiod 
230.  234.  fg.  über  Orakel  388. 
fg.  Hymnen  563.  fg 

— Verf.  der  Chrestomathie  191. 
em.  560. 

Prolog  der  Tragödie  II.  188.  beim 
Euripidesll.  392.224,  der  mit- 
leren  Komödie  11.597.  d.  neue- 
ren Kom.  II.  394.  611. 

ngnijKtjviov  II.  82. 

Prosodien  564.  fg. 

Protagoras  Lehrer  d.  Eurip.  II. 
320, 

TTQaTaytoviatrii  II.  100.  109. 

Ptolemaeus  Ascalonita  158.  1SL 

— Püadarion  160. 

Publikum  d.  Dramatiker  II.  115.  ff. 

Pythagoras  Lehrgedicht  466.  fg. 

Pythagoreer  thiitig  in  d.  Orph. 
Litter.  373.  ff. 

Pythnngelus  Trag.  II.  54. 

Quintilianus  em.  465. 

Quintus  Smyrn.  323.  ff. 

Recensionen  d.  Tragödien  II.  133. 
143. 
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Redegattungen  der  Griechen  3.  ff. 
Responsion  des  trag.  Dialogs  II. 

921 

Qrjastg  d.  Trag.  II.  25.  209.  220. 
Rhapsodie  des  Epos  25.  43.  in 
Athen  65. 

Rhianus  II.  641.  fg. 

Rhinthon  II.  426.  ff. 
Rollenverteilung  der  Griech. 

Schauspieler  11.  100.  fg.  108. 
Rufinus  Epigr.  II.  673. 

Salustius  II.  345. 

Sannvrion  Koni.  II.  524. 

Sappho  524.  ff. 

Satire  bei  Griechen  II.  484. 
Satyrspiel  II.  11.  ff.  127.  ff.  137.  ff. 
Schauspielweaen  bes.  in  Athen 
II.  96.  ff.  in  jüngerer  Zeit  II. 
14.  ff. 

Schicksals -Prinzip  der  Griech. 

Tragödie  II.  183.  ff.  825.  fg. 
Scholia  Aeschyli  II.  283.  ff. 

— Apollomi  Rhod.  300.  312.  fg. 

— Arati  II.  832.  fg. 

— Aristophanis  II.  588.  588.  fg. 

— Callimachi  II.  837.  840. 

— Euripidis  II.  432.  441 . fg. 

— Hephaestionis  ein.  II.  öS. 

— Hesiodi  231.  234  Tg. 

— Homeri  83.  184.  ff. 

— Lycophronis  II.  830. 

— Nicandrill.  646.  648.  em.497. 
II.  642. 

— Oppiani  II.  657.  659. 

— Pindari  657.  fg. 

— Sophoclis  II.  344.  ff. 

— Theocriti  II.  497.  500.  fg. 
Schriftgebraueh  d.  Griech  103.  fg. 
Seenenraum  des  Griech.  Thea- 
ters II.  8L  fg.  82.  xd  ano 
oxr/jdjf  II.  211. 

Seleucus  von  Emiaa  II.  653. 

— Homeriker  16L 
Semus  Delius  552. 

Senacheritn  Erkl.  Homers  1-64. 
Servius  em.  553. 

Sibyllische  Orakel  367.  ff.  Nachtr. 
Sikeliotische  Komik  II.  454.  ff. 
Silentiarius  v.  Paulus. 

Silli  II.  482  fg. 

Simmias  II.  627. 

Simonides  Amorginus  428.  ff, 

— Ceus  428.  482  612  ff. 
Simylus  4S2  Komiker  II.  602. 
Sippschaften  der  Tragiker  II.  22 

fg.  ÖL  ff. 


Skolien  566. 

Sokrates  Dichter  487.  Freund 
des  Euripides  II.  366.  fg.  der 
Aristophanische  11.  567.  570.  ff. 
Solon  Dichter  411.  ff. 

Sopater  11.  479. 

Sophilus  Kom.  II.  602. 
Sophokles  Erkl.  des  Apollon. 
Rhod.  302  312, 

— Tragikerll.  25.  fg.  33.  ff.  158. 
180.  198.  ff.  282,  ff.  Stellung 
zum  Euripides  II.  359.  fg. 

— der  jüngere  II.  52.  22.  310. 
Sopliron  II.  468.  ft'. 

Sosikrates  Kom.  II.  617. 
Sosipater  Kom.  II.  616. 
Sosiphanes  II.  66.  22. 

Sositheus  11.  66.  7Q,  fg. 
SotadesKinaedologlI.482.487.fg. 

~KbmTII.  ÖEL  

Soterichus  317.  470. 

Souffleur  oh  im  Drama  II.  112. 
Spartanisches  Dekret  wider  Ti- 
motheus 674.  Spartanische  Me- 
lik  529.  ff. 

Spielhonorar  II.  109. 

Spintharus  II.  53. 

Sprichwörter  d.  Sikelioten  II.  470. 
Stasimon  II.  216.  fg.  224.  fg. 
Stasinus  208. 

Stephanus  Kom.  II.  617. 
Stesichorus  526.  580.  ff. 
Sthenelus  Trag.  II  53. 
Stichomythie  der  Trag.  II.  198. 
Stilarten  der  Griechen  2.  2.  12. 
Stoische  Exegese  66,  fg.  im  He- 
siod  230.  234. 

Straho  em.  II.  20. 

Straton  Epigr.  II.  671. 

— Kom.  II.  602.  617. 

Strattis  Kom.  II.  523. 

Suidas  II.  346.  589.  fg.  65L 
Susarion  II.  453.  fg. 

Symmachus  Erkl.  d.  Aristoph. 

II.  586.  590. 
evvodot  II.  26. 

Syntipas  Fabulist  II.  1800. 
Syrakusanisches  Theater  II.  452, 
axoivoxivtia  ixoiäa  576. 

Tarent  Sitz  des  Italiot.  Lustspiels 
II.  4ZL  ff 
Teleklides  II  512. 

Telesilla  661.  fg. 

Telestes  Dithyrambiker  676.  fg. 
Teratologie  des  Epos  39, 
Terpander  522.  fg.  530.  fg.  566. 
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Tetralogie  d.  Trag.  ]J.  23.  fg. 
32.  ff.  12«.  136.  fg.  ob  bei  Soph. 
II.  306.  beim  Euripides  II.  4(X). 
Tlieaetet  Erkl.  Theokrits  II.  497. 
Theater  der  Griecb.  Welt  II.  75. 
Athens  II.  77. 

Theatertage  in  Athen  II.  130. 
139. 

Thebais  cyclica  205. 

Theodektes  Trag.  II.  6L 
Theodoridas  677.  II.  666. 
TheodornsProdromuslI.  684.  fg. 
Theodotus  Jüd.  Epiker  34« . 
Theognetus  Kom.  II.  617. 
Theognis  458.  ff.  Nachtr. 

— Tragiker  II.  54. 

Theokrit  II.  490.  ff. 

Theolytus  Dichter  II.  650. 

Theon  Erkl.  d.  Apollon  300.  312. 

Arat  II.  632.  Kallimachus  II. 
639.  Lykophron  11.  630.  Nikan- 
derll.  648.  Theokrit  II.  497. 
Theophilua  Kom.  II.  602. 
Theophrast  Dichter  11.  664. 
Theopompus  von  Kolophon  314. 

— Komiker  II.  523. 
Theorikengeider  II.  117.  123. 
Thespis  11.  6,  fg.  15.  ff. 

Thomas  M.  zu  Aeschylus  II.  285. 

zu  Aristoph.  11.  586.  zu  Pin- 
dar  658. 

Thugenides  Kom.  II.  617. 

569.  571 . 

&vpe Ir/  II.  84.  fg. 
thmflixoi'  II.  75,  79, 

Timagetus  306. 

Timesitheus  II.  59. 

Timokles  Kom.  II.  602. 
Timokreon  663.  ff. 

Timon  v.  PhliuslI.  481.  fg.  486.  fg. 
Tiraostratus  Kom.  II.  617. 
Timotheus  Dithyr.  542.  673.  ff. 

— Gazaeus  II.  Z44 

— Kom.  II.  602. 

Titanomachia  274. 

Tolynus  II.  453.  fg. 

Tragicorum  Graec.  fragm.  II.  44 
Tragiker  nicht  zugleich  Komiker 

II.  27,  kanonische  II.  62.  1 10. 
Tßayixdff  yogng  573.  Tponog  575. 
rguycpdCu  u.  a.  figürlich  II.  203. 
tguymSotg  xuivotg  II.  141. 
Tragödie  II.  2.  ft.  ihr  philoso- 
phischer Charakter  II.  172.  ff. 
verflochtene  Trag.  II.  180. 297. 
Travestie  der  Dorier  II.  451.  455. 
472.  ff. 


Triclinius  zu  Hesiod  235.  Pindar 
658.  Aeschylus  11.  285.  Soph. 
II.  344.  Aristoph.  II.  586.  590. 
Theokrit  497.  501. 

Tritagonist  II.  34.  100.  107. 
Trochaeische  Tetrameter  im  Dra- 
ma II.  210.  463. 

TQvyioSia  II.  451. 

Tryphiodorus  337.  ff. 

Tryphon  550. 

Tynnichus  553. 

Tyrannion  161. 

Tyrtaeus  431.  ff. 

Tzetzes  168.  II.  590.  630.  685.  ff. 

Valckenaer  II.  225.  400.  434.  440. 
497. 

Vico  98. 

Vita  Aeschyli  em.  II.  30. 

— Nicandri  em.  II.  646. 
Volkslieder  der  Griechen  514.  ff. 


Wolfs  Verdienst  um  Homer  84.  ff. 

99.  ff.  123.  fg. 

Wood  83.  99. 

Wunder  im  Epos  37,  fg. 

Xanthus  Meliker  587. 

Xenarchus  Komiker  II.  603. 

— Mimograph  II.  468.  fg. 
Xenokles  Tragiker  II.  54. 
Xenokritos  524.  533. 

Xenon  Chorizont  8L  96. 

— Komiker  II.  617 
Xenophanes  Elegiker  449.  gegen 

Hesiod  233. 

Xenophon  Komiker  U.  525. 

vnoßolr]  vnolr/ipig  94  fg. 
vno&ieng  in  der  dramat.Xitt,  II. 
e 2.  345. 

vnootirjviov  II.  82. 


XsiQcavog  vno&qxai  464.  fg. 
%oqov  Sidövui  II.  1 33. 

Xgtaxög  Ttdayiov  11.  23.  361. 
Xqvaä  lnr\  466. 

WevSemydpfitict  II.  459.  462. 

Zahl  der  Gr.  Tragödien  II.  144. 
Prinzip  der  fünfzeiligen  Stro- 
phe 13L  25 1.  fg. 
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Zahlenverhältnifs  des  tragischen 
Dialogs  s.  Responsion. 
Zenobius  em.  270.  li.  11. 
Zenodotus  Ephesius  im  Homer 
146.  fg.  153.  fg.  192.  Hesiod 
234.  Anakreon  614. 

— Mallotes  150.  159. 


Zenus  184. 

Zoil  us  58.  68. 

Zopyrus  Dichter  90.  277.  367. 
Zoroastrische  Orakel  387. 


’S2a%o<pogtxa  564. 


Berichtigungen. 

Abth.  I.  S.  11.  Die  Uebersehrift  sollte  heifsen: 
Erstes  Hauptstück. 

Andere  Versehen  sind  auf  der  letzten  Seite  der  Abth.  I. 
angezeigt. 

Abth.  II.  S.  11,  32.  1.  Satyrspiel 
16,  19.  — Talent  und  von 
53,  bei  3 ist  anzusetzen  50,  wie  125  bei  134, 
6.  und  263  bei  280,  43. 

222,  1.  ohne  Komma. 

225  — 237.  war  wie  vorher  in  der  Uebersehrift 
Form  zu  Betzen. 

302,  29.  1.  Mediceus 
317.  unten  Iconogr. 

553,  9.  1.  out oi 

649.  in  der  Uebersehrift  zu  1.  §.  123. 

Leider  sind  auch  hier  zu  wiederholten  Malen  im  Druck  deB 
Griechischen  prosodische  Zeichen  abgesprungen  (wieS.  11.  231.234. 
309.  328.  329.  387.  empfindlicher  398,  5.  und  ähnliches  mehr  bis 
herab  auf  781.):  doch  werden  solche  Mängel  und  Verstüfse  gegen 
Korrektheit  den  philologischen  Leser  eher  verletzen  als  stören. 


56  m 
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